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I. CLANKY

Z.a vétrného ¢asu

Ivo Harak

Prvni sbirka vychazi Zdenku Rotreklovi v roce 1940. Tedy v case
protektoratnim, Case valecném. Ale také v dobé, kdy se o slovo hlasi nova generace
autord.

Stlacena dobou zda se nyni situace jasnéjsi a prehlednéjsi, nez byla za ,,druhé
republiky*. Titiz ,,integralni katolici“, ktefi - vedeni vidinou stavovského statu
(podobného napt. mezivaleénému Rakousku) - uto€ili na né¢kdejsi predstavitele prvai
republiky', ktera hodlala ddt katolikiim takovd prava, kterd si sami vybojuji, poskytuji
nyni stranky Radu nebo Akordu tém, s nimZ diive byli na kordy (pravda, spise na
novinovych strankdch nez za vzdjemnych setkani). Spolecny nepfitel a spolecné
nebezpeci sjednocuji.

Reakce vyvolava protireakci - do literatury postupné vstupuje snad posledni z
naSich basnickych generaci. Da-li se o generaci vitbec mluvit...

Pro charakterizovani tehdejSiho stavu nasi literatury pouzili Kozmin s
Travnickem termin zavinuti: ,Mimotadnost doby tedy nejenom Ze nepieruSuje
prvorepublikovou tradici ¢eské literatury, ale dokonce je v nékterych zanrech a okruzich
pri¢inou jejiho zbytostnéni, coZ mnohdy znamena pohled zpét... Literatura se co do
témat a stylii zuZuje a obraci ke své tradici. Pohyb po horizontale smyslovych prozitkt a
umeéleckych vybojl, jehoz nositelem byla v pfedchozim obdobi piedevsim avantgarda,
je za protektoratu proménén ve vertikdlni podani podstat - narodnich, mytickych,
existencialnich, metafyzickych. Odtud rozvoj historické a psychologické prozy,
sebeuvédomeéni poezie, které¢ho se ji dostdva v absolutni lyrice, zjitfeny smysl pro osud
a tragiku (névrat k celistvosti ¢loveka), souznéni ceského s archetypalnim skrze evokace

domova a krajiny. Ze strakatého motyla, jimz byla poezie v dobé avantgardy, se stava

'viz Rataj, J.: O autoritativni narodni stat. Karolinum, Praha 1997 a Rataj, J. - Klimek, A. - Leskova, Z.:
Z druhé republiky 1, 2. Historicky tstav Armady ceské republiky, Praha 1993



opét kukla. Ceska lyrika se vraci ke svym pramentim a piedev§im k prameni prvotnimu:
k feci. !

Toto zavinuti neznamena vSak uzavienost. Naopak - literatura se stava jednou z
(méla) moznosti manifestovani narodni svébytnosti, jednou z (méla) moznosti se pro
tuto svébytnost angazovat. Neni politické samostatnosti (a s ni ani samostatné politiky;
rovného a otevieného ideologického boje), s uzavienim vysokych Skol upada ceska
véda... Ale knihy stéle vychéazeji! V hojném nakladu, respektovany, ctény, Cteny.

Novi tvlirci vSak do hajemstvi krasného slova nepfichazeji trpné a pasivné, ale
snazi se v ném vymezit své misto a sméfovani. Jednak vlastnim dilem (na konci 30. a
pocatku 40. let se objevuje cela fada vyraznych tviréich pocind autorti narozenych
kolem roku 1920); jednak svymi pracemi teoretickymi, jimz se obraceji nejen ku svétu
literatury, ale také ku svétu jako takovému: ,,bezesporu existuji dva zakladni postoje,
dvoji feSeni vztahu ,ja a okolni svét, k nimz se hlasila vétSina mladych autord, totiz
stanovisko existencialistické (s variantou katolickou) a marxistické.«

Cesky existencialismus piedstavuje domaci, neodvozenou, osobni zkugenosti
jednotlivych autorti podmin€nou variantu sméru, ktery se cele nevyhranuje jako smér
filozoficky, nybrz zlstdva v roviné tvorby literarni (Orten, Weil) nebo (verbalizované)
zivotni zkuSenosti (nad niz jisté stoji pouceni pracemi Kirkegaardovymi): ,,Mohli
bychom vskutku nad touto generaci zlomit hill, kdyby nebylo onoho zazraku, ktery se
objevuje vzdy v nejvyssi Cas - ducha. Nebot' v ném, v mysSlence ma generace nad¢ji na
svou zachranu... generace, jez byla urena k tomu, aby znovu objevila prostotu a
velkolepou jsoucnost lidské duse, lidského ducha a vibec - Clovéka, najde v tomto
ukolu i smysl své existence... Smér dolti, jenz pfimél mladé lidi, aby v sobé sestupovali
az nejhloubé¢ji, tam, kde teprve najdou, ¢eho by se sami v sobé pevnéji zachytili, je
jenom prvnim smérem. Bude-li nalezen zadklad bytosti nerozhlodany a neotfeseny,
dostavi se opét pohyb opacny: stoupani od sebe nejhlubsiho k sobé povrchovému, k
Clovéku civilizovanému, spoleCenskému, se vztahy k lidem, mySlence, minulosti a

budoucnosti. K ¢lovéku ovsem, k clovéku novemu. 3

! KozZmin, Z. - Travnicek, J.: Na tvrdém loZi z psiho vina. Jota, Brno 1998, s. 12.

2 Rambousek, J.: Kdo je kdo v Ortenové generaci, in.: Bartiskova, S. (ed.): K ceské literatute 1945 -
1948, UCL AV CR - Pamétnik Petra Bezruce, Brno 1992, s. 27

* Bednat, K.: Slovo k mladym. In: Stfepiny, o které jsem se sam potezal. Cs. spisovatel, Praha 1969, s.
126 - 127



Zatimco se Kamil Bednaf nevzdava vychodisek ani cilti metafyzickych, ozyva se
v textech Jindficha Chalupeckého védomi, které dalo zadklad principiim, na nichz je
postavena tvorba Skupiny 42: ,,...uméni vzdy za¢ind v nenadalém dotyku se skute¢nosti
nezafazenou v racionalni systém, vymknuvsi se z n&ho.“' Jeho cestu bychom mohli
nazvat pouti k materidlni konkrétnosti svéta; podobnou ovSem vykonal také Zden&k
Urbanek (stojici pon€kud v opozici viaci nahému Eloveéku Bednéafovu): ,,Neni ostrova v
této rozbouiené Uzin¢ soucasné¢ho svéta, neni utoCist¢ ani v pospolitosti lidi téze
ideologie, ani v samot¢, kterd neni stavem touhy hodnym, nema-li svou jistotu, svého
boha.?

Na spolecného jmenovatele pievadi stanovisko Bednafovo a Chalupeckého
(a oviem také Urbankovo ¢ Grossmanovo® Jifi Travni¢ek ve studii Ceskd poezie v
zastaveném case: ,,A prece je citit, ze oba autofi stoji proti sobé jen zdanlivé. Je tady
sice protiklad ,,nitra* a ,,mésta, ale jak Bednaf, tak Chalupecky se spole¢né dovolavaji
ztraceného horizontu. A obéma tento rozmér uméni odebrala avantgarda, ktera pfisla s
piedstavou Cloveka jako role, tj. jako cloveka spolecenského (Bednar), redukovaného,
racionalizovaného az do automatizace (Chalupecky). Avantgarda viibec poskytuje kli¢ k
obéma c¢lanktim. Ve srovnani s ni, pfedevSim s jejimi programy, vynikéd dalsi jejich
spole¢ny rys, a to modalita, jiz jsou psany. U obou autori je jakasi intuitivné
pocitovana nejistota (na rozdil od suverenity a proklamni jednoznacnosti
mezivaleénych manifestl). Oba programy predstavuji spiSe sondy do dobovych
pochybnosti nez inZenyrské projekce piiStich horizonti uméni. I Chalupeckého
vnéjskovou suverenitou prosvitd pocit ztraceného horizontu a soucasné jeho az pudova
potieba. V obou piipadech se tedy jedna o hlasy osamocenych, téch, kterym uz d¢jiny
nejsou schopny poskytnout utocisteé, a proto jediné pristiesi, pod néz je v této chvili se
mozno schovat, je vlastni pocit.**
Nedomnivam se vsak, ze by vySe uvedené texty byly jenom reakci na premisy

nekdejsi avantgardy, premisy, které se ostatné vyzily i v dilech svych né¢kdejSich

! Chalupecky, J.: Svét, v némz Zijeme. In.: Obhajoba uméni. Cs. spisovatel, Praha 1991, s. 73.
2 Urbanek, Z.: Clovék v mladé poesii. Vaclav Petr, Praha 1940, s. 8.

* Grossman,].: Integralny realismus. Rad 9/1943, s. 458 — 466.

* Travnicek, J.: Poezie posledni moznosti. Torst, Praha 1996, s. 8.



zastancl. Zdenc¢k Urbanek naptiklad zdiiraznil, Ze se nestavi jen proti avantgardé, ale
vibec proti jakékoli poezii a priori ideologické.

Neslo vsak piece jen o poezii - jako bychom totiz za tim vSim slySeli ohlas na
ono obrovské zklamani, jaké - a nejen svym zastdnciim - piipravilo selhani principt, na
nichZ bylo postaveno povaleéné usporadani Evropy (a také nové tehdy vznikajici CSR).
Jako by selhani principa ptinaSelo s sebou viibec nedivéru v principy.

-Anebo naopak potiebu uplné revize téchto: Jako tomu bylo u mladych marxistt,
jichz Cas vSak pfisel az po II. svétové valce a ktefi vychodisko z krize hodnot a kriterii
vidi v ptiklonu k sovétskému modelu uspotadéani spolecnosti a kultury (k modelu, ktery
si mohou idealizovat, protoZe jej ani pofadné neznaji).'

Kdyz jsem se Zdenka Rotrekla ptal, ktery ze z tehdejSich programnich manifestu
jej zaujal, nejmenoval zadny z téch, o nichz jiz byla fe¢, ale vzpomnél si na jiny, do néjz
se snad nejsiln€ji promitla znalost evropské existencidlni filozofie (Kirkegaard,
Unamuno), v némz je snad nejsilngji patrno autorovo pevné svétondzorové stanovisko.
Obraz basnika, jak byl v této praci vykreslen, bere Rotrekl za svij: ,,basnik... pravé v
sob¢ jediném nese veskeru tihu svéta, ¢lovéka, Zivota, smrti, Boha.*? Jaroslav Cervinka
snad nejuplnéji z tehdejSich mladych autorti podava stanovisko existencialismu
ktestanského, katolického: ,velikost mravni, myslitelskd a umélecky tviréi jest
podminéna védomé& metafysickym zamirenim Zivota... proti Salebné relativité a dravé,
vytrhujici proudnosti vitdlniho déni pocituje se jako zachranna potiebnost zachycovati
se na vSem, co jest duchovnimu zakladu v ¢lovéku dano jako pevné stavivo pro pevné,
odolavajici jeho zakotvovani ve vztahu k Absolutnu, k Bohu. Nebot vira, vira
nezoufajici nad lidskym udélem (...) zakotvuje ¢loveka pevné v zivoté, v domové, v
zemi. ..nikoli tvliréi princip dionysky, nybrz apollinsky, nikoli myslitelsky typ
positivisticky, evolucionisticky, nybrz sokraticky.

Cervinkovo stanovisko miizeme chapat jako ohlas tviréich diskusi vedenych
mezi mladymi katoliky sdruZzenymi kolem studentského Jitra, pozdgji v Radu a Akordu

(v némz se vSak dlraznéji prosazuji az po valce). Nikdo z nich vSak své nazory tak, jako

"'Hajek, J.: Generace na rozhrani, Svoboda, Praha 1946 (k tomu viz i recenzi Z. Rotrekla v &as. Akord) a
Stoll, L.: Politika a poesie, in.: Zapas o nové mysleni, Svoboda, Praha 1947

2 Cervinka, J.: O nejmladsi generaci basnické, Vysehrad, Praha 1941, str. 12
3 tamtéz, str. 21



to uéinil Jaroslav Cervinka, neformuloval. Lze v$ak piedpokladat, ze zde Cervinka
nemluvi jen za sebe a ze sebe.

Jest otazkou, nakolik 1ze skupinu mladych autorti narozenych kolem roku 1920
pokladat za generaci. Prestoze si je védom rozdilného data narozeni (od roku 1910 -
zjevné nepocitd s 1. Jelinkem - az do roku 1930), rozdilnych svétonazorovych
vychodisek i poetik, hovoii Jifi Rambousek o generaci Ortenové.! Uz samo ozna&eni
této generace je véci problematickou, nebot’ Jifi Orten do teoretickych diskusi
nezasahoval a viidcovské ambice nemél; umira pak na samém pocatku tviirci drahy této
domnélé generace. Jeho dilo ovSem poziva znacné prestize a ,,mezi svymi“ je
povazovan za nejvetsiho z talentll. Pokud bychom vSak méli n€komu pfisoudit potiebu
vésti generacni druhy a poskytnout jim i zazemi teoretické, byl by to Kamil Bednar.

Za samoziejmou povazuje existenci nové nastupujici literarni generace také Jifi
Travnicek.”

Jako bychom dnes ani nechtéli pochybovat, ze tu bylo cosi jednotného a
jednoticiho, ze tu byla viile k pospolitosti a ke spolecnému ¢inu. Nicméné¢ to, co se nam
dnes zda véci samoziejmou, nezdalo se takovym tém, ktefi to prozivali na vlastni kazi.
Tak Vaclav Cerny, ktery generaci definuje jako - ,,spole¢enskou skupinu v téze dobé
zijicicha puasobicich lidi, jeZ - v dob¢ nejvyssi vnimavosti a ovlivnitelnosti jejich bytosti
- ztvarnovaly tytéz socialni poméry fyzické 1 duchovni, a kteti se jevi tudiz v historické
perspektivé, pres veskeré rozdily individudlni a zvlast€é v mladych chvilich tzv.
generacniho nastupu, jako homogenni a svébytny spolecensky celek, pfiblizn¢ tymz
rytmem dé&jstvujici. Za rozhodujici silu generaéné-tvornou méame spolecné zazitky
mlédi, v spole¢ném prozivani urCitych skutecnosti socialnich, spolecenskych, kulturnich
vidime hlavni pramen pocitu generadni naleZitosti, p¥islugnosti ke generaci.”’, ma-li
hovofit o autorech svého Jarniho almanachu basnického 1940, pouziva, vedle svého a
Bednafova terminu mlcenliva generace, také terminu mezigenerace: ,,Sam jsem
vyslovil, a¢ cum reserva, v uvodu k Almanachu nazor, ze jeho basniCti Ucastnici
predstavuji spiSe mezigeneraci, druzinu tvofici most mezi dvéma zfetelné raznymi

obdobimi uméleckého vyvoje, ohlaSujici, ba v mnohém zahajujici platnost basnické

! Rambousek,J .:VKdo je kdo v Ortenové generaci, in.: K ¢eské literatuie 1945 - 1948, str. 25 — 38
% Travnicek, J.: Ceska poezie v zastaveném c¢ase, in: Poezie posledni moznosti, str. 7 - 11
* Cerny, V.: Kritik a generace, Kriticky m&si¢nik 3/1940, str. 18 - 19



vile nové, aniz ptfitom pomysli pfili§ na timyslnou demarkaci mezi sebou a tvorbou
star§i... Celkem mam za to, Ze rozhodovat o otazce, jsou-li basnici Jarniho almanachu
novou generaci Cili nic, nepfislusi nam, ale jim. To oni si o tom rozhodnou, Ne
hlasovanim, tot’ se vi. Svou praci, svym vyznamem.*'

Mimo Almanach stojici Zden€k Urbanek si uvédomuje: ,,Je to tedy vnéjsi tlak,
ktery donucuje k definovani generace, k jejimu teoretickému seskupeni, a nikoliv
vnitini potfeba.? Timto vn&j§im tlakem nemuseji byt jen nepiiznivé okolnosti politické
a kulturni (diky nimz se napiiklad na strankach nékolika jesté¢ vychazejicich periodik
vedle sebe ocitaji texty tvircli s ndzory Casto disparatnimi). MiiZze jim byt gravitacni
pfitazlivost silnych osobnosti - at’ uz jde o autory starsi, basnika Halase (Prvni knizky)
nebo kritika Cerného (Jarni almanach basnicky 1940), nebo souputniky, basnika Jifiho
Ortena a basnika a teoretika Kamila Bednare. A muze jim byt také moznost spole¢né¢ho
vystoupeni pod zastitou uznavaného kritika. Spole¢ného vystoupeni, k némuz prvotni
podnét nemusi nutné vzejit od samotnych tvireil, vystoupeni, které pro dany okamZzZik
sjednocuje lidi nestejnych osudi minulych a budoucich.

-Osudi, nad nimiz by bylo mozné pronést slova Ivana Slavika o generaci
rozptylené; ta by bylo mozno navic rozsifit na povale¢né rozriznéni svétonazorové
(i kdyz né€které promény nahledu na svét - ¢asto dosti krkolomné, jako u Jana Pilafe -
mohou byt podminény také touhou ,,d¢lat kariéru® a zna¢né ohebnou pateii) i v oblasti
basnické poetiky )dokonce u jednoho autora: spirituelni lyrik Ladislav Novak se stava
jednim z nejvyznamnéjSich tviircli experimentalni poezie). Ivan Slavik ovSem knizné
debutuje az v roce 1947; a sam termin ,rozptylend generace” zda se nam byt
protimluvem.

Koneckoncii je dilezité také to, zda se autor sam citi byt soucasti néjakého
vétSiho celku. Zatimco Ivan Slavik ano, Zden¢k Rotrekl, knizné€ debutujici uz za valky,
nikoliv. Odmita ucast na generacnich aktivitdich (Vecerech mladé poezie na podzim
1947 na Zofing, Konferenci mladych spisovatelti na Dobii§i v r. 1948), nebot’ se neciti
byt soucasti néjaké generace. Za velmi ostry predé€l vidi rok 1920 - a také to, zda tvirci
publikuji jesté¢ v Jarnim almanachu, coz jim pifindsi prestiz a jejich sbirkam pozornost

kritikt 1 basnickych kolegli: alespont po urcitou dobu lze pak o nich uvazovat jako o

"Cerny, V.: Sloyo o Slovu k mladym, in: Tvorba a osobnost I, Odeon, Praha 1992, str. 661 - 662
? Urbanek, Z.: Clovék v mladé poesii, str. 11



generaci (majici podstatny vliv na literarni déni). Rozdil jednoho roku (Blatny nar.
1919, Rotrekl 1920) a ucasti na literd&rnim podniku tu sehral roli genera¢niho vymezeni
- ale také vymezeni mista v ramci celé literatury. Stejny odstup je ovSem mozno vidét
mezi témi, ktefi jesté stacili publikovat své sbirky za valky a setkat se s jejich vlidnym
pfijetim napt. od takového FrantiSka Halase ¢i Jana Zahradnicka, a témi, ktefi sotva
stihli knizn¢ debutovat v ,milostivém trojleti 1945 - 1948. Dluzno dodat, ze tu
vyuzivdm nejen textovych materiald, ale také rozhovort, které jsem - také stran jich
vnimani generacni ptislusnosti - vedl s nékterymi z basnikli (krom¢ Zdenka Rotrekla
jesté s Ivanem Slavikem, Josefem Suchym a neddvno zesnulymi Ladislavem Novakem
a MiloSem Vacikem).

Miizete jist¢ namitnout, Ze to, zda n¢kdo patii k té ¢i oné generaci, jestli se citi
byt jeji soucasti nebo stojicim mimo ni, jeho poezii na krase neptida. Miize nam to vSak

pomoci pochopit, pro€ je jeho poezie pravé takovou - a jakou vlastné jest.

Do literatury vstupuje Zden€k Rotrekl jako hotovy basnik. Bez zacatecnického
tapani, povinnych uliteb ,,prvnim laskdm*, bez pifimknuti se k tomu neb onomu vzoru
(které vede az ke ztraté viastni tvare). Vstupuje totiz do literatury jako dospély basnik -
prvnimi ¢asopiseckymi otisky svych textli v dobé, kdy je mu témét dvacet let, v dobé,
kdy uspésné dokoncuje gymnazijni studia. Své texty publikuje ptevazné v cas. Jitro (v r.
1942 také v Radu), o némz uz byla feé, a fadu z nich nalezneme sebranu do souboru
Kamenny erb (nazvaného podle nejvyrazngjsiho z ranych R. opusi ze 40. let; a¢ soubor
sam vychdzi az v r. 1996).

Prestoze se Rotrekl nikdy neciti byt soucasti n¢jaké literarni generace, je jeho
dilo od samych pocatki nutno vidét v SirSich souvislostech. K nimz patii Rotreklav
vztah k vytvarnému uméni (jeho prvni ti§téna recenze - v r. 1942 v Radu - neni o
literatufe, ale je vénovéana vytvarnikiim'), ktery prolina jeho Zivotem a jeho tvorbou. A&
Rotrekl na rozdil od fady autorti narozenych kol. r. 1920 (J. Kolat, L. Novak, E. Julis, L.
Kundera, méné¢ zndmy V. Lavicky) nikdy ¢innym vytvarnikem nebyl, vytvarnému

uméni rozumi a dovede je citlivé posuzovat. Jeho zijem se vSak postupné - s

! Rotrekl, Z.: Ze zlinského salonu, Rad 10/1942, str. 378 - 379 (je vskutku pozoruhodné, ZeRotrekl
dokazal vyzvednout nad ostatni osobnost Lieslerovu, kterd ze zde prezentovanych patii i pozdéji k
nejvyraznéjs$im)



basnikovym sebe-uvédomovanim - od d& modernich nebo stfredovékych a
renesancnichpifesouva k baroku. Pro Rotrekla je ale (s vyjimkami, k nimz patii napf.
Basic Czech) typickou snaha o vizualizaci piedstav; ktera jej - uz v rané tvorbé - privadi
az do blizkosti surrealismu (jehoz vydobytky pro néj ptedstavuji nikoli ucelenou
tvarnou metodu, jejimZz prostfednictvim mozno nazirati sebe a svét, ale soubor
moznosti, jak daleko u¢innéji a jimavéji vyvolat u ctenaft optické vjemy): ,,jak
hromosvod otevira usta/polyké blesk.*

Pro tfadu autorti narozenych kolem roku 1920 je stejné jako pro Zdeiika Rotrekla
typickou potieba oprostit ver§ od ,,lyrické veteSe®, obnovit (u védomi vaznosti chvile,
do niz literatura prdavé vstupuje) schopnost slova sdélovat a sdilet, odliSit se od
piedchoziho literarniho vyvoje a vymezit se vi¢i nému také po strance jazykove,
naptiklad experimentem, ktery by odkryl vyznamové valéry slov, odstranil z téchto
balast kli§¢ a nutil ¢tenafe vnimat je v jejich plivodni svézesti. Tady Rotrekl védomé
navazuje na Josefa Palivce (a také F. Halase) a Ivana Jelinka.

Ptekotna doba nese s sebou téz potiebu zachytnych bodi. Potiebu netoliko se
vymezit, ale také - pfimknouti se. K tomu, o¢ mozno se opfit. K tomu, co je svoji
neproménnosti, svym trvanim zarukou, ze je kamenem thelnym, z né¢jZ mozno vyméfit
celou stavbu. Takovym kamenem je Rotreklovi - a nejen v Case 2. svétové valky -
katolické kiestanstvi, takovym kamenem se mu stava - kiestanstvim prostiedkovana,
kiestanstvi prostredkujici - kultura, literatura, takovym kamenem mu posléze je svét
nobility.

Pfimknuti se k tradici je pouze druhou stranou skepse ke skutecnosti aktudlné
prozivané. Ta mize bud’ byt vnimana jako néco negativniho (v ranych verSich Ivana
Slavika a Josefa Suchého) nebo jako nulova hodnota, kterou si - nebot’ je sub specie
aeternitatis nepodstatnou - neni tfeba pfili§ pfipoustét. Tak je tomu u Zdetika Rotrekla.

Pokud bychom chtéli blize osvétlit Rotreklovo misto mezi basniky narozenymi
kolem roku 1920, musime se podivat, jak vypada jeho verS. A bude to vétSinou vers
volny, variovany a rytmovany za pomoci hlaskovych délek a asonanci, za pomoci
presahtil ¢i refrénu. Jako ten refrén se v ném budou opakovat obrazy typu ,,Gsmévné
zamysleni pije/z tovarnich komini“ (Pohled), v nichz bude urcitd vlastnost
substantivizovana, aby mohla byt personifikovdna a stavala se podmétem (nikoli jen

predmétem) déje.
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,»led nasloucha ozvéndm/hluku véci“ -pfeteme si v basni nacrt, obsazené ve
vibec prvni Rotreklové sbirce Kyvadlo duSe (vydané poprvé J. Jichou v Brné v roce
1940, dale pak vychazi ve vySe zmifiovaném souboru rané R. tvorby Kamenny erb a
zatim naposledy v 1. svazku Spisil). Ano, R. nechava véci hovofit, nasloucha jim,
rozmlouva s nimi. Véc pro n&j neni mrtvou, je pfece soucasti stvorené¢ho svéta, do niz se
odrazi a v niz se obrdzi duch, zivot Tvirce. Takova véc svoji aktudlni existenci
piesahuje smérem vzhiru, nebot ukazuje na svého Stvoftitele, ale také smérem k
vlastnimu osudu, vlastnim déjindm. Smérem k jinym vécem, s nimiz je ji dano spolu-
byti. A témito vztahy nabyva platnosti symbolné. Kazdy ,,svrchni* d&j je pak nabity dé&ji
,uvniti, uvizlymi v paméti véci: , Kameny na cestdch vétraji/jako muj sen/Ale v
ryze/ulpiva krev maso zbésilost/a hemzeni dozravajicich skutka* (Plaz). -A déji, které
se teprve - skrze pritomnost a minulost véci - stanou.

Samy véci jsou Rotreklovi déjem, samy véci se u néj déji. Jak nam to podava v
basni Nocni poviddni, v niz po zakonu souvislosti metonymickych hlou¢i k sobé
predméty a jevy do souvislosti ¢asto paradoxnich, rozkryvajicich vSak navzajem své
skryté vyznamy a nadanych kromobycejnou silou obrazivou.

,Pohled ktery lustil krajinu“ nalezneme v b. Sen. A to proto, Ze u Rotrekla
krajina a jeji atributy jsou nikoli pouhou lyrickou stafazi, ale plnopravnou soucasti
umeéleckého sd€leni. Vzdycky je to krajina, kterd se proménuje, ktera se déje, kterd
promlouva. Stava se subjektem, aby ji subjekt basné obsahl, vstupuje do ni v ni se
proménil - a ona v néj. Také ona ma své letokruhy; kdyz vypovédni hodnota
jednotlivych vrstev palimpsestu neni nésledujicimi pifekryta, anobrz podminéna a
zmnozena. To dodavd Rotreklovym krajindm na plasticité - souhlasné¢ s horizontalou
hmoty a vertikélou ducha.

Ostatng¢, Zdenék Rotrekl je si od samého pocatku své tvorby velmi dobie védom,
ze v ramci ¢asoprostorovych souvislosti jedna entita podminuje druhou (coz nalezneme
obsazeno také v t€ dob¢ vznikajici poezii Slavikoveé nebo Suchého, nejvyraznéji vsak az
v pozdnim dile F. D. Mertha): ,,Prostor se rozviji/ve v¢&jit usinani(Zapad). V takovych
R. obrazech je ¢asté prolnuti krajinného celku detailem, ktery intimizuje a tlumi patos
ptedchoziho rozmachlého gesta: ,,Oblaka hoti deStém - /Kopecek mechu bdi -“(Zéapad).

Za védomim takovychto souvislosti, vedoucich az k poznéni ,,Vymfela pokoleni

pluji pokojem/a svétélkuji obcas* nebo ,,V tom snu vidé€l jsem zpét/za sebe a v zrcadle/a
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pred sebe stihaje paprsek/do neproniknutelna®, stoji katolickd vérouka o obcovani dusi
(mistrné v na$i préze ztvarnéna J. Cepem). Za basnickymi axiomy, které neni nutno
vysvétlovat, ale realizovat (,,Vitr chce zaokrouhlit vers® -b. Zapad), posléze poznani, jez
se nemusi bat ani ,,velkych slov*, nebot’ od jejich velikosti sméfuje k jejich smyslu, jenz
svoji (pravo)platnost odvozuje od prvnich Velikonoc: ,,Cerny jasmin smrti vsazuje
laska*“(Chvile); ale také z urcitého typu kultury, ktery je na téchto zékladech vybudovan
(,,silou otdzky znovu sebe prozkoumej“ s vazbou na poezii Bfezinovu; z niz R.
odvozuje intonacni schémata svych delSich basni a céastecné také podobu své
metaforiky).

Svoji prvotinu neumi zatim Zdenc¢k Rotrekl zbavit - patrné z dekadence a
symbolismu Cerpanych - basnickych embléma. Jejich pfitomnost je nejvyrazngjsi tam,
kde se pokousi o verS vazany a rymovany (Takové tekuté rano, Podzimni pisen - ob¢ s
dominujicim spadem daktylotrochejskym) - navic v kombinaci s hranou naivitou rané
tvorby svého pfitele Ivana Blatného (za nimz obcas - jako za starSim, zkuSené¢jSim a
renomovanym autorem - dochézel na Obilni trh z nedaleké Udolni ulice). Jako by v nich
byla basnikova pravda nalezena pftili§ snadno, protoze vzata z druhé ruky. Coz bychom
mohli fici o valné vét§iné Rotreklovy tvorby psané vazanym verSem.

O rané poezii Zdeiika Rotrekla, o niz J. Med piSe, ze Z. R. ,,se piedstavil jako
basnik vyrazné katolické spiritudlni orientace, usilujici postihnout znacné expresivnim
verSem transcendentdlni rozmér veSkerého byti. Intelektualni raz Rotreklovy poezie je
zdlraznén urcitym aristokratismem, symbolizujicim nostalgicky stesk po vznesenych
tradicich minulosti, po zivoté bohaté vrstveném kulturou. Diky této estetizujici
aristokraticnosti, vzdalené¢ pfipominajici symbolistné rilkeovsky basnicky svét, jsou
Rotreklovy snové vize 1 pruhledy do détstvi plny symbolistnich dekoraci a
ornamentalizujicich stylizaci. Tuto stylizaci - v struktufe Rotreklovych versi ji
dokladaji cetné¢ poetismy, prechodniky i slovosledné inverze - basnik chapal jako
obranu proti valkou dehumanizované kulturng spolecenské atmosféfe;' nutno ¥ici, Ze se
ke svym Ctenaiim dostavala se znacnymi problémy.

Tak hned bésnikova prvotina vychazi v malém nakladatelstvi brnénského

anarchisty Jozi Jichy nedostatecné vinou fady okolnosti (zejména diky autoru

' Med, J.: Zden&k Rotrekl, narozen 1. fijna 1920 Brno, in: Rotekl, Z.: Kamenny erb, H+H, Jino¢any 1996,
str. 186
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typografické Upravy O. Elblovi, ktery, ¢inny v protinacistickém odboji a védom si, ze
muze byt kdykoliv zatCen, chtél vydani knihy uspisit) korigovéana.

Z roku 1942 pochazeji dva vétsi basnické celky, z nichz ani jeden nespatiil v
uplnosti svétlo svéta, z nichz se ani jeden v uplnosti dodnes nedochoval. Z rukopisu
sbirky Zalmy vysly tii basné v povaleéném Akordu; v roce 1948 méla kniha vyjit v
bibliofilské edici basnika Zdeiika Rezni¢ka Magnificat. Byla viak rozmetana v sazbg.
Podobny osud potkal také Pévce florentského, ktery mé¢l byt v roce 1948 vydan péci
Druzstva Moravského kola spisovatelii. Z n€j vychazi jedna basen v Akordu a jedna ve
Velikono¢nim almanachu poezie. Oba celky vychéazeji knizn€ az v r. 1996 v souboru
Kamenny erb (a pozdé&ji v 1. svazku Spisli)- ovSem co torza. Pfesto jsou podstatné: jak
pro pochopeni autorova vyvoje, tak i pro pochopeni vyvoje moderni ceské poezie.

Cteme-li v Rotreklové Zalmu Lrytéfovani scestna“ nebo ,,Iékafstvim ndstroje
hlas,* dobfe si uvédomujeme, ze u kolébky druhé sbirky Petra Borkovce (Poustevna,
véstirna, loutkdrna) nestoji pouze ,,zlata 1éta Sedesata™. A stejné dobie vime, odkud tato
»Zlata 1éta“ brala svoji silu; Casto aniz se k tomu ptiznavala.

Zaroven tuSime, Ze snaha vidét kiestanstvi prizmatem starozédkonni zvésti neni
az vlastnosti R. pozdni poezie, ale nalezneme ji pfitomnu uz v raném dile tohoto
basnika - patrné téz co pripominku osudu téch, které dobte znal, téch, kteti utvareli
trojdomou kulturu jeho rodného mésta.

Navic si - mozna pravé pro onu torzovitost Zalmu - viimneme, jak asto Rotrekl
uziva - pravé proto, aby zdlraznil déni véci - podstatného jména slovesného
(,,Navstivim schody kvileni;* ,,Dal jsem mu jméno Ukryvani;* ,,dam vysloveni hucel®).

Pévec florentsky pak nevazi vodu pouze ze studnice italské renesance, ale také z
némeckého expresionismu (zejména rané¢ho Rilka). Tim jako by byla pfedznamenana
dikce Pergament a zejména Kamenného erbu: ,,Siné¢ v brokatech schoulené/a v koutech
zeny/oblaka vdechuji/Tichy hovor byl kviti té siné/a v dlazbu zemé/vsazené hluboko do
kosti mrtvych/potoky barev bublaly;* ,,Opodal sin¢ v brokatech schoulené/tiSe dychaly
a mir/byl jejich zbrani nejhrozivéjsi. U Rotrekla nalezneme nyni to, pro co Kozmin s

, ry ’ vr ’ ’ . ;1 v v ’
Travnickem razi onen pfipadny termin: Zavinuti.’ - ,a dlazba zem¢ vsazena

' Kozmin, Z. - Travni¢ek, J.: Na tvrdém lozi z psiho vina, str. 11 - 13
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byla/hluboko do kosti mrtvych prarodicii;* ,,Zapadal v sebe jak perla v studni/hrouzil se
v opal dieva tich.*

Déle si vSimneme vlastnosti typické pro mnohou protektoratni poezii: Slovo se
stava darcem existence véci; ktera - jim pojmenovana - teprve vskutku jest: ,,Kdyz diim
noci ho smifen zval/némé vyslovil ho.” I kdyby se toto mélo dat ml¢enim. ,,Slovo se
prave stava skutecnosti jiného fadu, né¢im, co zbyva, kdyz se ztrati ucelové (zdur. 1. H.)
pripoutani k vécem.!

Sbirka, které se budeme vénovat nyni, by rokem svého vydani knizniho patiila
az do povalec¢né tvorby Zdenka Rotrekla. Pergameny totiz vychéazeji az v roce 1947 v
Krylové (jde o otce Karla Kryla) krométizské edici Varietas. (Jeji dalsi osud je stejny
jako u celkl pfedchozich.) VétSinu basni vSak autor napsal jiz v roce 1943 za pobytu v
choceniském sanatoriu, v némz se skryval pfed totalnim nasazenim. V té dob¢ také
navazuje kontakt s odbojovou skupinou, ktera svymi zprdvami - zasilanymi ptes Jitiho
M. Veselého OP v Rimé - zisobovala londynské odbojové ustfedi. Tato odbojova
epizoda bude jest¢ za valky rozhojnéna o své pokracovani v poslednich vale¢nych
mésicich, v nichz se Rotrekl podili na ukryvani uprchlych francouzskych zajatcii (tuto
epizodu pozdéji, jak jesté uslySime, ztvarni literarng).

Ale zpét k Rotreklovym aktivitdm na poli literatury. Jeho novou sbirku dluzno
vidét jako pokracovani Kyvadla duse a pfedznamenani Kamenného erbu (a nikoli v
navaznosti na n¢j, jak to Cinili recenzenti neznali dat a okolnosti vzniku obou).

Poprvé se zde Zden€k Rotrekl dostava do blizkosti poezie Palivcovy - napiiklad
v basni Piseit vécem (ale miZze také jit o obéma spolecny, Palivcovymi pieklady
prostiedkovany vztah k poezii P. Valéryho - Mlada Parka vychazi v r. 1938; z vlastnich
Palivcovych dél Pecetni prsten 1941, Naslouchani 1942 a souborné vydani jeho poezie
pod ndzvem Sita v r. 1943): , Struny véci, struny véci,/v prstech mé véas né¢i dech./Vi?
A vite? Vi. A védi./po stopach jdou. V dechu dech.“ -Rotrekl ovSem zatim méné
experimentuje s jazykem, vytvaii neologismy (cozZ si bohaté¢ vynahradi pozdéji). Je také
Smlouva. Pecet’. Kiest.”“ -Tady je navic dobfe patrné, jak kazdé ze substantiv nabyva

povahy symbolu, jak se jedno na druh¢ vrstvi, jak dochazi k postupnému vzajemnému

! tamtéz, str. 19
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zptesiiovani thrnného vyznamu (i vyznamu kazdého slova zvlast). V Pisni vécem lze
navic sledovat, jak R. pro jeji rytmické i vyznamové uclenéni vyuziva na jedné strané
dominujici shody verSe a syntakt. useku (a to je vlastnost typicka pro fadu basni této
sbirky), na stran¢ druhé jak dochézi k neshodé mezi ¢lenénim syntaktickym a stopovym
(ze stop zde dominuje trochej; fidCeji se vyskytne daktylotrochej - ,,Nevdécné srdce,
vézném tvym* - nebo jamb - ,,je mraz a var. Je némota.*). Kazdé takové ,,vystoupeni* z
piedzjednaného rytmu je u Rotrekla chténé a sémanticky podlozené.

Vyuziti zdanlivé pouze juxtaponovanych substantiv v rdmci jejich vyznamovych
korelaci je v této sb. néco nového, miizeme vSak fici, ze od ni se stdva jednou ze
zékladnich vlastnosti R. basnického jazyka. V némz v posledku pijde nikoli o pouhé
vrstveni vyznamd, ale také o rozehravani déje - v b. Sudba totiz ¢teme - ,,Udice, sit,
utonuti -, v b. Véci zase - ,,s vécmi bratry, s vécmi détmi.*

Silnéji nez v souborech ptedchozich se v Pergamenech projevuje tendence po
intelektualizaci metafory (,,snih modli se kripé&ji;* ,,Smlouvu kamene znas/nez sochou
je?). To souvisi s faktem, Ze odpopisu vnéjSiho svéta obraci se R. nyni Casto k
tematizaci vnitiniho zivota basn¢ (slova, jazyka, literatury) - a od n¢j zase zpét ku svétu,
do né&jZ je basni déno vstoupit: ,,Necinny az do bésnéni/lan a mysli na zahradu,/lan a
vede vin¢ kvéti/kamsi za lezeni slov“(Piseil planim). TudiZz se jeho poezie stava
sebereflektivni. Takovou, pro niz je poznani uz ne jen patienim za- véc (,,Ticho baji
rozléva se/kol véci, v nichZ ponofen/osten kiivdy.“ -Bezejmenny dzban), ale také za-
slovo (,,kdyz o€i nahé vic se svlékly/az v zilobiti hlin a vod.“ -Bezejmenny dzban), pod
nanos myslenkovych frazi, jimiz poméfujeme a jimiz oslovujeme stvoreny svét, az ke
Slovu, které se stalo Télem, az ke ,,kroktim, jichz zisk jsou okovy*“(Bezejmenny dzban).
Nikoli ndhodou podobd se toto dolovani podstat intuitivnimu existencialismu
Bednarovu; u Rotrekla ovSem ,,nahy kdmen svita v zalu“(Bezejmenny dzban).

V protikladu k této hlubinné praci se v Pergamenech objevuji nardzky na dobu
vzniku (,,nésili tmy;* ,,Lev rozeznél zem, lev rozeznél zem,/po pousti jde kat. Davnem
tiiman kat/a roztina jiz mir, ten pfed zdpasem.*) ¢i pro Rotrekla dosti netypické motivy
erotické (,,Slastné ve svém odevzdani./Zeny Zivé bez piestani. S klinem plnym vazné
chuti.”). Dluzno vSak dodat, Ze konotovanymi vyznamy sahaji tyto motivy za- a mimo
oblast erotiky. Také hymnicky patos Listi bylo by chybou svadéti jen do teciste

erotického. Dialog mezi muzskym a zenskym subjektem nutno chépat jako dialog mezi
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dvéma principy, kotvicimi svym plvodem v Ceském symbolismu razby btezinovske,
aktualn¢ vSak prepodstatnénymi pro vystizeni konkrétni situace v d&jinach ducha i
zem¢.

Snad naposledy v dile Zdenka Rotrekla se v Pergamenech objevi delsi skladby
zvétSa pravidelného metra a rymu (dvojice Pisni a Bezejmenny dzban - s dominujicim
trochejem, obCasnym daktylotrochejem a jambem). Pravé tyto maji velmi blizko k
poezii autora Sit; k némuz bude mit - ironii nasich modernich déjin - zanedlouho
fyzicky blizko jejich pisatel: v trestnici leopoldovské.

Jiné basnické skladby - Listy a Béje - jsou psany u R. ¢astéjSim volnym verSem,
blizkym zase poezii Biezinové - pfitomné také v dikci ver$i jako Carovna sestra v
¢arovném tichu zrani‘ (Listy).

Proti tomu stoji vSak v Listech genitivni metafora, spojujici k sob¢ ¢asto dvojici
substantiv (,,v tiil bdzné, v hmat bleskli”) -navic v gramatickém paralelismu. Proti tomu
stoji elipticky a brachyologicky styl Baji, jimz se R. vzdaluje klenuté intonaci versa
Biezinovych. (K tomu viz dale slova M. Cervenky.)

Zato u n¢j - vedle nyni uz typického potadku a typickych spojeni slov - ,Je
lovectvi vic, je ¢ekani bol;* ,,Stmiva se v opal den, v noc plyne med;* Je vinohrad kofist
zdi, rodu kamene* - a vedle hojnéjsi frekvence podstatnych a piidavnych jmen
slovesnych (zvyraznénych navic postavenim na konci verse) zaslechneme ozvy rané¢ho
Rilka (zejména jeho skladby Pisen o lasce a smrti korneta Krystofa Rilka), patrné uz u
Pévce florentského, stojici zde v pfedznamenani nasledujiciho Kamenného erbu (jehoZz
dikci ostatné nami citované verSe predjimaji): ,,Krok rozzehl paldc, vSak usnul
valeCnik/jaty v svém rozkvetlém voze - /v kryptdch doznivani starne -- /Brnéni a
kolovrat, brnéni a kolovrat,/dvé mince v nezvucné popelnici/jak nadéje predka, jak
nastraha ptedkii/zazni. To sen tu bloudi,/to zavoj nad §lépé&ji v §1épé&j vykrvaci.*

Za jednu z vyznamnych udélosti, kterd mé¢la pro n€ho dal§i tvlrc¢i i osobni
(ndzorovy) vyvoj rozhodujici vyznam, uvadi Zdenék Rotrekl setkédni s FrantiSkem
Halasem: ten v srpnu 1941 - po Cetbé¢ Kyvadla duse - zve mladého autora k sob¢ do
Kunstatu. Rotrekl se tak stdva jednim z mala dosud Zijicich nasich basniku, kteti méli tu

Cest poznat Halase jesté pied skoncenim 2. svétové valky.
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Halasovské ,,MI¢i kofeny do feholni prace hlin“ a ozvy aktudlni situace ,,Kraj
sebou zrazeny, zem sebou porazend* najdeme v basnich Mlceni a Svrzeny, ¢astkach to
vetsiho cyklu Kalich - zatazeného mnohem pozdéji na zavér Pergament.

Jako by prave tak mélo byt signalizovano hledani nadéje v Case strazni, nadéje
stojici nad timto svétem - piece vSak nikoli mimo néj: ,,Na hlavu vodu lej,/nachyl svoji
dlaii,/na hlavu vodu lej,/at’ v pot ji proménime.“ Jeji nesnadnost je charakterizovana
neologismy (pro pfisti R. tvorbu tak typickymi) jako ,,Omyj krev ten nebekli¢./Omyj
zrak ten nebezvon./Omyj nds ten zemévzdor.“ - Ale neologizace je u R. vyvolana také
snahou po vyznamové koncentraci: vysledné substantivum v sobé nejen soustied'uje
vyznam obou v ném spojenych, ale také déj mezi nimi probihajici. Tato déjovost je
navic nasobena halasovskou genitivni metaforou, do niz u Rotrekla casto vstupuji
podstatna jména slovesna: ,,dlazbu pokleknuti, tyrkys schyleni.*

-Jejich postaveni ne konci verSe nebo poloverSe se navic vyrazné spolupodili na
prozodickych kvalitich R. poezie - souhlasné¢ s hojnym vyuZitim postponovanych
privlastkl: ,,mize tajemné;* ,,chvili omSelou.” Souhlasn¢ s refrénovitymi navraty versu
jen nepatrné¢ obménénych. Aby vSak tyto v novych souvislostech nabyvaly novych
vyznami - a zaroven zdUraziiovaly platnost plivodniho vyznamu za rozliénych
okolnosti.

Casté je nyni rozvijeni d&ji ve vécech zakleslych po zdkonu metonymickych
souvislosti: ,,Chvile s kvétem plast si vysni/mimo vceli let, teskny plast si vysni
cil./Vysni si pramen studnu, Zelezné roubeni“(Udél). Casté je nékolikeré nahlédani téze
véci ze stanovisek protichtidnych (aniz jedno vylucuje /pravo/platnost druhého): ,,Kdysi
jsem slychal o téle - nemoci duse,/o téle - ozvéné duse*‘(Bazen).

Rotrekl zaciné pracovat s etymologii: slova podobné zné&jici a zdanlive si blizka
jsou - praveé diky své blizkosti - vyrazné vyznamové odliSena: ,,litost mam nad zemi, ze
roste a nevzrusta® (Zpev).

, Vnitini, jako by vlastni krajinu, naléza autor teprve na zamecku Schonwald v
namesStském panstvi, podivuhodné korespondujici s jeho brnénskou rodnou zahradou na
Udolni ulici... Teprve daleko pozd&ji se mél mlady autor presvédéit o tom, Ze tato

.. ;. |
krajina neni jedind.*

21/ Rotrekl, Z.: Poznamka autora, in: Kamenny erb, str. 182
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Kamenny erb je dnes moznd nejvySe hodnocenou Rotreklovou knihou z
valenych let. Tak Travnic¢ek s KoZminem (autorem ndmi citovaného textu je prvni z
nich) vidi ve své knize mapujici Ceskou poezii od druhé svétové valky do let
devadesatych Zdeiikka Rotrekla po boku TomeSové (a jako pokraCovatele Palivcova):
»Oba jemni artistni estéti, ktefi nachéazeji zalibu v bohatém piivlastku (Casto
deverbativnim) a rafinovaném ornamentu. Obéma je vlastni jemné utvéieny prostor; v
némz vazi spiSe navratné opakovani t€hoz, variacni krouzeni v rdmci jedné piedstavy,
pievadéni slova, z Casu do trvani, ze smyslového do duchovniho... Odtud Rotreklova
predstava kamenné strnulosti, v niz vie uchranéno jako by uz navéky.*!

KdyzZ v roce 1953 hleda Rotrekliv pfitel Antonin Kratochvil vhodny nazev pro v
Mnichové vznikajici exilovou fadu poezie, prozy a védeckych spisli, vzpomene si na
sbirku svého véznéného druha. Jeji nazev si pozd€ji sam Zdenck Rotrekl vyvoli za
jméno konvolutu své rané tvorby (ktery vySel v r. 1996 v nakl. H+H; na pocatku nového
tisicileti se pak stava soucasti Nezdéné¢ho mésta, prvniho svazku Spist Zdeiika Rotrekla
- svazku obsahujiciho Rotreklovu kompletni basnickou tvorbu). Kamenny erb je také
jedinou Rotreklovou knihou, ktera az do poc€. let devadesatych vysla v ,,kamenném*
nakladatelstvi. ITlustrovanu Zdetikou Braunerovou ji v roce 1944 vydava v Praze
Ladislav Kuncif.

Zel, rok vydani se podepsal na jejim malém kritickém ohlasu. Zatimco Kyvadlo
duse vychazi sice v Case neradostném, ale také v dob¢, ktera ma cily zajem o ¢eskou
literaturu 1 nastupujici basnickou generaci, v dobé, v niz literarni Casopisy pies veskera
cenzurni omezeni jesté funguji; a Pergameny si cestu ke ¢tenafi nalézaji az po valce -
aby zajem o n¢ byl stupniovan hojnou Rotreklovou ¢innosti novinaiskou, O Kamenném
erbu vpodstat¢ neni kam psat. Tak miizeme zaznamenat vlastné dva vyznamnéjsi
ohlasy: c¢lanek MiloSe Krejzy v Lidovych listech a recenzi né€kdejSiho stalého
spolupracovnika Kritického mési¢niku Karla Polaka v Narodni praci.? (Oba ohlasy tedy
v novinach, dennim tisku, nikoli v odbornych ¢asopisech.)

Je si vskutku tfeba uvédomit, v jakém ze Case tato Rotreklova kniha vychazi.

Totiz v Case vrcholicich Utrap valecnych, které se sice slibuji chylit ku konci, ale - jaky

! KozZmin, Z. - Travnicek, J.: Na tvrdém lozi z psiho vina, str. 19
? 23/ Krejza, M.: Z. Rotrekl: Kamenny erb, Lidové listy 13. 1. 1945, str. 4 a Polak, K.: Lyrika starych i
mladych, Narodni prace 13. 1. 1945, str. 2
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to vlastné bude konec? Ani slabost BeneSova ani silici prestiz Stalinova nevésti nic
dobrého. Katolickému kiestanu vSak nelze ziti bez nadéje.

Tu Rotrekl hleda v nejkompaktnéjSim a nejosobitéjSim svém textu napsaném ve
vale¢nych casech, v textu, nad nimz vzpomenes vedle Palivce také Rilka (,,Cestou pies
stary most, ktery se rozpadal/se hnalo spfeZeni,/jez stoly pfevracelo®), ceské dekadence
(najm& Karéska -jenomze Rotrekl neestetizuje zanik; pukliny véci jsou mu cestou, jiz
pronikd pod povrch) a Bfeziny, v tradici. V tradici jako opofe piitomného a vyzve pro
budouci. V tradici jako nositelce a zaruce trvani. ,,Tak hrdé ticha v sviij zameér
pohfiZena... Tak nezmérna v svém pySném tkvéni... Tak neti¢astna na cizim chvéni.*

Nejde tedy o tradici ledajakou. Vnéjsim latkovym zdrojem se R. stavd zamek
Schonwald. Ten se nachézi v blizkosti JinoSova, v kraji posvéceném pobytem basnikl a
mysliteld (Deml, Bfezina, Pammrova; Rotreklem vysoce vazeny kritik a basnik Milo§
Dvorék pochazi z nedaleké Jasenice). S Rilkem poji Rotrekla vztah k nobilité - ne
popis, pruizkum z vnéjSku. Oba se citi byt jeji soucasti - jejich vniméni tedy vychazi
zevnitf.

Rotreklovi se vSak pfici kiest’anstvi podavané pouze v souradnicich estetickych -
vira je mu zapasem o viru, véci zivota a smrti. Pfi srovnani Pisn¢ o lasce a smrti korneta
Krystofa Rilka s Kamennym erbem je navic zfetelné, ze zatimco u Rilka je prostiedi
davné, zCasti vybajené nobility kulisou pro déjovou tematizaci lidského udélu
(napjatého mezi onu lasku a smrt), u Rotrekla nejde o pouh¢ kulisy.

Co chybi na vnéj$im dé&ji, to je vynahrazeno denim se véci. Neskytaji-li vnéjsi
déje ani oporu ani nad¢ji, je piece zapotiebi upozornit, ze jsou tu jesté déje jiné: jdouci
k podstatam; moznd, ze na prvni pohled méné patrné, vposledku vsak dilezitéjsi
protoze dusaznéjsi. Nezbyva, nez nad nimi znovu zopakovat pfipadny termin, jimz
bychom mohli oznacit tento Rotrekliv sestup k prameni - zavinuti: ,,Kasna se hrouzi v
déj; ,,MIci svicen v letokruhy/zdiva chladné vrstveného;* ,,MI¢i svicen v kdmen rtd,/v
usta boju,/v korouhve;* ,,Rty zaviené vitézstvimi.* -Uzavienost, pohfizeni dovnitf neni
znamkou pasivity, rezignace, podlehlosti. Ono uzavieni se do vnitFniho trvani - mimo
casné promény povrchové - je vlastné hrdinstvim trvani navzdory, je zaroven ¢innym a
hledajicim otevienim se hodnotdm nad- prostorem a cCasem, hodnotdm vpravde
kiestanskym. Které vyristaji z pokory: ,,I purpur rizi s Sedé hliny roste/a rytcem zlata

je schyleni.
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Hovotili jsme o Kamenném erbu jako o nejkompaktnéjSim Rotreklove dile z
valeCnych let. Zatim nejintenzivnéji a nejefektivnéji pracuje zde basnik s hlaskovou
kvalitou 1 kvantitou, s intonovanim svého verSe. Misty jako by prozodické usporadani
nabyvalo zvlastnich vyznamovych kvalit: ,,0, ty nehybnd,/ty vzhlizejici do praceli,/ty v
zbroj se nofici/vSech stinti po sténach. Kamenny erb vSak neni stvofen z jednoho
jediného kusu, bez ptechodt a gradaci.

Od zdanliveé neucastného popisu véci (kdy ucast dana zpiisobem nahlizeni - tim,
co ajak -,

nikoli vSak pfimo deklarovanou ucasti nahlizejicitho) k osobni pfitomnosti
subjektu v popisovaném objektu, subjektu, jehoz stav se tu se stavem objektu (ziidka R.
lokalizovaného: ,,Vzpominas, Schonwalde -j& pfiSel jsem -tesknil -*) prolina, aby
nakonec doslo k vzajemnému priniku subjektu a objektu, aby vypovéd o druhém byla
sveédectvim o sobé a vypovéd o sobé svédectvim o druhém. Nekolikrate opakovana
slova ,,Amicitia et Musa“ viazuji pak Rotrekliv text jeSt¢ do SirSich (kulturnich)
souvislosti, nez jsou ty, o nichz byla fe¢ v ivodu naSeho rozboru.

Jeho zavérem si dovolime upozornit na motiv, ktery vstupuje do R. basnické
stylizace, aby vzbuzoval nepochopeni u ¢tendi a rozpaky kritiki: ,,Nebot’ slava si veli
mlcky snit/na hordch vysokosti... Nebot sldva si veli mlcky snit/na horach

odloucenosti.*

Jak uz jsme fekli, vénovala literarni kritika z Rotreklovych bésnickych knih
nejvétsi pozornost - vedle debutu - zejména Pergamentim. Snad aZ na glosu Hallerovu'
jde o ohlasy vcelku pfiznivé. Nicméné ve vétSiné z nich jsou Rotreklovy préce
posuzovany mezi mnoha jinymi. Tedy jako takové, které svym vyznamem jeSté
nazasluhuji samostatné recenze. Vyjimkou jsou jednak texty kolegti a pratel F. Brauna®
a V. Straneckého’, jednak prace posuzujici jeho posledni do r. 1948 tisténou knizku.

Dluzno dodat, ze fada vlastnosti, jichz si recenzenti povS§imli, bude patfit mezi
takové, které ji v jejim dalSim vyvoji budou provazet, s nimiz bude potykati se nejen

autoru, ale také jeho Ctendfi. -Mame ted’ na mysli vlastnosti nikoli pouze kladné.

! Haller, M.: Pro zakovské knihovny. Poesie, Stiedni §kola 21/1940-41, str. 263
2 Braun, F.: Meditace nad Rotreklovou sbirkou Kyvadlo duse, Jitro 5/1941, str. 221
3 Stranecky, V.: Lyricky debut dvacetiletého autora, Vyhledy 3/1940-41, str. 178 - 179
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Tak uz V. Stranecky, ktery si ceni originalitu Rotreklovy dikce, upozoriiuje na
nebezpedi verbalismu: ,,Ver§e se misty rozplyvaji v prili§ Sirokém toku slov..! K.
Polék si nad Kamennym erbem uvédomuje: ,,Proto 1 pro hluboce skryty intimni podklad

nelze ani valnd obsahu téchto ver$li porozumét.

Na Rotrekliv vyhranény
individualismus upozoriiuje pozdé€ji také L. Dvofdk (podle néj pravé tento
individualismus znehodnocuje tviircovu originalitu): ,,Rotreklovym nedostatkem je to,
ze nezna spoluprace se Ctenafem. Jeho bésenn je uzaviend do sebe, dovrSend, Casto
krasng vybrouena jako démant. Ale mezi ni a &toucim neni korespondence.*
Nebezpecilartpoulartismu, uméni, které bude komunikovat zase predev§im s uménim -
samo se sebou -, vidi v Rotreklové tvorbé Bohumil Pavlok. Zaroven vSak hleda piisti
moznou basnikovu cestu - ktera se stala cestou nejen basnika, ale také ¢lovéka, obCana
Zdenka Rotrekla: ,,A toto stalé unikani skuteCnosti a stalé zmitani a var v citové
vybi¢ované imaginaci podstatné subjektivniho razu miiZzeme nazvati vlastnim tragickym
ptizvukem Rotreklova svéta. Tragickym proto, ze tento prvek unikéni jsoucna je takika
démonicky pfissat k basnikové duchovni oblasti a Ze jenom z hloubi duse vyvazené a
lidsky 1 umeélecky pravdivé gesto bude schopno ho vyvésti ze zajeti v tomto
za&arovaném kruhu, ktery po&iné i koné&i svrchovanosti uméni.«*

,»Nekdy... mize ¢tendf nabyt dojmu, Ze basnikv Gnik do svéta symbold a
ornamentalnich metafor je sice pochopitelnym, ale mozna pfili§ artistné slozitym
budovanim jakési izolované véze ze slonoviny.’ -vidi po letech Rotreklovu ranou
tvorbou (i s jejimi uskalimi) V. PapousSek. Ten vSak uz mél moznost sledovat dalsi
Rotreklav tvarny a mySlenkovy vyvoj; proménu basnikovy poetiky ve chvili, kdy vnéjsi
svet hlasitého politického kalkulu a ,,uzivani dne* ml¢ici vétSinou neni mu hodnotou
nulovou, nybrz stava se hodnotou negativni (a jako takova explicite reflektovanou):

»Pozice subjektu pokousejiciho se pronikat ml¢ici hmotou zlstava v Rotreklové tvorbé

zachovana, do zna¢né miry vSak od druhé poloviny ctyticatych let ustupuje do pozadi.

! tamtéz

% Polak, K.: Lyrika starych i mladych

3 Dvorak, L.: Zdengk Rotrekl: Pergameny, Vysehrad 13/1947-48, str. 213 (recenze vychazi nejen po
Rotreklové polemice s redaktorem Vysehradu D. Sajtarem, ale dokonce az 18. 3. 1948!)

4 Pavlok, B.: Zden¢k Rotrekl: Pergameny, Akord 5/1947-48, str. 192

> Papousek, V.: Rotreklovy duchovni rentgeny hmoty, Tvar 18/1996, str. 21
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Subjekt nyni vétSinou nema co délat se zjevnym univerzem mlcicim, ale spiSe

agresivnim, ohrozujicim jeho existencialni jednotu.'

! tamtéz, str. 20
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Krize avantgardy
Kapitola ze skript Ceska literatura obdobi avantgardy (1918 — 1945)

Dobrava Moldanova

Rozkladem Devétsilu, k némuz dochdzi z velké ¢asti v ndvaznosti na vyvoj
v Komunistické strané Ceskoslovenska, ktera prochazi vté dob& obdobim tzv.
bolsevizace, se na pocatku tficatych let chystd dalsi proména levicové kultury, pro niz je
charakteristicka ostra diskuse mezi avantgardnimi sméry a mezi nové formulovanym
pozadavkem socialistického realismu. Svou roli sehréla i situace v Sovétském svazu,
kde vznika silnd opozice proti avantgardnim smérim, ktera nachazi svou tribunu na
charkovském sjezdu sovétskych spisovatelit v listopadu 1930. Tento sjezd se zejména
Lunacarského referatem (Anatolij Vasiljevi¢ Lunacarskij 1875 - 1933) velice kriticky
postavil k ruské avantgardé¢ a vyty¢il novy program socialistické literatury, zcela
odlisny od programu vynikajici, tvofivé a na mezinarodni avantgardu navazujici tvorby
autort jako byl Vladimir Majakovskij (1893 - 1930). Majakovského sebevrazda na jaie
roku 1930 tvoti symbolickou tecku za touto epochou.

U nés tento obrat propagovali v okruhu Devétsilu zejména Julius Fucik a
Bediich Vaclavek, vétSinou ale byl avantgardnimi umélci - na ¢as - odmitnut. V roce
1934 se konal Prvni vSesvazovy sjezd spisovatell, na kterém vystoupil s referatem
vyznamny politik Nikolaj Ivanovi¢ Bucharin (1888 - 1938; byl pozdéji popraven jako
jeden z nejvyznamnéjSich Stalinovych odpurc) a vyty€il pro sovétskou literaturu
program socialistického realismu. Tohoto sjezdu se zucastnila 1 skupina Ceskych a
slovenskych spisovatelii komunistické orientace: Vitézslav Nezval, Laco Novomesky,
Adolf Hoffmeister, Peter Jilemnicky, Géza Vcelicka, kteti diskusi o tomto programu
pienesli 1 do naSeho prostiedni. V této diskusi byla zdlraznéna ,,synteticnost*
socialistického realismu, to jest pfedstava, ze v sob¢ zahrnuje vSechny dobré zkuSenosti
realistického uméni, byl stanoven pozadavek ,,pravdivého zobrazeni reality v jejim
revolucnim vyvoji“. Tyto pozadavky pftijali za své i n€kteti nasi autofi, ktefi se seskupili
do skupiny BLOK (teoretici Kurt KONRAD a Bediich VACLAVEK, basnik Jifi
TAUFER, prozaici Géza VCELICKA, Jifi WEIL, ale také autofi star$i ¢i stojici mimo
okruh Devétsilu, Ivan OLBRACHT, Marie MAJEROVA, Stanislav K. NEUMANN,
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Marie PUIMANOVA, Véclav KAPLICKY, Jaroslav KRATOCHVIL), jejimz tiskovym
organem se stal ¢asopis U - Blok.

Zaroven ale se Cast basniki, ktefi zacinali poetistickou poezii, stale
zietelnéji sblizuje s poetikou francouzského surrealismu, jehoz zékladni texty jsou
tiStény v Casopisech jako byl ReD, Zvérokruh a dalsi. Tato tendence je patrna od roku
1930 zejména v souvislosti s uvefejnénim 2. Bretonova manifestu surrealismu v
Casopise Zverokruh. V bfeznu 1934 se ustavila surrealistickd skupina, jejiz Clenové se
dopisem obratili na ustfedni organy KSC, piihlasili se k dialektickému materialismu a
vyjadrili presvédCeni, ze pravé surrealismus je to spravné revolu¢ni uméni, které odmita
mechanismus soucasného uméni, ze prave oni, sazejici na poznani lidského podvédomi
(jednim z inspiracnich zdroja surrealismu bylo uceni Sigmunda Freuda o podvédomi a
psychoanalyze), jsou predstaviteli toho pravého revolucniho uméni, osvobozujiciho v
plné mite ¢lovéka. Formulovali to znovu v letaku Surrealismus v CSR, podepsaném
Vitézslavem NEZVALEM, Konstantinem BIEBLEM, Bohuslavem BROUKEM
Jindfichem HONZLEM, Jaroslavem JEZKEM, Vincencem MAKOVSKYM,
Jindichem STYRSKYM a TOYEN. O mésic pozd&ji se k nim pfipojil i Karel TEIGE.
Nasledovalo vydani sborniku Surrealismus v diskusi, kam ptispéli Vitézslav Nezval,
Ladislav STOLL, Zavi§ KALANDRA, Jindfich HONZL, vystava vytvarnych dél
zahrani¢nich 1 naSich surrealistickych vytvarnych umélci v Manesu, pieklady
francouzskych surrealistli, zejména Nadji a Spojitych nadob André Bretona a Vetejné
rize Paula Eluarda. Vyznamnym impulsem byly i pfednasky André Bretona a Paula
Fluarda v Praze. Ani domaci teoretickd aktivita nebyla zanedbatelnd. Vedle stati
Vitézslava Nezvala a Bohuslava Brouka se objevuje marxistickd analyza ZaviSe
Kalandry, zduraziujici vztah surrealismu k dialektickému materialismu. Objevuji se
sborniky Surrealismus a Ani labut’, ani liina (vénovany Méchovi).

V roce 1935 se schdzi v Pafizi Kongres na obranu kultury, na kterém
vrcholi stfetnuti dvou komunistickych koncepci uméni, socialistického realismu a
surrealismu. Nezval se zde pokousi obh4jit surrealismus. Naprosto neuspéje. Surrealisté
jsou odmitnuti jako ,.trockistickd banda“, a na kongresu vibec nedostali slovo. Pod
dojmem tohoto neuspéchu rozpousti Nezval surrealistickou skupinu. Atmosféru téchto
diskusi zaznamenal Vitézslav Nezval v knihach vzpominkovych préz Neviditelna

Moskva, 1935, Ulice Gite le coueur, 1936, a Prazsky chodec, 1938. Na Nezvalovo
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rozhodnuti reaguje ¢ast surrealistické skupiny, zejména Karel Teige, Toyen, Jindfich
Styrsky, Konstantin Biebl a Jindtfich Honzl, nesouhlasné&. Karel Teige odmita Nezvaltiv
¢in brozurou Surrealismus proti proudu (1938). Odmitd mlcet o politickém vyvoji v
SSSR, odmitd ale i natCeni, ze surrealist¢ jsou neptatelé socialismu. Haji pravo

revoluéniho kriticismu, bez kterého, podle jeho nazoru, revoluce degeneruje.

Karel TEIGE (1900 Praha — 1951 Praha) spoluformuloval jak program
proletaiské poezie, tak poetismu a pozdéji surrealismu. Otec byl historik a archivar
Hlavniho mésta Prahy. Ziskal dobré vzdé€lani, absolvoval prazské gymnazium v
Kiemencové ulici, pak studoval d¢&jiny uméni na Karlové univerzité. Byl
spoluzakladatelem Devétsilu, na konci 20. let plisobil jako profesor v Dessau na
slavném Bauhausu, vysoké Skole pro architekturu a vytvarné uméni. Spoluredigoval
devétsilovské ¢i generacni Casopisy Proletkult, Pasmo, Host, Stavba, ReD, sborniky
Devétsil, In memoriam Jittho Wolkera. V roce 1925 podnikl cestu do SSSR. Ve 20.
letech vydal fadu knih: studie o vyznamnych osobnostech moderniho uméni
(Archipenko, 1923, Jan Zrzavy, 1923), o filmu (Film, 1925), soubory stati Sovétska
kultura (1927), Stavba a basen (1925) Svét, ktery se sméje (1928), Svét, ktery voni
(1930), vnichz vysvétluje své pojeti lyrismu moderni tvorby, plynouci z ucelnosti,
vénuje pozornost perifernim druhim umeéni a zidbavé a informuje o modernich
uméleckych smérech. Vénuje se sociologii architektury. Vychazi z ptedstavy, ze
revoluéni uméni bude vytvaret pfedobrazy nového zivota. Odtud plyne teoreticky
pozadavek vyrovnani vysokého a nizkého uméni, odtud zdjem o film, primitivni
malifstvi, rizné formy lidové zabavy.

Postupné¢ vSak opousti tfidni princip proletaiského umeéni, zduraziuje
osamostatiiovani estetické funkce, vyklada principy kubismu, futurismu a dadaismu a
ruského konstruktivismu. V roce 1929 podpofil Gottwalda pfi jeho stranickém puci,
ktery vedl ke stalinizaci KSC, ve 30. letech se viak s jeho kiidlem dostavéa do konfliktu,
neakceptuje nové formulovany koncept socialistického realismu a haji dale avantgardni
sméry, zejména surrealismus (Surrealismus v diskusi, 1938), jako jediné uméni, které
je skutecné revoluéni a skutecné slouzi revoluci. V létech 1931-1937 pusobil
v redakcich Casopisit Doba, Zemé sovéth, Praha — Moskva, byl ¢lenem Spolec¢nosti pro

hospodarské a kulturni styky s novym Ruskem, Levé fronty a Svazu socialistickych
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architekti. Patfil vSak ke kritikim sovétskych politickych procesii se Stalinovymi
oponenty, proto se s Komunistickou stranou Ceskoslovenska, ktera je schvalovala,
rozeSel. Dusledkem tohoto rozchodu byla nenavistna kampan, kterd vyvrcholila na
pocatku 50. let, kdy se komunisté¢ dostali k moci, béhem niz podlehl infarktu.
Pozistalost, kterd nepochybné obsahovala jedine¢né dokumenty ze Zivota mezivalecné
evropské avantgardy, zabavila StB a z¢asti ziejm¢ zniCila. V nekrologu, vysilaném
zahrani¢ni stanici Svobodnd Evropa, Ferdinand Peroutka, tehdy uz v emigraci,
zhodnotil Teigovu pozici i jeho smrt jako tecku nejen za zivotem vyznamného teoretika
a klicové osobnosti nasi mezivalecné avantgardy, ale i jako symbolickou tecku za celou
ceskou uméleckou avantgardou. Jednou se budou historikové snazit rozlustit tu
hadanku, jak bylo mozno, Ze v nasi dobé nékteri lidé prave z touhy po svobodé se
pridavali ke komunismu, k tomuto nejvypracovanéejsimu systému nesvobody, kde dozor
viady nad clovekem byl vyvinut v podlost. Na Teigové piikladu pak Peroutka ukazuje
tragicky osud mnoha avantgardnich umélci, ktefi spojili svllj zivot s komunistickou
stranou, ale od tficatych let naraZeli na to, Ze totalitdrni mysleni této instituce nebylo lze
spojit s proklamovanou svobodou umeélce a s koncepci avantgardniho umeéni, hlasiciho
se k tradici francouzské moderny ... Karel Teige byl jednim z téch muzi, kteri nevédeéli,
co délaji, kdyz se hlasili ke komunismu. Pokud jesté viladla demokracie, ustavicné se mu
zdalo, Ze neni dost svobody. Ale kdyz nastalo, co privolaval, jeho posledni kalny pohled
videl policisty, kteri ho prisli zatknout ... ale zdlraznuje 1 jeho odpoveédnost za to, ze
toto totalitarni mysleni, vedouci k potlacovani svobody, poméhali zakryt svou
kultivovanosti, vzdélanim, svym charismatem: Mdlokdo ziskal pro komunismus tolik
privrzencii mezi vzdélanci jako Teige. ... On vice nez kdo jiny svou osobou pomahal
zastrit, Ze komunismus prindsi prevahu hrubosti a nevzdeélanosti. V zavéru nekrologu
pak vzdava Teigovi i poctu: ... tento tvrdohlavy komunista se stejné tvrdohlave zdrahal
uznat prevahu ruského uméni nad uménim ostatnich ndrodii. ... Rozzurend Tvorba
cituje, ze Teige mluvil o ,,velké a pokrokové roli uméni na Zapade“. V prostredi, které
ztratilo vSechen smysl pro rozdil mezi zlocinem a ndzorem, nékolik takovych citatu
staci, aby byl nad clovekem vynesen ortel. Teigova mala postava statecné stala v cesté
primitivnimu, naivnimu ruskému kulturnimu velikasstvi. ... Pozdravme statecného
¢loveka. (Ferdinand Peroutka, ZloCin a ¢est Karla Teigeho, cit. dle Ferdinand Peroutka,

Budeme pokracovat, Sixty Eight Publishers, Corp. Toronto 1984 s. 13 — 14). Je tieba
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poznamenat, ze okolnosti Teigovy smrti li¢i Peroutka nepfesné, mame autentické

sveédectvi Teigeho pritelkyné, které vyzniva v detailech jinak).

Je to doba, kdy v Sovétském svazu pokracuji Cistky, kdy se Stalin tvrdé
spolupracovnikli, Lvem Davidovicem Trockym. Politicky a kulturné politicky vyvoj v
SSSR vedl k definitivnimu rozchodu komunistickych intelektualti s avantgardou: od r.
1936 probihaji ostré kritiky zbytkii avantgardnich umélci v SSSR (hudebni skladatel
Dmitrij Sostakovi¢, Mejerchold, filmovy tviirce Sergej Ejzenstejn, spisovatel Boris
Pasternak), fada umélci odchdzi do emigrace. Panuje zde atmosféra vSeobecného
strachu provazejici moskevské procesy proti ,trockistim®, ,zinovévcim* a
,bucharincim® v nichZ jsou lidé, donedavna prezentovani jako piedni ptedstavitelé
statu a jeho kultury, odsuzovani k trestim smrti nebo dlouholetym zal4diim. Pro fadu
intelektualtl, kteii ve dvacatych a na pocatku tiicitych let vstupovali do KSC a
propagovali sovétsky spolecensky fad a jeho kulturu, pfichdzi doba rozcarovani: s
hrdelnimi rozsudky nad vidci, ktefi méli mezinarodni autoritu jako pfedni Leninovu
spolupracovnici a tviirci nového statu, padaji i iluze o SSSR. Rada komunistickych
intelektudltl v té dob¢é opousti komunistickou stranu: Zavi§ Kalandra, Jarmil Krejcar,
Milena Jesenské a dal3i. Rada z nich se ostfe vyslovuje proti kurzu, ktery sovétsky stat
nastoupil. Tak naptiklad Zavis Kalandra v recenzi Teigova Surrealismu proti proudu
srovnava stalinskou kulturni politiku s jejim odporem proti avantgardé¢ s Hitlerovou
nendvisti k modernimu ,,zvrhlému uméni. Kalandra zdiraznil, ze oba rezimy, Staliniv
1 Hitlertiv, o¢ekavaji od uméni, ze jim bude slouzit, ptitakavat, oslavovat je. Je zdsluhou
Teigova spisku, zZe pocuchal nimbus kolem hlav ceskoslovenskych stalinskych
kulturtrégrii — ale jeho hlavni vyznam tkvi jinde. Thvi tam, kde haji svobodu umelecké a
vedecke tvorby proti glajchsaltovacimu tlaku, vychdzejicimu dnes jednak z Moskvy,
jednak z Berlina, a kde proti ndhoncim Goebelsii a Jezovui zduraziuje pravo a
povinnost revolucnich intelektualii ,, marxistickou analyzou zkoumat koreny kulturni
reakce v sovétskem i zdpadnim svéte. Proveést tuto analyzu nemohlo byt viastnim
ukolem polemicke brozury, jeji obsah vsak ukazuje, Ze surrealisticka skupina chape v
cem je spolecny socialni koren zjevii moskevské a berlinské kulturni reakce, jejiz

nevybiravé metody jsou si tak napadné podobny,; Ze totiz na obou strandch tkvi ve
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strach uzké cizopasné vrstvy, jez si nasilim a podvodem, pdchanym na zdjmech
vysady ... Zotrocit umeni tak, aby tvorilo jen aureoly hlav ,,milovanych viidcii“, aby
pompézni monumentalitou a byzantinskym akademismem pomahalo sypat pisek do oci
vSech klamanych, aby pod jménem , realismu* zameérné zkraslovalo osklivou
skutecnost, aby v masdch, jejichz historickym ukolem je boj za socialistickou
budoucnost, péstovalo, jak se vyjadiuje S.K. Neumann - ,, pozitivni pomer k realité“,
k té dnesni pramalo uspokojivé realité Treti FiSe nebo stalinského rezimu: o to dnes
usiluji ze stejnych divodu jak ti, kdo v nasem sousedstvi hlasaji vyhlazovaci boj
,zvrhléemu umeni*, tak ti, kdo pod patronaci GPU potlacuji tymiZ prostiedky toté?
umeni jako ,, dekadentni formalismus ‘. Nebot' ze stanoviska , milovanych viidcii* je
umeni, které jim nechce slouzit, nebezpecnym umeénim. (Cit. dle Zavis Kalandra,
Intelektual a revoluce s. 148). Podobné jako Teigemu, ani Kalandrovi komunisté
neodpustili jeho vystoupeni: poté, co se dostali vroce 1948 k moci, ho postavili ve
vykonstruovaném procesu pied soud a odsoudili ho k smrti. Jeho spoluobzalovanou (a
spoluodsouzenou) byla doktorka Milada Hordkova, s niz se Kalandra sotva znal a ktera

predstavovala v predvale¢ném Ceskoslovensku uplné jinou politickou orientaci.

Zavis§ KALANDRA (1902 Frenstat pod Radhostém — 1950 Praha) pochézel z
rodiny s tradici kulturnich a politickych aktivit: dédecek byl politicky ¢inny ve Vidni,
otec Bretislav Kalandra ptsobil v okruhu realistickych politikti (T. G. Masaryk, J. S.
Machar), pozdéji v socidlni demokracii. Zavis Kalandra studoval na gymnaziu ve
Valasském Mezifi¢i, v jednadvaceti letech vstoupil do komunistické strany, v létech
1925 - 27 stal v cele ,,fisského vedeni® KOSTUFRY (Ko-munisticka stu-dentska fra-
kce). V Casopise Avantgarda vySla fada jeho c¢lankli vénovanych krizi inteligence.
Zaroven studoval filosofii na Karlové univerzité. Disertacni prace o piredsokratovském
mysliteli Parmenidovi vSak nebyla obhajena, autor ji stahl. V roce 1928 byl redaktorem
Rudého vecerniku, pozdéji Rudého prava a Halo novin, 1930 - 1936 Tvorby. Ve
tiicatych letech se dostal do konfliktli s komunistickou stranou, které dosud slouzil.
Kritizoval Sovétsky svaz jako stat, ktery podle jeho ndzoru h4ji vlastni imperialistické

z4jmy a vyuziva pro n¢ i mezinadrodni komunistické hnuti.
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Soustavné se vénoval — krom publicistiky — odborné filosofické praci: je jednim
z mala naSich skute¢nych marxistickych filosofti. Jeho prace o Schopenhauerovi (Svét
jako viile a predstava) nechce, jak bylo obvyklé v marxistické publicistice, hledat
Schopenhauerovy omyly, ale pokousi se o kritické hodnoceni jeho filosofického
syst¢ému. Ve studii Macha a Palacky vylozil dvé protichiidné koncepce ceského
obrozeni: koncepci Machovu, které¢ho znacil jako basnika imorélni skepse, pro kterého
je clovek bytosti rozpornou, plnou psychické dynamiky a wvnitinich konfliktd, a
Palackého jako ¢lovéka hledajiciho harmonii.

V poloving 30. let se Kalandra zamétil na déni v Sovétském svazu. S Josefem
Guttmanem vydal brozuru Odhalené tajemstvi moskevského procesu (1936) a Druhy
moskevsky proces (1937). Po okupaci Ceskoslovenska nacistickym Némeckem byl
roku 1939 zatCen a do roku 1945 véznén v koncentracnim tabote, po roce 1945 se
vénoval odborné praci historické. Vznikla kontroverzni studie Ceské pohanstvi (1947),
popirajici pravost Kristidnovy legendy a rekonstruujici na zaklad¢ analyzy Kosmovy

kroniky ptedstavu ¢eské pohanské mytologie.

Objevuji se prvni literarni reflexe tohoto problému, u nas spojeny jednak s
piekladem knihy André Gida Navrat z SSSR, na ktery reagoval polemicky Neumanntv
Anti-Gide, ale zejména knihou Jittho Weila Moskva — hranice (1937), kterd ziejmé
vibec prvni nejen u nas zachytila uméleckou formou ono rostouci dusno v sovétské
spole¢nosti po zavrazdéni Kirova a nasledné procesy (a to zejména ve volném
pokracovéni, které vyslo v Cechich az s mnohaletym zpozdénim, pod titulem D¥evéna
I1Zzice). Vydani Moskvy - hranice, kterou nazval Julius Fucik pavlacovym romanem o
Moskvé, zptisobilo zna¢né temperamentni diskusi, 1 kdyz obraz Moskvy zde nebyl nijak
nepiatelsky a 1 stanovisko k Cistkim a procesim bylo spi§ neutrdlni. Ve svétové
literatufe se objevilo toto téma az na pocatku Ctyficatych let zasluhou mad’arského
zidovského autora piSiciho anglicky, Artura Kostlera, jehoz Tma o polednach vysla
v Anglii. Tehdy ovSem jiz byl Sovétsky svaz ve valce s hitlerovskym Némeckem, byl

spojencem Velké Britanie a diskuse o politickych procesech byla neaktualni.

Jiri WEIL (1900 Praskolesy u Hotovic - 1959 Praha) studoval na

,kfemencarné®, pak na gymnaziu v Truhlafské ulici. Po maturité v roce 1919 studoval
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na filosofické fakulté slovanskou filologii a srovnavaci literatury. Prekladal vyznamné
ruské sovétské autory: Majakovského, Pasternaka, Lugovského, Gorkého, Zosc¢enka,
ad., a vyznamn¢ ptispival k popularit¢ sovétské literatury u nas. V létech 1922 - 1931
byl zaméstndn na sovétském zastupitelstvi, nékolikrat pobyval v SSSR, nejdéle v
obdobi 1933 - 1935, kdy zde ptekladal marxistické klasiky, zejména Leninovy spisy
Stat a revoluce a Imperialismus jako nejvysSi stadium kapitalismu. Pusobil jako
komunisticky Zurnalista a propagator SSSR.

Romén Moskva — hranice (1937) Cerpa z jeho znalosti mezindrodniho prostiedi
levicovych intelektualt (prvni kapitoly nas piivadéji do Palestiny, kde sionisté ze
sttedni a vychodni Evropy zakladaji prvni zidovské osady — kibucy, ale i do Vidné,
zmitané socidlnimi konflikty), 1 prosttedi Moskvy 30. let, kde se misil idealismus
nadSenych budovatelii s oportunistickym méstactvim, ale také se roztacely kola
stalinského teroru. Weil sdm jen o vlas unikl odsouzeni - o jeho zachranu se zaslouzil
Julius Fucik.

Ostra kritika Moskvy - hranice vedla k tomu, Ze jeji pokracovani, Dievéna IZice,
za autorova zivota nevyslo. V tomto druhém romané se dostadvame do prostiedi nové
zakladanych pracovnich tabord, do svéta ,,velkych staveb socialismu®, kde vedle
nadSenych komsomolcli pracovali trestanci a politi€ti vézni. Pokus o vydéani
v Sedesatych letech zmaftila invaze sovétskych vojsk do Ceskoslovenska, kniha mohla
vyjit az po roce 1989.

Za valky, jako Zid, mél Weil odejit do transportu, fingoval sebevrazdu a valku
prezil v ukrytu, po valce vydal romany se Zidovskou tématikou, Zivot s hvézdou (1949)
a Na stieSe je Mendelsohn (posmrtné, 1960), které patii k nejcennéjSim dilim s touto
tématikou. Ani tyto roméany nebyly dobovou kritikou pfijaty dobte, politické stigma,
které si Weil vyslouzil svou Moskvou - hranici, mu po roce 1948 zna¢n¢ komplikovalo
Zivot.

Weilovy romany byly zajimavé nejen po tématické strance: Weil disledné
uplatnoval metodu, u nds prakticky neznamou, propagovanou v prosttedi sovétského
LEFu, kterd odmitala bézné romanopisecké postupy, byla zalozena na prvcich
dokumentarni literatury, minimalizovala vyjadfeni autorského subjektu, nezabyvala se
psychologii postav, ale usilovala o maximaln¢ objektivni zachyceni spoleCenskych jevi.

Pravé tato dokumentarnost se paradoxn¢ stala pti¢inou ostré kritiky, protoze nenabizela
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obraz sovétské skutecnosti spravné ideologicky interpretovany, ale usilovala o co

moznd vécné, neosobni, nezaujaté svédectvi.
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Foneticky vyzkum mluvenych projevu v disertacni praci

llona Balko
1. Uvod
V ramci disciplin Fonetika a fonologie a Experimentalni metody ve fonetice se na
katedfe bohemistiky od roku 1997 vénujeme analyze nepfipravenych mluvenych
projevii, kterd je zameétfena jednak na ortoepické nedostatky, jednak na méieni
tempovych charakteristik feci, tempa artikulace a tempa feci.
Vysledky odborného vyzkumu v oblasti méfeni mluvniho tempa jsou prezentovany
v nékterych diplomovych pracich obhajenych v letech 2000-2002 a v disertacni praci
vedouci discipliny PhDr. Ilony Balké, PhD. z roku 2003, v niz byly pro pfedvyzkum
vyuzity dil¢i zaveéry badatelské ¢innosti nékterych diplomantt a Gcastnikli vybérového
kurzu Experimentalni metody ve fonetice.
Disertacni prace ,,Tempo artikulace a tempo feci v rtiznych fecovych ulohach® se
zabyva vyzkumem objektivné meéfitelnych Casovych vlastnosti souvislé feci, zejména
mluvniho tempa, a sledovanim faktorti, které determinuji jeho rozdilné hodnoty u
jednotlivych mluvcich ve stylové rozdilnych a z hlediska jazykového planovani rtzné
naro¢nych ulohach: ve c¢teni, v monologu na vybrané¢ téma, ve dvou monolozich
opirajicich se o obrazovou ptedlohu a v fizeném dialogu.
Tempo artikulace vyjadiujeme poctem vyslovenych slabik za sekundu v Cistém case
promluvy, tempo fe¢i poctem slabik realizovanych v celkovém case fecové produkce,
véetné pauz. Casové charakteristiky fe¢i sledujeme nejen z hlediska fecové produkce,
ale dotykame se 1 otazek souvisejicich s jejich vnimanim.
Studie je zalozena na vysledcich nékterych dosud publikovanych experimentt, jez byly
uzitecné pro vybér vyzkumnych metod, zvazeni vhodnosti a rozsahu fecového materidlu
a stanoveni hypotéz, jez jsme experimentdlné ovéefovali. K zaméte-ni vyzkumné
¢innosti nas inspirovala zejména skuteCnost, Ze vétSina odbornikii (Ceskych 1
zahrani¢nich) sledovala predev§im rozdily v mluvnim tempu tychz mluvcich v jedné
nebo dvou ulohdch. Povazujeme proto za zajimavy objekt fonetického meéfeni
riznorody materidl ziskany od tychZ mluvcich, jehoz analyzou lze zjistit, do jaké miry

se faktor riznosti feCové ulohy v ¢asovych charakteristikach projevuje.
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Pii vybéru ucastnikll experimentu, studentd 1.ro¢niku katedry bohemistiky PF UJEP
Usti nad Labem, kte#i projevili ochotu k nahréavani vlastnich mluvenych projevii, a 140
studentit 3.a 4.rocniku katedry bohemistiky PF UJEP, ktetfi se ucastnili percepcniho
testu, jsme piedpokladali moznost dalSiho vyuziti ziskaného materidlu a vysledki jeho
rozboru v profesiondlni pedagogické piipravé budoucich uciteld cCeStinart
(1 necestinart) predevsim ve zdokonalovani techniky feci.

Analyzovany feCovy material byl zpracovan do podoby kompaktnich disk(.K méteni
bylo pouzito 98 projevii v rozsahu 37 446 artikulovanych slabik v celkovém trvani
8 657 sekund.

Prace je rozdélena do Sesti kapitol.

Prvni je vénovana obecnéjSimu pohledu na kvantitativni (¢asovou) modulaci, jejimu
vyznamu a fungovani v souvislé feci, historii a soucasnosti vyzkumi, které¢ do znacné
miry ovlivnily stanoveni a formulaci experimentalnich hypotéz.

V dalsich kapitolach (druh¢ az paté) jsou predstaveny 4 experimenty.

Prvni experiment vénujeme meéfeni tempa artikulace, tempa feci a podilu pauz
v zanrové odliSnych a rGzné narocnych tlohach. V druhém experimentu se
soustifed'ujeme na sledovani rytmickych tendenci mluv€ich pfi ¢lenéni promluvy (na
promluvové useky a takty), tfetim experimentem zjiStujeme okolnosti, které
napomahaji recipientovi vnimat minimalni pauzy, ve ¢tvrtém se zabyvame nékterymi
faktory, které ovliviiuji recipienta pifi hodnoceni mluvniho tempa. Vysledky
experimentll jsou zaznamenany v tabulkach a grafech a jsou statisticky zpracovany.
V zavérecné kapitole jsou vysledky vSech Ctyt experimentl shrnuty.

Soucasti prace je soubor Ctyi piiloh: ptilohy. Prvni pfedstavuje podrobnou analyzu
materidlu (pfepis projevit po promluvovych tusecich sudaji o jejich trvani, o poctu
slabik a takth v useku, slabik v taktech, trvani pauz), v druhé piedkladame ukazky
postupu pii méefeni promluvovych usekil, ve tfeti prezentujeme text a obrazky, které
byly pouzity v jednotlivych ulohach. Dalsi ptilohu tvofi 4 kompaktni disky se zdznamy

nepfipravenych mluvenych projevi.
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2. Teoreticka vychodiska vyzkumu

Vybér fecového materidlu, zptisob méfeni ¢asovych charakteristik a sledovani jejich
plisobeni percepci posluchaci, na néz se soustied’'ujeme v disertacni praci, se opiraji o
dosavadni poznatky, k nimz dosli CeSti i zahrani¢ni badatelé v pribéhu poslednich
padesati let. Jsou to zejména prace, které se zabyvaji teoretickym vymezenim
promluvového useku a ty, jejichz cilem bylo popsat Casové charakteristiky riznych
promluv.

Historie vyzkum tempa feci v ¢eském kontextu spadd do nepftilis vzdalené minulosti.
Vedle drobnych a casto jen okrajovych poznadmek a postfeht o mluvnim tempu,
(naptiklad v Durdikové Kallilogii zr. 1873), se o mluvnim tempu odbornd vefejnost
dozvida vr. 1911, kdy byla zvefejnéna Chlumského studie o méteni ceskych zvuki a
slabik v souvislé fe¢i a pozdéji ve studii piislusnika PLK, M. Weingarta, v dile Etude du
language parlé suivi du point de vue musical avec considération particuliere du Tcheque
travaux de Cercle linquistique de Prague 1, 1929, kde se autor vénuje klasifikaci
mluvniho tempa a zménami tempa v mluvenych projevech (agogikou). V ramci
Sirokého z4jmu o neverbalni komunikaci ze strany ¢lent PLK rozebira Weingart
jednotlivé komponenty neverbalni komunikace a upozoriiuje na vztah mezi gestikulaci a
tempem feci. Zajimavy je napiiklad jeho postieh, Ze posunky, které nahrazuji chybéjici
slova, proud feci zvolnuji, posunky ilustrujici a zesilujici vyznam slova pfispivaji ke
zrychleni tempa, nebo se dostavuji jako jeho disledek.

Mezi dtlezité prispevky, které jsou na rozdil od predchazejicich jiz obohacené o
ujasnéné terminy, patii zejména dvé prace B. Haly : Mluva ve zvukovém filmu, Uvod
do fonetiky a Uvedeni do fonetiky CeStiny na obecné fonetickém zaklad¢€, v nichz Hala
vymezuje terminy tempo ,,0sobni“ a tempo ,,vécné“, odhaluje vztah mezi trvanim
hlasek a mirou peclivosti vyslovnosti, ale i mezi trvanim hlasek a temperamentem
mluv¢iho (Hala, 1962).

Jednim z prvnich autord, ktefi se zabyvali mluvnim tempem v Ceskych souvislych
mluvenych projevech, byl P. Zima (1959). Uznava, Ze zjistovani kvantitativni modulace
sice patii k nejstar§Sim metodam experimentalni fonetiky, ovSem teprve v 50. letech 20.
stoleti dochazi k metodologickému zvratu souvisejicimu se zamétfenim fonetiky na
vyzkum jevii v souvislych promluvach. Zde je tfeba piipomenout, Ze se méfeni

kvantitativni modulace do té doby vyjadfovalo v tzv. indexech tempa, které byly
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ziskavany tak, ze se zméteny usek (vetSinou slovo) mechanicky délil poctem hlasek
v ném obsazenych, a zjiStoval se tak aritmeticky primér kvantit. Zima sice pfipousti, Ze
tento pfistup k méfeni dosahoval jistych praktickych vysledki, na druhé strané
upozoriuje na uskali této metody, ktera ve své podstaté nerespektuje riiznost trvani
hlasek, jez zavisi nejen na druhu promluvy a pozicich hlasky (hlasek) v jejim okoli, a
pfedevsim nebere v tvahu kolisani kvantity podle rtiznych hlaskovych kategorii..
Pomémé velkou pozornost vénovali néktefi autofi vyzkumu mluvniho tempa
v projevech  profesiondlnich mluvcCich, zejména rozhlasovych a televiznich
komentatort. Ptikladem jsou finsti fonetikové livonen, Paanenen a dalsi (1995), ktefi
podrobili Casové charakteristiky srovnavani v anglickém, némeckém a finském
radiovém a televiznim zpravodajstvi. SpoleCnymi atributy vybranych projevii byla
monologic¢nost, hlasité Cteni, piipravenost, nepfitomnost bezprostfednich posluchaci,
snaha o ekonomické vyuziti Casu v relaci, splnéni pozadavku piesné artikulace,
dodrzovani gramatickych pravidel a slozitd syntax. Styl fe¢i ve zpravodajstvi byl
ovlivnén zejména dvéma faktory: 1. tendenci vytvofit a dodrzovat jednotny styl, v némz
se opakuje charakteristika prozodickych vzorG wurcitého typu programu, ktery
reprezentuje piislusny vysilaci kanal nebo urcity mluv¢i, 2. dodrzovanim stejnorodého
pfistupu v rdmci typu programu. V zavéru prace autofi uvadéji primérné hodnoty tempa
artikulace: ve finstin€ 6,5 sl./sek. v ném¢iné€ 5,9 sl./sek., v americké i britské anglictiné
5,4 sl./sek., upozoriiuji ovSem na to, ze jde jen o prumérné hodnoty a Ze mezi
jednotlivymi mluvéimi (hlasateli) jsou individualni rozdily.

Zpusobem zachizeni s TR, TA a délkou pauz v mluvené finitiné a anglicting ve
sportovnich komentatich ve srovnani s vypravénim podle obrazki se zabyva K. Moore
(1991), ktera zjistovala miru citlivosti mluv¢ich na druh ulohy a vénovala pozornost
nékterym podobnostem a rozdilim v kvantitativnich parametrech fe¢i finskych a
americkych mluv¢ich. Vysledky této studie svédéi o tom, Ze kombinace dvou
zékladnich faktorti, prozodického stylu individudlnich mluv¢ich a typ fecCové ulohy,
vyznamné ovliviiuje ¢asovou charakteristiku projevi.

Zanrové srovnatelny Cesky materidl podrobil analyze J. Bartosek, ktery uvadi, Ze
rychlost tempa feci sportovnich komentétorti je vyS$si nez u hlasatel zprav a recitatort:
prumérné tempo feci ve sportovnim komentafi bylo naméieno 5,83 sl/ sek, maximalni

hodnota 6,67 sl./ sek. a minimalni hodnota 1,6 sl./sek. (Bartosek, 1991). Rovnéz
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Skalsky, ktery ve své diplomové praci porovnaval komentaie hokejového utkani ve
dvou médiich (rozhlase a televizi), dokladd, Ze ve srovnani s jinymi projevy jsou
komentéaie celkové rychlé, ovSem naméfené hodnoty se u jednotlivych mluvcich
vyrazné li§i v riznych usecich fe¢i. Primérné tempo feci bylo zjisténo 5,65 sl./sek.,
a Magdicz, jak uvadi Dankoviova, vénovali pozornost sportovnim komentaitm (a
recitaci) a zjistili, ze vnich bylo artikulovano 13,8 zvuka (hlasek) za sekundu. Ze
srovnani s recitaci poezie, kdy naméfili 9,4 hlasky za sekundu, lze usuzovat na
zénrovou podminénost rychlosti mluvniho tempa a jeji souvislost s potiebami piijemcii
projevu.

Ve sportovnich komentafich, reportdzich a zpravodajskych relacich (televiznich i
rozhlasovych) mizeme za casové determinujici faktor povazovat situa¢ni podminénost
a nepiipravenost spojenou s neznalosti vyvoje komentované udalosti, pfitomnost (nebo
nepiitomnost) extralingvalnich prostiedkii (respektive obrazu) a ¢asovy stres ovliviiujici
nekteré faze projevu (dokladem jsou vyzkumné zéavéry diplomovych praci Z.
Lutovského, 2000, L. Sifaldové, 2002, P. Skalského, 2002). Skalsky (podobn¢ i
Lutovsky) upozoriiuje na vyznam obrazové slozky v promluvé komentatort, jejiz
pritomnost zbavuje mluvéiho ,,povinnosti a ,,potfeby* komentovat veskeré déni na
rozdil od sportovniho komentatora rozhlasového.

P. Skalsky rovnéz zjistil, ze primérné tempo feci rozhlasovych komentatorti je vice nez
2,5 krat rychlejsi (5,65 sl./sek) nez tempo feci komentatort televiznich (2,25 sl./sek.).
Autor vyzkumu rovnéz potvrdil, Ze nejvyssi hodnoty TR nesouvisi s dramatickou
vyhrocenosti herni situace a upozornuje na to, Ze dojem rychlejsi feci ve vypjatych
hrovych situacich navozuje pfedevsim modulace sily a vysky hlasu komentatora, jehoz
feC je poznamendna ptivalem emoci.

Tempu feéi rozhlasovych hlasateltl zprav, vénovala pozornost L. Sifaldova (2002), ktera
nameéftila primérnou hodnotu tempa feci 6,25 sl./sek, tedy vysSi nez byla zjisténa u
sportovnich komentatorii. Vysledky méteni poukazuji na plisobeni ¢asového stresu vse
sledovanych promluvach. K podobnym zavértim dospél ve své praci Lutovsky, ktery se
zabyval méfenim Casovych charakteristik fe¢i mluvéich v meteorologické relaci a zjistil,
ze se hodnoty tempa feci a tempa artikulace proménuji v zavislosti na rychlosti priabehu

textu na Ctecim zafizeni a stfidani obrazového materialu, ktery je soucasti relace.
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Nejvyssi naméiend hodnota tempa artikulace (v souboru 9 vyzkumnych osob) v relaci
byla 7,53 sl./sek., nejnizsi 4,63 sl./sek. )Lutovsky, 2000, Balkd 2002). Casovy stres se
jako faktor podminujici zrychleni fe€i v posledni fazi relace projevil u nékterych
mluvc¢ich piekotnou teci prozrazujici obavy z piekroceni Casového limitu daného
televizni rezii.

Nékteti renomovani odbornici se ve svych experimentech zaméfili na hleddni vztahu
mezi ¢asovymi charakteristikami a stupném pfipravenosti promluvy. Naptiklad Barik
(1977) dospél k zavéru, ze stupenn piipravy hraje v Casovych charakteristikach
vyznamnou roli, ovSem neprojevuje se v hodnotach tempa feci a tempa artikulace pfimo
umérné. Naopak mezi nimi zjistil obraceny vztah : tempo feci v pfipravené uloze je
vysSi, tempo artikulace nizS§i, ve spontannim projevu je tempo feCi niz$i, tempo
artikulace vyssi. Tento stav vypovida zejména o pusobeni objemu pauz na celkové
hodnoty tempa feci. V pfipravené tloze bylo mluvni tempo v anglictin€ 3,16 sl./sek., ve
francouzstingé 3,48 sl./sek. Ve spontdnnim vypravéni v anglictiné byla namétena
hodnota 2,5 sl/sek., ve francouzstin€ 2,19 sl./sek. Je ziejmé, ze v hodnotach tempa teci
se promitd podil pauz v celkovém case promluvy: v anglické uloze byl podil pauz 25%
pauz, kdezto ve francouzstiné pouze 18%, v anglickém vypravéni 49% pauz, ve
francouzském 56 % pauz. Pro srovnani s vysledky naseho vyzkumu jsou jisté zajimavé
poznatky o rozdilech v podilu pauz, jenz je ovlivnén druhem ulohy. Analyza podilu
pauz provadéna Kowalem a kol. (1983) dospéla k zavéru, ze v monologu tvotily pauzy
v celkovém trvani promluvy vyrazné vyssi podil (33%) nez v dialogu (17%).

Rozdily hodnot tempa artikulace v zéavislosti na druhu Ulohy byly zjistény rovnéz
Lehtonenem a Butcherem, ktefi publikovovali hodnotu pro ¢teni 6,13 sl/sek., pro
spontanni mluvu 5,26 sl./sek. (Dankovicova, 2001).

Dalsim faktorem, ktery byl v souvislosti s mluvnim tempem sledovan, je typ jazyka.
S nejvétsi pravdépodobnosti na zaklade tidaji predstavenych J. Dankovicovou, 1ze vSak
soudit, ze Casové charakteristiky jsou ovlivnény zejména specifickymi rytmickymi
tendencemi v jednotlivych jazycich. Otazkou je, zda je siln¢jSim faktorem typ jazyka
nebo vystupuje do poptedi prave specifi¢nost jeho rytmu. Na potize s formulaci jasného
stanoviska upozoriiuji rovnéz zdvéry srovnavani casovych charakteristik v rGznych

jazycich (Iivonen, 1995, Moore, 1991, Lehtonen, 1979) .
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Jednim z faktorti, ovliviiujicich hodnoty tempa, je podle nékterych badateli vék
mluv¢iho. Vyzkumy détské fe€i se zabyval napiiklad Starkweather, ktery uvetejnil
poznamky z jedné star§i Dawsonovy studie zr. 1929, zniz se dozvidame, ze tempo
artikulace se v détském véku zvySuje do osmi let, poté se zpomaluje a stagnuje a dale
opét zrychluje. V urCeni stadii stagnace a zmén se ovSem autofi lisi.

Dil¢im analyzou tempa feci a tempa artikulace vékové vymezené skupiny jsme se
zabyvali s autorkou diplomové prace V. VIckovou (2002), kterd vénovala pozornost
analyze tempovych kvalit fe¢i 20 zakt zakladni Skoly ve veku 11-12 let ve tfech
fecovych ulohach (popisy tif riznych obrazkl). Z jejiho méteni vyplyvaji primérné
hodnoty tempa teci: 1,89 sl/ sek, 2,22 sl./sek. a 2,37 sl/sek., jejichz riiznost je dana
stylizaCni naro¢nosti obrazkli Primérné hodnoty tempa artikulace v téchto ulohéach: 3,75
sl/sek.,3,77 sl./sek. a 3,98 sl./ sek. souhlasi s oficialné publikovanymi zavéry S. Kowala,
D.C. O'Connella E.F.Sabina (Dankovicova, 1999), které povazuji obdobi mezi 6-14
rokem ditéte za obdobi vyraznych zmén tempa artikulace, kdy se zvySuje ze 2 na 4
slabiky za sekundu.

V¢ek jako faktor podilejici se na Casové organizace feci u dospélych mluvcich sledoval
Malécot, jenz dospél k zavéru, Ze odliSnosti v tempu artikulace mezi danymi vékovymi
skupinami sice objektivné existuji, ovSem nejsou vyrazné: ve skupiné¢ mladych
mluvcich (ve véku 20-29 let) namétil hodnotu 5,95 sl./sek., u skupiny stfedniho véku
(30-49 let) 5,65 sl./sek. u starSich mluvcich (50-69 let) 5,52 sl./sek.

Nékteti badatelé se pokouseli zjistit souvislost mezi artikulacnim tempem a pohlavim.
V analyze francouzské konverzace, kterou provedli Malécot, Johnston a Kizziar (1972),
se vSak pfima souvislost neprokdzala. V promluvach zen byly ovSem zaznamenany
vyrazn€j§i dil¢i zmény tempa artikulace u muzi. Z této skuteCnosti lze soudit, ze
emocionalita zen projevujici se vyraznéjsi proménlivosti tempa artikulace v ramci tisekti
promluvy zanechava v posluchaci dojem rychlejsi feci.

Z ptedchoziho piehledu vybranych experimenti, jejichz objektem byly casové
charakteristiky feci, je zfejmé, Ze zajem badatelll se ubiral riznymi sméry, spole¢né je
jim vSak to, Ze se pokouseji zjistit determinujici faktory Casové organizace souvislé reci.
V tom je nepochybné jejich velky vyznam. Uzitecné a inspirujici pro nasi praci jsou
diivéjsimi  experimenty podlozena zjiSténi o rozdilech mluvniho tempa

v nepiipravenych a piipravenych projevech, ve spontdnnich promluvach a vypravénich
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podle obrazkl a v dalSich zanrové odlisSnych promluvach, ale i informace o tom, Ze u
mluv¢ich ve véku kolem 20 let, jejichz promluvy jsme v disertacni praci sledovali, je
individualni tempo artikulace stabilizované.

SkuteCnost, ze vysledky vyzkuma stylové rlznych komunikati, se 1iSi poctem
zkoumanych subjektd, trvanim a druhem tloh, které byly pfedmétem méfeni, ale i
metodami méfeni, nds motivovala k vyzkumu, v némz vystupuje celkem 22 mluvéich
v 5 riznych ulohach. Predpokladali jsme, Ze zévéry naSich experimentld piispéji
k roz§ifeni poznatkli o Casové organizaci feCi, zejména pak ty, které odkryvaji vztah

mezi tempem artikulace, tempem feci a druhem fecové tlohy.

3. Stanoveni hypotéz experimentalni prace
Se zfetelem na dosavadni vysledky védeckého badani a na specifické moznosti vybéru

vyzkumnych osob, jsme formulovali 4 vyzkumné hypotézy.

Hypotéza 1

Tempo artikulace, tempo 7eci a podil pauz u sledovanych mluvcéich se v riznych
ulohach lisi v zavislosti na objektivnim faktoru rizné narocnosti recovych uloh .
Hypotéza 2

Délka promluvového useku v monologu se projevi nepiimo umeérné v trvani taktu.
Hypotéza 3

Percepce kratkych pauz zavisi na varianci TA v usecich sousedicich s pauzou.

Hypotéza 4

Percepcni  hodnoceni stupneé mluvniho tempa zavisi na celkovém objemu pauz

v promluve.

4. Vybér feCového materialu

K experimentu jsme pouzili stylové rizny fecovy material v rozsahu péti tloh
(nepfipravenych): cteni beletristického textu bez ptipravy (R. Kiestan: Otloukdnek, in:
Pozor zly pes, monolog na zadané téma: Moje rodina, Moje z4jmy, Studium na PF,
Mésto, kde bydlim, popis schematického obrazku bytu z uéebnice CJ pro 6.ro¢nik,
popis reprodukce obrazu: K. Purkyné — podobizna choti, fizeny dialog mezi pedagogem
a studentem). Riznou obtiznost Gloh jsme povazovali za vhodnou pro interpretaci

vysledkl ziskanych srovnanim mluvcich v ¢asovych charakteristikach jejich feci, nebot’
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ptedpokladame, Ze jsou ovliviiovdny nejen osobnimi (individudlnimi) faktory, ale i

faktory objektivné danymi (v naSem piipad¢ riznosti uloh a nepfipravenosti).

5. Vybér subjektii
K ucelu nasi prace bylo potieba ziskat dostatek feCového materidlu, ktery by umoznil

srovnani tychz mluvcich v riznych tlohach. Specifi¢nost pracovisté, v némz vyzkum
probihal, tento vybér usnadnila. Byli osloveni studenti 1. rocniku katedry bohemistiky
se zadosti o ucast na experimentu — cil prace nebyl specifikovan.

Zakladnim znakem naSeho vyzkumu je zadmémad motivace mluvcich — studentl
k realizaci fecovych tloh. K tomuto ukolu se piihlasilo celkem 230 studenti, ktefi
projevili vstiicnost pii nahravani vlastniho projevu ¢teného a monologického (na zadané
téma). Z tohoto pomérné Sirokého vzorku jsme k vlastnimu experimentu vybrali 30
studentt, ktefi byly pozadani o dalsi spolupraci pii rozsiteni materidlu o dalsi tlohy.
Tato volba byla motivovana relativni rtiznosti mluv¢ich v ¢asové modulaci feci, ktera se
jevila po nasledném poslechu nahrédvek experimentatorem. Z téchto nami oslovenych
osob se k dal$im ulohdm dostavilo 22 mluv¢ich. Do vyzkumu byly zatazeny osoby

obou pohlavi:13 zen a 9 muza ve veku 18-27 let.

6. Podminky ziskavani materialu

Experiment probihal v pribéhu let 1998-2002. VSichni mluv¢i realizovali své promluvy
ve fonetické pracovné.

Nahravky byly potfizeny minidiskovym magnetofonem Sony a mikrofonem Sony. VSem
zkoumanym subjektim byly zadany tytéz tlohy a pokyny tymz zptsobem. Cas pro
splnéni uloh byl pfedem limitovan, a to s ohledem na potfeby vyzkumu i s ohledem na
samotné produktory. Limit nebyl mluvéim zndm, nebot’ jsme chtéli vyloucit plisobeni
Casového stresu na fecovy vykon, respektive jeho piisobeni na zrychlovani v konci
asového limitu. Cas pro splnéni jednotlivych tuloh byl omezen u &teni a monologu na 3
minuty, ¢as pro dalsi tlohy nebyl omezen, nebot’ sami mluv¢i produkei ukonéili podle
vlastniho uvazeni, k pokraCovani nebyli nuceni.

Pro méfeni jsme vyuzili 500 slabik v Giloze Cteni a Monolog, 300 slabik v tiloze Byt a
200 slabik v uloze Zena. V dialogu jsem vyuZila materidlu v rozsahu od 347 — 540
slabik.
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7. Metody vyzkumné prace

a) metoda zaznamu

- auditivni zaznam projevi minidiskovym magnetofonem Sony MZ-30 a mikrofonem
Sony ECM-MS 907

- zdznam nahravek do paméti pocitace (kmitocet 44100 Hz), Cool Edit 2000 Syntrillium
- pfenos zaznamu vybranych projevii na CD (kmitocet 44100Hz)

b) piepis projevi

Pti ptepisu zvukového zaznamu mluvenych projevli jsme pouzili bézného zapisu
(nikoli fonetické transkripce), pficemz jsme zapisovali vyslovnost v¢etné redukei, oprav
apod. Prepisy promluv po promluvovych usecich jsme vlozili do PC programu Excel
1997, ktery umoznil zapis udaji: trvani useki, trvani pauz, pocet slabik v tseku, pocet
taktli a pocet slabik v taktech do tabulek, s nimz jsme mohli manipulovat pfi nékterych
statistickych vypoctech.

¢) analyza promluv na promluvové useky

Pro nase méfeni se optimalni jednotkou méfeni stala promluvového useku, intonacni
fraze. Pojem intonacni fraze v sobé zahrnuje jak jevy melodické, tak jevy rytmické a
zohlediiuje 1 fakt, Ze jde o ¢asti vétné struktury, syntagma, které stoji mezi vétou a
slovem (Cermak, 1994, s.127). Stimto pojmem pracuje M.Romportl, F.Danes,
Z.Palkova, rovnéz DankoviCova (2001). Intonacni fraze je charakterizovdna jistou
obsahovou a intonac¢ni sevienosti. Je readlnou jednotkou feci, ktera se prosazuje jak pii

produkei, tak pii percepci (Palkova, 1994).

Usekové ¢lenéni je podminéno jevy jazykovymi, technickymi aspekty produkce feéi a
mluvni schopnosti ¢lovéka. Z hlediska recipienta si Ize promluvovy usek piedstavit jako
skupinu takti, které jsou svym intonacnim prabéhem vazany do urcitého celku..
Promluvovy usek je pro posluchace vyraznéjsi nez takt, poslucha¢ ma pocit, jakoby
mluvéi vyslovil usek jednim tahem. V jeho védomi se prosazuje jako zvukovy,

nejcastéji intonacni celek, zejména zietelnym vymezenim mezitsekové hranice.

Pfi vymezeni promluvového useku je tfeba sledovat zvukové signdly, jez jej
charakterizuji. NejsilnéjSim podnétem pro vnimani mezitisekovych hranic je pauza.
OvSem neni tomu tak vzdy. Je-1i dostate¢né zietelnd melodicka polokadence, dochézi ke

vzniku Useku 1 bez pauzy. Jindy se signdlem hranice mezi useky stava i zmény tempa
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pfi realizaci nevyrazné polokadence (Palkova, 1994). Zmény artikulacniho tempa, jak
uvadi Dankovicova (1999), nejsou sice v Cestiné vazany na hranice intonacnich frazi,
zavery jejiho vyzkumu vsak naznacuji, ze v promluvovém useku sleduje artikulacni
tempo urcity systematicky model projevujici se zpomalovanim s nejsilngjsi tendenci
v poslednim slov¢ intonacni fraze. Zjisténi, ze artikulacni tempo miize byt organizovano
na téze urovni jako intonacni fraze je v souladu s Butcherovym tvrzenim, Ze tonova
jednotka je jednou ze zakladnich Casti ¢asového vzorce feci (1981), kterd je soucasné
psychologicky realnou jednotkou fecové produkce a percepce.

Povazujeme-li za promluvovy tsek kazdou zvukové specifickou samostatnou jednotku
bez ohledu na to, zda je od dalsi jednotky oddélena pauzou, ¢i nikoli, nastavaji potize
pii urCeni useku tehdy, je-li zvukova charakteristika nevyrazna, respektive neni-li
melodicky pohyb dostatecny k jeho rozpoznani. Jako zvlastni usek bylo vymezeno
kazdé opakovani zacatkl slov nebo celych slov a jejich opravy, a vSechny paralingvalni
parazitni zvuky v podob¢é souhlaskové skupiny totozné nebo blizko ,,HM®, nebo zvuky
samohlaskové, nejblize pfedni a stfedové samohlasce [e]. Podminkou pro existenci
useku byla vzdy intonacni samostatnost téchto elementti. DalSim ptipadem, ponékud
spornym, se jevily piipady kladeni kliktik, kdy bylo potieba rozhodnout, zda kdy jde o
ptiklonku patfici k pfedchozimu, nebo pifedklonku patfici k néasledujicimu tseku,
respektive taktu. Pro urceni byl nutny opakovany poslech promluv. Pfi urCovani hranice
promluvovych usekti v konkrétnim feCcovém materialu jsme se pomérné ¢asto dostali do
obtizi, jez pusobila rychlost fe¢i spojend s nedostate¢nou zvukovou zietelnosti useku a

pro spontdnni projevy typickym poruSovanim syntaktického principu ¢lenéni.

d) méfeni pauz

Soucésti vyzkumu mluvniho tempa bylo méfeni pauz, které vymezujeme jako odmlku
v fe¢i, vzniklou védomé 1 nevédomé, pokud je redln¢ pfitomna v optickém obraze
zvukového materidlu jako nulovy signal s vylou¢enim ptipadi, kdy nastalo preruSeni
nenulového signalu pii realizaci artikulaéniho zavéru okluziv (v trvani maximalné do
150 ms). Nejvyssi hodnotu pro piferuseni artikulace, respektive nejvyssi hodnotu pauzy,
jsme stanovili na zakladé méfeni pauz v feci sledovanych osob v riznych ulohach
hodnotou 2 500 milisekund. Delsi odmlky v fe¢i vétSinou naznacCovaly, Ze mluvéi nema

potiebu vfe€i pokracovat, nebo nevi, jak pokracovat. Tyto nulové signdly byly
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posuzovany individualn¢ vzdy s ohledem na vyskyt dalSich jeva, které ticho provazely —
vzdechy napovidajici nedostatek vypovédni perspektivy, opticky rozpoznatelné projevy
rozpakli z neschopnosti pokracovat v souvislé promluvé. Odectenim delSiho ¢asového
trvani preruseni feci (nad 2500 ms) jsme chtéli vyloucit zkresleni hodnot tempa feci
,mlcenim,* které mé jiz hodnotu jazykového znaku a nelze je proto povazovat za pauzu

(Vaiikové, 1996).

e) metody fonetického méteni

K méfeni objektivniho trvani promluvovych tsekli a pauz jsme vyuzili PC program
Cool Edit 2000 firmy Syntrillium.

Pii méfeni tempa artikulace jsme nejprve vypocitali tempo artikulace v jednotlivych
promluvovych usecich. Souctem nameéfenych hodnot cistého casu artikulace a
naslednym vydé¢lenim poctu slabik timto ¢asem jsme ziskali primérné artikulacni
tempo. V hodnoté tempa fe€i se promitd “celkové trvani feci (v€etné pauz). Do Casu

produkce jsou zapocitany vSechny pauzy v maximalnim rozsahu 2500 milisekund.

f) metody poslechového testu

K ovéfeni hypotéz 3 a 4 jsme vyuzili poslechového metody. K experimentu 3 jsme
vyuzili 90 recipientl, jejichz tkolem bylo zaznamenat vnimané pauzy do piedem
daného textu, v experimentu 4 jsme analyzovali hodnoceni mluvniho tempa

(stupen 1-5)

60 recipienty pii poslechu 5 vybranych monologickych texta.

5. Vysledky vyzkumu:
V experimentu 1 jsme dospéli k nasledujicim zavérim:

Tempo artikulace je podminéno stylovou riznosti a s ni souvisejici stylizacni naro¢nosti
zadané tlohy. Primérnd hodnota tempa artikulace ve cteni ¢ini 5,79 sl./sek.,
v monologu na jedno z danych témat 5,24 sl./sek., v popisu bytu 4,90 sl./sek, v popisu
portrétu zeny 4,94 sl./sek., v dialogu 5,76 sl./sek. Tempo artikulace v monologickych
ulohach je poznamenano celkovym zpomalovanim fe¢i pfi vahani nad formulaci
myslenky, jimZz mluv¢i maskuji potize s jazykovym planovanim, casté je protahovani

koncovych slabik a produkce redundantnich zvuka. V dil¢im srovnani hodnot jsme
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zjistili, Ze obradzek ma pfi feci podobnou ulohu jako replika v rozhovoru, na niz mluv¢i
navazuje: repliky partnera v dialogu uddvaji smér planovani a podporuji produkeci.
Produkci feCi aktivizuje pravdépodobné i1 fyzicka pfitomnost a aktivita partnera,
zejména pokud je mezi mluvcéim a adresatem navozena piijemnd atmosféra.

Tempo feci je determinovano druhem fecové ulohy a jeji naro€nosti na stylizaci.
V nasem méfeni jsme zjistili tyto primérné hodnoty: ve ¢teni: 4,87 sl./sek., v monologu
na zvolené téma: 4,26 sl./sek., v popisu obrazku bytu: 3,84 sl./sek., v popisu portrétu
zeny: 3,68 sl./sek. Ze srovnani hodnot zjisténych v obrazkovych ulohach se
podminénost tempa feci projevuje nejzietelnéji. Vyznamné je zjisténi, ze druh Glohy
podminiuje vyskyt hezitanich pauz, jejichz podil v jednotlivych fecovych tlohéach je
odlisny.

Primérmy procentuelni podil pauz v ulohdch je nésledujici: ve c&teni: 15,3%,
v monologu 20,4%, v popisu bytu 23,1% a v popisu portrétu zeny 22,6%. Statisticky
vyznamna se jevi podobnost vysledkii v obrazkovych ulohéach, které kladly na
produktory vysSi ndroky na selekci jazykovych jednotek a jejich uspotfadani ve
vystavbe textu.

Z objektivniho méfeni Casovych charakteristik v Experimentu 1 vyplyva, Ze zanrova
riznost tloh je jednim z vyznamnych faktort, ktefi ovliviiuji mluvni tempo. Je vSak
tteba pfipomenout, ze mezi mluvcimi v jednotlivych ulohach jsou rozdily, které
poukazuji na souvislost Casovych charakteristik s individualnimi pfedpoklady feCové
¢innosti, se zkuSenostmi, mluvnimi dovednostmi i1 s psychologickymi vlastnostmi
osobnosti.

Experimentem 2 jsme zjistili, ze trvani taktl v useku je nepiimo Umeérné délce
promluvového useku: ¢im vice taktd usek tvofi, tim se primérné trvani taktu v useku
zkracuje. Dil¢i analyzou monologického vypravéni jsme rovnéz potvrdili skutecnost, ze
v nepfipravenych projevech stejné jako v pfipravenych a Ctenych textech je ptirozena
tendence Clenit fe¢ nejcastéji na dvouslabi¢né a tfislabicné takty. V nasem materile
jsou dvouslabi¢né zastoupeny v 37,8%, ttislabi¢né 28,2%, vicetaktové byly realizovany
ojedinéle. Specifickym fenoménem se jevi vysoky vyskyt jednotaktovych useka. Jejich
frekvence souvisi simprovizovanosti projevu, kterd je poznamendna vyskytem
preparativnich vyrazl, jez jsou intonacné uzaviené, vétSinou i1 oddéleny pauzami od

dalSich aseku.
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V Experimentu 3 jsme na zakladé analyzy percepéniho testu dospé€li k zavéru, ze
vnimani nékterych kratce trvajicich nulovych signald (v rozsahu 112 -179 ms) je
podminéno pravdépodobné zménou artikulacniho tempa v sousednich usecich, zménou
vysky a sily hlasu a v neposledni fad¢ jazykovymi jevy, které jsou vétSinou disledkem
nedostatku vypovédni perspektivy: poruSeni vétné stavby, opravy, opakovani.

Kratka preruSeni fecové produkce, kterd byla pfes své pomérné nevyrazné trvani
posluchaci zachycena a hodnocena jako pauzy, jsme klasifikovali na pauzy rematickeé,
rektifika¢ni a kompletacni.

V experimentu 4 jsme sledovali faktory ovliviiujici recipienta pii hodnoceni stupné
mluvniho tempa. NaSe zavéry ukazuji, ze se v hodnoceni projevuje nejen moznost
opakované¢ho poslechu, kdy je recipientovo hodnoceni korigovano na zéakladé
vzajemného srovnani vnimanych promluv, ale 1 plsobenim objektivné nameétenych
hodnot tempa feci a tempa artikulace a mnozstvim (podilem) pauz v fec¢i. Diskutabilni
je domnénka, Ze se v hodnoceni projevi i Casové charakteristiky, které jsou typické pro

feC recipienta. (Tuto otazku jsme vSak nezkoumali).

6. MozZnosti aplikace zaveérti vyzkumu v dal$im badani

Vysledky analyzy fecového materidlu z hlediska ¢asové modulace vybizeji
k dalSim rozborim, které se mohou soustiedit na hledani vztahu mezi absolutnimi
hodnotami artikula¢niho tempa (v jednotlivych promluvovych usecich) a nedostate¢nou
ortofonii hlasek, neortoepickymi hldskovymi zménami, jako je naptiklad intervokalické
oslabovani, neortoepické zjednodusovani souhlaskovych skupin, zkracovéani délky a
redukce samohléasek, protahovani koncovych slabik useku. Zajimavy bude i rozbor
okolnosti, které pii percepci promluv ovliviiuji posluchace pfi rozliSovani fecovych

jednotek (taktd, promluvovych useka).

Ziskané hodnoty, napiiklad absolutni hodnoty tempa artikulace v tsecich a

prumérné trvani slabik v tiseku, mohou byt vyuzity v dalsi vyzkumné ¢innosti zaméfené na

sledovani faktorti ovliviiujicich zmény tempa artikulace v pribéhu promluvy. Rovnéz

trvani pauz a jejich frekvence mohou byt predmétem dalSiho zkouméni. Zvlastni vyzkum

si zaslouzi srovnani Casovych kvalit v replikach dialogu a rovnéz sledovani vztahu

osobnostnich vlastnosti a Casovych charakteristik feci.
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Vysledky naSeho vyzkumu budou zohlednény v dalsi praci, kde se soustiedime na
hledani souvislosti mezi psychologickou charakteristiku mluvcich a vyuzivani
kvantitativni modulace vCetn¢ frekvence a trvani pauz v feci.

Zavery experimentil, jez jsme v praci prezentovali, budou vyuzity v pfipravé
budoucich ucitell ceStiny, ktefi patfi ke skupiné tzv. profesiondlnich mluvcich.
Opravnéné se domnivame, ze soucésti péce o kultivovani mluvené feci je védomé
potlatovani nevhodného zachazeni s mluvnim tempem a pauzami, které miize byt
pric¢inou nedostatecného porozuméni obsahu sdéleni. Védomé vyuzivani prozodickych
prostiedki k logickému a zaroven estetickému c¢lenéni feci je dalezitou podminkou
porozuméni a soucasné i pozitivniho vlivu fe¢i na posluchace. Lze souhlasit se slovy
Viléma Mathesia: ,,Cim plasti¢t&jsi je toto lenéni a &im citlivéji se ¥idi obsahem toho,
co se tika, tim jasnéjsi je smysl a tim snaze se mu porozumi na prvni poslechnuti. ...Pfi
usecich pfili§ kratkych se smysl rozdrobuje a ztraci prehled, pti usecich pfili§ dlouhych
se ndm hrne do pozornosti najednou vice, nez dovedeme naraz pochopit, smysl se

micha, a vznika chaos“ (V.Mathesius, Cestina a obecny jazykozpyt, 1947, s. 139)
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II. RECENZE A ZPRAVY

Konference uditelu cizich jazyki

Dne 10. fijna 2002 se na PF uskute¢nila mezindrodni konference 4. setkdni
vysokoSkolskych ucitelii neoborovych cizich jazykii na pedagogickych a filozofickych
fakultach v CR a SR.

Potadatelem bylo Centrum jazykové piipravy a oddéleni slavistiky katedry
bohemistiky PF UJEP v Usti nad Labem. Leto$ni konference byla zaméfena na
specifickou problematiku vyuky cizich jazykd na obou typech fakult. Uvodni slovo
piednesla vedouci Centra jazykové pripravy Mgr. Kvéta Rychtafova. Tematické okruhy
byly pestré, napt. vyuziti informacnich technologii ve vyuce cizich jazykd, testovani a
zkouSeni cizich jazykd, ucebni materidly apod. Jednotlivé piispévky byly velmi
zajimavé (napi. Autenticky input ve vyuce odborneho jazyka, Otazky a odpovédi aneb
Jak se ptame?, Obchodni korespondence, Netradicné spoésoby vyucovania cudzich
Jjazykov, Profesionalni prezentace apod.). Mgr. Kvéta Rychtdfovd — hlavni feSitel
grantového projektu GA CR Odborny jazyk jako jeden z aspektii jazykové pripravenosti
ucitelti zakladnich a strednich skol prezentovala vysledky vyzkumu v ramci tohoto
projektu, rovnéz 1 spolufesitelé Mgr. B. Roubalova a dr. J. Celerova se podé¢lily o
vysledky badani zaméfeného na vyuku cizich jazyku.

Naplnény program pocital i s diskusi a vyménou zkuSenosti, které¢ byly velmi
plodné a posouvaly uzsi problematiku k obecnéjSim zaveérim. Konference potvrdila, jak
je dilezité vzajemné seznameni se s vysledky badatelského usili. Uastnici konference
se vyslovili velmi pozitivné o pfinosu tohoto setkani. PotcSitelné je, ze prednesené
referaty budou publikovany ve sborniku, ktery potadatelé pripravuji do tisku.

Jaroslava Celerova
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IIL. PRISPEVKY STUDENTU

Zikladni typy mytickych naméta v dile Julia Zeyera
a jejich misto v kontextu Ceské literatury 19. stoleti

Lukas Vozab

Je znamym faktem, Ze Sife a rlznorodost zpracovavanych latek je u Zeyera
obrovska a unikatni dokonce i mezi kosmopolitnimi lumirovskymi basniky. To plati i o
mytech, pro néz Zeyer sahal prakticky do vSech kulturnich okruhti, ze kterych cerpal
ostatni latky. Uvedeme si zde nejprve tyto jednotlivé kulturni oblasti a dila, kterd se
k nim vazou. Pfitom vznika otazka kritéria, kterym budeme posuzovat mytickou stranku
jednotlivych dé¢l, respektive otazka, ktera dila uzname za mytologizujici a ktera ne.
Rekli jsme jiz, ¢ mytus chapeme v §ir$im smyslu jako svébytny model byti s jasné
definovanymi etickymi normami. Pfesto, abychom udrZely objektivni hodnoceni, sem
zahrneme jen ta dila, v nichz jsou vyznamné obsazené¢ motivy ¢i syzety v podobé
explicitniho mytologizovani, takze je muzeme bezpecné pfifadit k tomu ¢i onomu
mytickému systému. Nebudeme proto vypisovat dila s kiestanskou symbolikou
(jedinym ,,Cistym* mytem zde je vlastn€ Zahrada Maridnskd, napsané podle apokryfit),
nebot’ je jich pfili§ mnoho, tvoii u Zeyera zdaleka nejpocetnéji zastoupenou skupinu a

v riznych c¢astech nasi prace se k nim budeme obracet zvlast’ podle probirané¢ho tématu.

1/ antické myty: Helena, Gdoule, Vertumnus a Pomona

2/ arabské myty: Kadydza a zjev

3/ babylonské myty: IStar

4/ hebrejské myty: Smrt Evy, Na Sinaji, Sulamit, Asenat, Co slza zmiize, Osud
5/ indické myty : Till6tama, Opalova miska, Budha pied zrozenim,

Nacikétas v Janu Marii Plojharovi, Pes

6/ japonské myty: O velkém bolu boha Izanagi, Povést o pavouku hor,

Legenda o jarnim desti, Pisen za vlahé noci, povést o zrozeni Cloveéka ze skaly

ve Veceru u Idalie
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7/ keltské myty: Na pomezi cizich svétl, Roman o vérném ptatelstvi Amise
a Amila, Cechtiv piichod, Maeldunova vyprava, Legenda z Erinu,
Svédectvi Tuanovo, Ossianiv navrat

8/ kiestansky mytus

9/ severské myty: Roman o vérném ptatelstvi Amise a Amila

10/ slovanské myty: Vysehrad, Cechtv piichod, Libugin hnév, Sarka

11/ staroegyptské myty: Kral Menkera

Vidime, Ze pomérné velkou ¢ast vyctu (mimo nejrozsitenéjsi kiestansky mytus)
zaujimaji vychodni mytologické latky. Podivame- li se na uvedené myty z hlediska
typologického, zjistime, Ze jde o Sirokou Skalu, v niz neschazi myty kosmogonické,
myty stvofeni, myty eschatologické, myty o zrozeni i smrti, myty o lasce, myty o
kulturnich recich, umirajicich a znovuozivajicich bozstvech, myty etiologické, myty
tézko vymezit néjaky spolecny jmenovatel této pestrobarevné palety, ovSem jakysi
piibuzny zaklad vSech téchto pfibehii lezi v tom, Ze zobrazuji konfrontaci elementarnich
sil zivota, chaosu a kosmu Tustici v konecné stvrzeni odvékého tadu. Maji tedy

spolecnou axiologii.

Pii porovnani Zeyerova mytologizovani s vyuzivanim obdobnych namétt
v Ceské literatufe predminulého stoleti vynikne na prvni pohled prdvé ona ziejma
diskrepance mezi znacn¢ uzkym mytologizovanim domécim, omezenym témeét uplné na
soubor narodnich mytt a kulturni rGznorodosti latek Zeyerovych. Jako bychom tu
sledovaly dvé odporujici si sily, jednu dostfedivou, orientovanou témét vyluéné na
uzavieny okruh,,svych®) pfitom zdlraziiovadni opozice svij/cizi je jiz samo
mytologické!) hodnot, druhou koncentrovanou (pouze zdéanlivé jen) na vnéjsi okruh
hodnot,,cizich® (hodnoceno tehdejsi optikou), jinonarodnich. Tato situace vyplyva ze
slozitého vyvoje literatury 19. stoleti, jehoz prevazné ¢asti dominuje proces narodniho
obrozeni. Podivdme se nyni v chronologickém sledu na funkéni promény mytickych

naméta v této dobe blize. Budeme pfitom sledovat pouze dila reprezentujici jisty usek
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vyvoje a jeho literarnich snah, neni mozné tu zachycovat detailni obraz tak velkého
obdobi.

S mytickym ptibéhem zpracovavajicim tématu div¢i valky se setkdvame v roce
1805 u Sebestiana Hnévkovského v jeho,,sméSnohrdinské™  basni  Deévin.
Odchovanec osvicenstvi a klasicistni basnik se vSak na mytus jako na folklorni latky
diva Cisté rozumarsky jako na prezitky primitivniho mysleni. Jeho pfistup k namétu je
tak typicky. Hrdinskost je zatlaCena do pozadi vSudyptitomnou parodii, zachycujici boj
pohlavi ne ve smyslu metafyzickém, ale jako lehkovdzné milostné pietahovani v duchu
galantni poezie. Autorovi se latka hodi i k tomu, aby do ni zapracoval nejrizngjsi
satirické narazky na dobové poméry. Mytus tak je zobecnéné feceno Hnévkovskym
vyuzit k parodickym ucelim cestou konfrontace vzneSeného namétu a nevazného,
ironizujiciho zpracovani. Té€zko si mizeme piedstavit pojeti vzdalenéjsi Zeyerovi.

Ovsem narodni mytické latky nebyly doménou jen cCeskych autord. Je velmi
zajimavé sledovat, jak se jich ujali némecky pisici spisovatelé¢ v Cechach. O tom nam
dava dobry ptehled monografie Josefa Pefiny Ptehledné dé&jiny vztahti ceské a
némecko-Ceské literatury. Docent Pefina dokazuje, jak tito autofi usilovali o Cesko-
némecké sblizeni, o navazovani pozitivnich vazeb s ¢eskou spolecnosti, vychazejicich
ze staletého souziti obou narodnosti na jedné pudé. Také proto se obraceli k  davné
minulosti, v niz spatfovali pojitko. Prazsky roddk Karl Egon Ebert napsal v roce 1829
svou Vlastu, epickou skladbu, jiz ptfedchazi v roce 1827 basen Vidéni na VySehrad¢.
ODbé jsou pokusem stvofit velkou ceskou epopej. Tento epos je pro nas vyznamny tim,
ze jej Zeyer znal a ve svém predslovu ke Karolinské epopeji, na misté, kde odmita
kritické vytky o,,neceskosti“ svého VysSehradu, o ni fiké: ,,Chce- li nékdo soudit, jak
tataz latka se da zpracovat duchem neceskym, formou romantickou, at’ si precte napf.
Ebertovu Vlastu®“. To je jednoznacné stanovisko a nas zajima, jaké znaky k nému
naseho bésnika vedly. Odpovidéd na to Castecné Vojtéch Jirat ve své studii Zeyerova
Libuse, kde analyzuje pomér epickych skladeb na stejné téma od Eberta a dvou dalSich
némeckych spisovatelt, Bolzana a Grillparzera, k Zeyerové vysSehradskému cyklu.
Podle Jirdita muselo Zeyera silné podrazdit zasadné odlisné psychologické pojeti dvou
klicovych postav eposu, Sarky a Vlasty. Sarka u Eberta vystupuje &isté jako kruta
mstitelka, schazi u ni moment tragicky zapiené lasky, vliibec svého Cinu nelituje a jesté

se premozenému vysmiva. Jirat fika, Ze se pfitom musel v Zeyerovi vzboufit
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,psycholog erotiky*. Na postavé Vlasty v podani Eberta zase ¢eskému bésnikovi vadilo,
ze Vlasté vzal jeji mytickou velikost tim, Ze ji nechal pfed vrazdou Ctirada padnout do
jeho naruce a pak jeho biedermeierovsky zabarvend psychologie, mékké zenské
poddajnosti® jako idedlniho Zenstvi. Nejblize Zeyerové duchu je podle Jirata drama
Libuse zroku 1872 od Franze Grillparzera. Prvnim styénym momentem je
symbolizovani protikladné filozofie vlady, jiz zastupuji Libuse a Piemysl (zdkon
milosrdenstvi vs. zékon prava a moci) a druhym shodna filozofie dé&jin (VySehrad vs.
Praha = agrarni idyla a pospolitost vs. stat, prospéch, uzitek). Oba tyto postiehy jsou
hluboce pravdivé a jesté se k nim vratime.

Némedti autofi tedy bud'to jako Brentano z Cech nepochazeli a domaci tradice
pro né byla cizi nebo, jak fikd Josef Pefina, ve své snaze zdlraznit spolecnou historii
souziti obou etnik se jim nedati vyjadiit Ceska specifika.

Kapitolu samu pro sebe tvofi v dé&jindch naseho pisemnictvi Rukopisy
zelenohorsky a kralovédvorsky a je tieba je do naseho vyctu zahrnout také nebot’ tvoii
vyznamny projev zapasu o narodni identitu. Vime, ze z této dvojice podvrhii se prvni
vaze pravé k nejstarSim d¢jinam, k dobam bajnym. Smyslem Sném 1 Libusina soudu je
ukdzat pokrocilou uroven rodového ziizeni a existenci zavedené¢ho prava na nasem
uzemi. Je mimo pochyb, Zze mély rukopisy vliv na Zeyerovu projekci ceského
davnovéku, na pojem ktery si utvofil o hrdinské, uSlechtilé duSi naSich ptredka.
Z Rukopisu zelenohorského mohl realn¢ vyuzit motiv spole¢né spravy rodového
majetku. V Rukopisu kralovédvorském pak je sice baseir Cestmir a Vlaslav, znamy
pribéh o Lucké valce, ale vlastni Zeyerovo pojeti v Neklanovi je podstatné jiné. Pro nas
jsou RKZ vyznamné tak, ze jde o pokus vytvofit basnicky samostatny obraz ceského
davnoveéku vcetné baji a idealizujici zptisob pohledu, urcujici ptistup k latce. Byla to
snaha posilit narodni védomi fikci vydévanou za historicky dikaz. Svym zpsobem ma
toto usili blizko k nic nepfedstirajici umélecké tvorbé, ktera také roste na touze
presveédcit, strhnout k uvéteni, pfimét Ctenare, aby se s dilem vnitiné ztotoznil. O to
vEtsi je jeji uspéch, jestlize toho cile dosahne pouze uméleckymi prostiedky.

Takového uspéchu v Ceské obrozenské spolecnosti bezesporu dobyl Jan Kollar
se svou Slavy dcerou. Kollarovym basnénim k nam vstupuje novy typ mytologizovani.
Jakoby se vracela ona ,totalni sémioti¢nost kultury”, o které hovoii Meletinskij

v souvislosti s antickou ¢i stfedoveékou literaturou. Obrozenska kultura ve svém
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vrcholném obdobi, které se kryje s pisobenim Slavy dcery, si vypracovala zvlastni
symbolicky jazyk, k jehoz vytvoteni Kollar vyznamné pfispél. Vladimir Macura ve své
knize Znameni zrodu tyto skute¢nosti podrobuje detailni sémantické a sémiotické
analyze. Macura nejprve odhaluje zptsoby, jakymi mytologické mysleni (zejména
vSudypfitomny synkretizmus,,,naturalizace historie*, sakralizace ndrodnich symboli
atd.) pronikalo do obrozenského jazyka a snim i do celkového obrazu skutecnosti,
strukturované prizmatem obrozenské ideologie. Tyto slozité¢ vztahy pak nazorné
dokldda podrobnym rozborem Kolarovy Slavy dcery, jez v sobé koncentrovala a do
znacné miry na jisty ¢as kanonizovala praci s mytologii v ramci obrozenskych snah.
Nejnazornéji je proces postupného mytizovani ukdzan na pretvoreni hlavnich postav
sbirky, tedy Milka, Lady, Miny-Slavy dcery a samotné Slavy v tom, jak se postupné
zaClenuji do slovanského panteonu. S tim se také konvencéni basnické predméty a
atributy shodné transformuji na predméty a atributy viazené do Sirokého okruhu
sakralizovanych emblému slovanstvi )holub-holubi¢i povaha; slovanska lipa-v¢ela-med
atd. Z hlediska mytotvornosti si tedy Kollar vedl dosti originalné, ptevedl postavy
antického panteonu do slovanského nebe, zmytizoval prostor (slovanské peklo vs. nebe,
Zapad vs. Vychod) i Cas (vitézici Slovanstvo v budoucnosti), vtom vSem mu patii
prvenstvi. Mytus je Kolldrovi a ostatnim obrozenclim nastrojem pro vyjadieni velké
nadosobni myslenky slovanské vzajemnosti. Slouzi utilitdirné ideologickym zajmim,
vynasi hodnoty narodni, Ci spiSe rasové, vseslovanské. V tom se zrcadli jeho historicka

funkéni podminénost.

Jiny, naprosto odliSny typ mytologizovani ptfindsi do Ceské literatury dilo Karla
Jaromira Erbena. Hlavnim znakem této jinakosti je silné potlaceni historické dimenze,
jakoz 1 zpochybnéni tvir¢iho vlivu ¢loveéka na déjiny. Déjinny vyvoj je totiz u Erbena
nahrazen Osudem a cCas je jeho naplnénim, jak to dokladaji znamé verse:,,Jisté a pevné
jsou osudu kroky, / co ma se stati, stane se; / a co den jeden v své pochova toky, / druhy
zas na svét vynese®. Hrdinové Erbenovych balad jsou s timto fddem vnitiné srostli,
jejich individudlni (i narodni! — zavérecnd VEstkyné) osud je pfedem vymezen, maji na
vybranou mezi podfizenim se véénym normam, nebo projevuji svou individualitu, bouii
se a nasleduje nevyhnutelny trest. Jisté¢ zlidSténi neuprosného osudu do balad vnasi

kiestansky duch, moznost vykoupeni provinéni pokanim (Svatebni koSile, Zahotovo
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loze). Erben byl protiromanticky v dvojim smyslu, svou ahistori¢nosti (zatimco
romantismus mytus a historii slucoval) a polemikou s kultem individua a jeho

narokovani si titanského skutku mimo zakony ¢lovécenstvi.

Pomér mezi dilem Erbena a Zeyera je slozity. Zeyeriv romantizmus je
protipdlem Erbenovy epicnosti, kterd nebyla pravym rozvijenim déje, byla spojnici
mezi vinou a trestem (odCinénim). Zeyerovi hrdinové jsou typicti pro jednani vedené
nelomenymi vasnémi, jejich étos spociva ve vaznosti, s jakou pojimaji zivot, lasku i
nenavist, v totdlnim nasazeni téla i duse. Svét je pro né prostorem, ktery utvari oni,
v ném demonstruji svou svobodu, i kdyz tak ¢ini pod korouhvi velké ideje. Neznamena
to ovSem, ze by nad nimi nestal nadosobni fad, s nimz se vzdy n¢jak pométuji. Je také
pravda, Ze tento vyklad neplati pro svét mytu, kde panuji stejné zdkony neménnosti jako
u Erbena. Zeyer s Erbenem sdili ambivalentni pojeti zenstvi, ale zejména si oba rozumi
v poméru k folkloru a lidovému svétu a jeho hodnotadm. Erbenova Kytice je na axiologii
patriarchalniho svéta lidu, jejz poznal ve svém détstvi, zalozena. 1 Zeyer spatfuje v lidu
mravni silu, jeho vyklad v ivodu ke Karolinské epopeji je sam o sobé mytologizujici:
,D¢ekuje lid zadkonu setrvacnosti, ze se jesté nevzdalil pfiliS od svého pilivodniho
vSeobecného Clovécenstvi. Je to kompaktni mnohost. Skéla nezvétra tak snadno jako
odtrzeny od ni kamen. Lid je prosté jako matka zem¢, vSe co roste, vyroste pouze z ni a
vSe se do ni zase vraci. Nejvyssi temena stromil byla nékdy v zemi v zarodku, nez je
slunce vylédkalo do sousedstvi plujicich oblakii, a ta oblaka vznesla se ze zemé& téz.
Vsechny idee byly v zarodku v lidu, nez z Grodné té pudy se povznesly k jasu idealu*.

Zeyeriv odkaz na,,plivodni vSeobecné CcClovéCenstvi“ muze znit ponckud
abstraktné, toto lidstvi je mnohem star§i nez Erbeniiv patriarchalni svét, ten sdm roste
z jeho kotentl. Pfes vSechny rozdily tedy plati, Ze Erben i Zeyer sdili hlubokou osobni
potiebu nadosobniho fadu a mytus jim umoziuje jej objektivizovat.

Na chronologické ose se dostavame k Zeyerovym uméleckym souputnikiim a z
nich relativné nejCastéji zpracovava mytické naméty Jaroslav Vrchlicky, Zeyerav druh
z mladych let. Mezi literarnimi historiky se vi o jakémsi basnickém klani mezi obéma
autory, na némz se dohodli pii spoleéné prochazce udolim Sarky. Slo o to, kdo z nich
dovede k v&tsi basnické dokonalosti povést o Sarce. U Zeyera z tohoto vnéjsiho popudu

vzesel Ctirad a Vrchlicky stvofil Sarku. Je signifikantni, Ze zatimco Vrchlicky zistal
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pouze u Sarky jako izolované epizody, Zeyer citil, Ze jim rozvity piib&h si zada
dotvoteni celého epického obrazu naseho pravéku a dopracoval jej ve VySehradu.
SveédCi to zcela urcit€ o jiz zminénych zvlastnich dispozicich k mytologizovani. V
nasledujicim srovnani vynikne rozdil mezi prostym basnénim na mytické naméty
Vrchlického a opravdovym mytologizovanim Zeyera. Oba autofi vychdzi ze stejného
zékladniho syZetu a vyhrocuji jeho dramati¢nost v tragedii zapfené lasky. Sarka obelsti
Ctirada, vyda jej do rukou Vlasty a jejich bojovnic, po jeho smrti vSak propada
zoufalstvi. Vrchlicky podava v Sarce v podstaté moderni psychologické drama lidi
nikoli polobohti, jakymi jsou u Zeyera vSichni tfi hlavni aktéfi. Boj pohlavi je zde
vyjadien také psychologicky, Vlasta i Sarka citi uvnit prazdnotu a jejich vzpoura je jen
setrvacnosti: ,,0 hrozna chvile, / kdy Zena z fiader vyrve sobé& lasku; difv Zivot vyrvat
ma — to dés je mensi ! / O bido, vidét prazdno ve svém srdci / a prazdno v hlavé,
prazdno v §irém svéte ! / VSak boj, jenz zacal, budiz dobojovan!.*

To u Zeyera mé konflikt metafyzicky zaklad. Vlasta zaslechne v rozhovoru ti
hor zvést o pradavné se€i mezi muzi a Zenami a rozhodne se obnovit starou oddélenost
pohlavi. Ve svém titdnském zaujeti Vlasta mylné pochopi lasku jako lest, jako
skryvanou nenévist. Jeji boj ma tedy obrovskou zdvaznost nebot’ jde o vzpouru proti
vesmirnému fadu a pokus zvratit stav nastoleny pfeménou chaosu v kosmos:,, At vladne
fad, jenz na pocatku byl, / dva narody jsou rtizna pohlavi,...“ Vlasta nechce nic vic a nic
mii nez vratit ¢as zpét. Proto je jeji vzpoura od pocatku odsouzena ke zmaru a to vse je
vyjadieno symbolickym jazykem mytu! Sarka Vrchlického svym Zalem umird, kdezto
Sarka Zeyerova se méni v skalu, nebot’ nechce vejit do navy a spatfit tam vygitavy zrak
milovaného Ctirada. Tento motiv je nejen velmi pisobivy, ale ukazuje na dalsi kvalitu
Zeyerova zpracovani. U Vrchlického je pfiroda krasna a velkolepa, ale je to jen mlcici
kulisa, na jejimz pozadi se odehravaji lidskd dramata. U Zeyera je vSak pfiroda
dramaticky &innou postavou ve viech svych myslitelnych formach. Sarka zad4 lunu,
jejiz je knézkou, aby ji prokazala milost a dala ji naprosté zapomnéni. Luna ji vyslysi a
sesle na ni své ¢aromocné paprsky. I ve vlastni tragice vztahu Ctirada a Sarky hraje
vyznamnou roli nejen prvek psychologicky, ktery je modernim plodem Zeyera
romantika, ale opét vyuziti mytologématu mijeni slunce, reprezentovaného rekem, jenz
je synem polednice, a mésice, jemuz je Sarka kn&Zkou. Naposled se jesté pozastavime u

postavy Bivoje v podani obou bésnikli. Vrchlicky se dopousti v pojeti tohoto reka
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psychologického anachronismu, jez by Zeyer ve svém dile nikdy nepfipustil. Bivoj
Vrchlického odkladd svlij mlat a odchazi do samot, kde s Kasou poznava tajemstvi
prirody. Na konci basn¢ ve vyjevu v jeskyni jsme svédky Bivojova ateistického
prozieni:,,0 Kaso, slys, ja nevétim vic v bohy ! ...Rci KaSo, sama, zjevili se tobé? / Nac¢
mléko s medem podavas jim v obét’? / Kde jsou, by mocnym promluvili hlasem ? / Jen
pteludy si bludny ¢lovék smyslil, / jen jedno jest, ta velika a hrozna / kol pfiroda, ten
vesmir beze hrazi“. To dokazuje, ze¢ Vrchlického Sarka je myticka jen latkové, bajny
namét je havem pro moderni reflexi. Zeyerovi hrdinové jsou psychologicky slozité
postavy téz, ale podobnd skeptickd reflexe je u nich nemyslitelnd. Vime, jak se ve
VysSehradu svét lidsky a ptirodni prostupuji, jak mezi nimi neni hranic, jeho postavy
proto nemiizou ani koutkem duse dojit k takové tuzkosti ¢lovéka hlediciho na vesmir
takto pozitivisticky. Staci si jen pfipomenout slova vypravécského subjektu z povidky
Vertumnus a Pomona, jeZ citujeme v Uvodu, kde se hovoii o naprostém zapomenuti na
vychovou a vzdélanim piejaté pojmy, autor zapomina na civilizaci, jeji ideologii, jazyk,
oproStuje se od toho vSeho a vnima svét jakoby poprvé, podobné piedreflexivnimu
mysleni. V tom je Zeyerova specificnost a vyjimecnost.

Doposud jsme se zde zabyvali literarnim vyuzitim tradi¢niho materialu v poezii
¢i dramatu, ale i Ceska préza (nehledime - 1i na Zeyera) 19. stoleti ma dila, v nichz
ozivaji nejen nékteré vécné zivé mytotvorné postupy, ale hlavné také prvky pohadkové
sémantiky. Zdenék Hrbata ve své knize Romantizmus a Cechy ukazuje, jak se uréité
typické znaky pohadkové poetiky, popfipadé mytopoetiky  promitaji do textu
kultovniho dila Ceské literatury 19. stoleti, Babicky Bozeny Némcové. Hrbata se
zaméifuje na dva rozméry Babicky, idyli¢nost a pohddkovost. Idyli¢nost podle né&j do
svého dila vnesla Némcova zvlaStnim stylovym razem, charakterizovanym jako
,melodicky vyrovnany* (slova Jana Mukafovského). Tato harmoni¢nost stylu pak
dobte odrazi vnitini harmonii Zivota, jez je nejpodstatnéjsim znakem idyly. Hrbata fika,
ze idyla mé nad¢asovy rozmér, ktery ,,se opira o archetypalni strukturu ,,venkovskych
mravi®, za niz prosvitd mytus pradavné Arkadie a dokonce 1, ,zlatého véku*. Zakladnim
casem idyly jsou ro¢ni obdobi, jejich cyklické opakovani a prace a svatky snimi
spojené. Pohadkovy aspekt Babicky zas vystupuje v ¢etnych odkazech na ,,illud
tempus®. Ty jsou soustfedény kolem postavy babicky, ktera se sama o sob¢ stava

predmétem mytizace. Hrbata ukazuje jak se prostfednictvim pohadkovych prvkia
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(vypovédi typu ,,Davno, davno jiz tomu*, zobrazeni babicky jako substancialni dobra —
pohadkové babicka, démonickych ryst myslivce, Viktor€ina trestu za pychu, ¢etnych
fragmentll pohadkového folkloru atd.) do textu dostdva pohadkova atmosféra, jez
souzni s atmosférou idyly. Na ptikladu Babicky Bozeny Némcové tedy miizeme vidét,
jak se znaky tradi¢ni poetiky daji nenapadné rozvrhnout do osnovy dila, kde pak vytvari
sit’ vyznami, urcujicich jeho celkovy raz. Tento zplisob miZzeme nalézt i v prozaickém
dile Julia Zeyera, zejména v dilech s pohadkovymi motivy a syzety (napif. Rokoko,
Grizelda).

Dila, ktera jsme tu uvedli, by méla dostate¢né zastupovat typy mytickych
namétli Ceské (némecko-Ceské) literatury 19. stoleti a soucasné pojeti latky jejich
autory. Necinime si v zd&dném ptipad¢ narok na uplnost, kterd neni v naSich silach, ani
neni nasim cilem, pouze na jistou reprezentativnost uvedeného materialu. Jak uz jsme
konstatovali na zacatku této kapitoly, vétSina dél se vztahuje vylu¢né k narodnim
mytlm, popiipadé€ je re-konstruuje.

Zeyer se tedy od této fady napadné odliSuje nejen velkou rozmanitosti
mytickych namét, ale zejména jejich kulturni pestrosti, ktera u nds nemé v predchozim
vyvoji obdoby. Vznika tak otdzka, ¢im je tato odliSnost motivovana. Na zacatku jsme ji
pfirovnali k dvéma odporujicim si silam, jedné dostfedivé, druhé odstfedivé. Tato
metafora v podstaté vystihuje dvoji typ a smér uvazovani tviirca ceské kultury a ceské
spolecnosti viibec v pfedminulém stoleti. Prvni vétev, kterd je zdaleka nejpocetné;si,
smysli nacionalisticky, chce literaturu narodné vychovnou, vyzdvihuje nérodni tradice
a jejich stvrzovani a oslavu povazuje za ukol ¢eského umélce (vrcholnym projevem této
tendence jsou Rukopisy). Vedle tohoto hlavniho proudu stoji basnici Lumira se svou
kosmopolitni orientaci. Zeyer je bezesporu jejich nejryzejsSim piedstavitelem. Presné
tento problém vystihuje Helena Lorenzova: ,,0 tom, Ze tato ,,otevienost svétu“ nebyla u
nas v oné dobé¢ tak obvykla, ba ani vitana, se vS§eobecné vi. Svédci o tom i maly tspéch
Zeyerovych praci s touto tematikou. Vobornik si v této souvislosti stézuje, ze zatimco
v ostatni Evropé¢ byla vzdélanost ¢inskd ocenovana a studovana jiz od 18. stol., pro
Cechy nebyl Cifian ni¢im jinym ,leda hedvabnym tatrmankem pro déti“. Lorenzova
ukazuje, jak Zeyer i ve VySehradu ,,naznacuje ze Ceska kultura vyrostla z kultury
praslovanské, kterou zde zastupuji bohové Veles, Cernobog a Svarog®. V Cechové

prichodu, voln¢ souvisejicim s VySehradem, ktery napsal pod dojmem cetby Vocelova
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Pravéku zemé Ceské, zbasnil splynuti tradice keltské (bdjské) a eské... Tyto jednotlivé
kultury, ze kterych vznikla ¢eska, jsou vSak vSechny soucasti vyssiho celku — tradice
indoevropské, ¢i jak se dfive fikavalo ,,arijské®, reprezentované ve VySehradu
slune¢nimi myty.

Tim v§im se odhaluje nezastupitelné misto Julia Zeyera na literarni scéné jeho
doby. Zeyer védomé usiloval o duchovni obohaceni ceského ¢tenare. Jeho smérovani od
nacionalismu ke svétovym kulturdm a univerzalnim hodnotam (jak se tehdy
tfikalo,,idedlnim*) vychazi z hlubokého humanistického pifesvédceni, které neztraci sviij

smysl ani dnes.
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