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Uvodni slovo

Autor: Frantisek Cajka

Katedra bohemistiky a slavistiky Pedagogické fakulty Univerzity Palackého
v Usti nad Labem usporadala 29. fijna 2008 studentskou konferenci Skola, jazyk
a literatura na pocatku nového tisicileti, ktera byla soucasti literarniho festivalu
Dny bohemistiky v Usti nad Labem (28. - 30. fijna 2008).

Konference byla urCena studentim bakalafskych, magisterskych a
postgradualnich studijnich programud. Pozvani bylo uréeno také tém, ktefi se v
ramci mezioborovych vztahu citili byt osloveni tematickym zaméfrenim konference.
Setkani studentl bylo vénovano dvéma tematickym okruhdm: déjinam a
souCasnému stavu Skolstvi a vyvoji a soucasnému stavu jazyka a literatury. Nazev
konference a jeji vymezeni odrazi jak badatelské a studijni zaméfeni poradajici
katedry a fakulty, tak i zvoleny Siroky tematicky zabér. Jsme presvédcCeni, Ze
konani studentskych konferenci neni primarné motivovano jen snahou publikovat
vystup, ale zejména diskuzi vedenou i v SirSim tematickém, disciplinarnim Cci
interdisciplinarnim ramci.

Vyrazem zacileni studentské konference jsou zde publikované konferencéni
prispévky, které velmi dobfe odpovidaji zminénému vymezeni — najdeme zde

studie vénované didaktickym otazkam, studie literarné-védné i lingvistické.

V prvnim vystoupeni se Alice Joudalova (FF UP) zabyvala Zzanrem epitaphia a
epicedia vtvorbé Jana Campana Vodnanského, vyznamného Ilatinského
humanisty tvoficiho na pfelomu 16. a 17. stoleti. Nasledn& Mirostaw Smigielski
(FF MU) seznamil pfitomné s povahou soufasné polské literatury z pohledu
generaéniho. Ve tfetim prispévku se Stefan Pilat (FF UK) vénoval otazce
konsonantismu Grigorovi¢ova parimejniku, makedonské cirkevnéslovanské
pamatky z konce 12. i poCatku 13. stoleti. Pavel Horky (PF UJEP) analyzoval
existencialni motivy v romanu Bohuslava Bfezovského Vécni milenci. Didakticky
orientovany pfispévek pfednesla Katefina ToSkova (PF UJEP), ktera se zabyvala
otazkou literarniho experimentu ve stfedoskolské vyuce. Interdisciplinarni povahu
méla prezentace Radky Capkové (PF UK). Pfednasejici se vénovala souasné
podobé jazyka reklamy a jeho vnimani z pohledu stfedoskolskych studentd. Jitka

Holasova (PF UJEP) poté zhodnotila povahu a prubéh letni Skoly luzické srbstiny.
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V zavéreéném prispévku FrantiSek Cajka (FF UK) seznamil posluchage
s probihajicim  projektem  Dodatki  k prvnimu  dilu  Slovniku  jazyka

staroslovénského.

V&fime, Ze se prvni roénik studentské konference Skola, jazyk a literatura
na pocatku nového tisicileti stane dobrym zakladem trvalé tradice studentskych
konferenci poradanych katedrou bohemistiky a slavistiky PF UJEP v Usti nad
Labem.
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K jedné ze sbirek epitaphii Jana Campana Vodnanského
Autor: Alice Joudalova

Ve svém pfispévku se budu zabyvat Zanrem epitaphia a epicedia v tvorbé Jana
Campana Vodnanského, vyznamného latinského humanisty tvoficiho na prelomu
16. a 17. stoleti. Campanus nebyl s eskou kulturou spjat pouze svym rozsahlym
literarnim dilem, které zahrnuje pfilezitostnou poezii, epické skladby s naméty
z Ceské i cizi historie, duchovni poezii, ¢i drama, ale proslavil se také jako
odhodlany zastance prazské univerzity, kde prednasel fectinu, latinskou poezii a

pozdéji Ceskou historii, zaroven zde zastaval fadu vyznamnych funkci.

Z mnoha zanrQ prilezitostné poezie zastoupenych v Campanové dile jsem si
pro toto kratké zamysleni zvolila epitaphia a epicedia, ktera jako literarni reakce na
smrt Clovéka, pfipadné zvifete, mohou byt pro dnesniho ¢tenafe poutava i presto,
Ze jsou stara vice nez Ctyri sta let. Jejich pfitazlivost spocCiva v tom, Ze se vyslovuji
k meznimu okamziku lidského Zivota, smrti, ktera je pfedmétem Cetnych avah i ve
21. stoleti. V dobé humanismu patfil tento Zanr spolu s epithalamii (gratulacemi
k sflatku), genethliaky (pfanimi k narozeninam) a laudationes (rlznymi typy
chvaloreCi) k nejpéstovanéjSim z prilezitostného basnictvi. Byla mu vénovana
velka pozornost v dobovych poetikach, jmenujme alespon Poetices libri septem
italského humanisty lulia Caesara Scaligera a Poeticarum institutionum libri tres
Némce Jacoba Pontana, jez v navaznosti na poetiky antické (Quintilianova
Institutio oratoria, anonymni Rhetorika ad herennium) uvadély bohaty pFehled
zanrovych variant smutec€nich basni. lulius Caesar Scaliger rozliSuje ve svém dile
mezi epitaphii, epicedii, naenii a consolatio, ttméF shodnou klasifikaci nalezneme
u Pontana, ktery si vSak uvédomuje skuteCnost, Ze se hranice mezi vySe
jmenovanymi Zanrovymi variantami setfely, pfiCemz basnici uzivaji téchto
klasifikace obsahovaly navod na skladani pfilezitostné poezie, vymezily tak
repertoar umeéleckych prostfedkd pro tento Zanr nezbytnych. Na jedné
z Campanovych sbirek epitaphii budu sledovat, nakolik jeho basné podléhaji

konvencim danym vySe uvedenymi pfiruckami a nakolik je Campanus originalni.

Mezi Cetnymi Campanovymi sbirkami vénovanymi Zanru epicedia ma vyjimecné

postaveni sbirka Epitaphia diversis hominibus diverso anni lethiferi 1599 tempore
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ex hac vita in meliorem translatis, nebot obsahuje basné na smrt spoleCensky
vyznamnych osob, napfiklad Daniela Adama z Veleslavina a nékolika dalSich

Campanovych kolegul. Pravé této sbirce se budu dale vénovat.

Sbirku epitaphii na smrt osob, které zemfely v prubéhu roku 1599, kdy mnoho
Ceskych mést zasahla morova nakaza, otevira basnické vénovani. Campanus
svou basen zahajuje topem skromnosti, jenZ byl pfedevSim ve stfedovéku, ale
jesté i v dobé renesance a humanismu, ve velké oblibé. Strach, ktery pry basnik
chova ve svém srdci, stejné tak jako pfiznani se k mnoha prohfeskiim ,hryzajicim
dravymi usty ver$e“ nemuzeme brat zcela vazné, nebot Campanus si byl jisté
védom svého nadani, ona skromnost je zde hledanou. Vedle zminéné omluvy
autor vysvétluje, jakym zplsobem jednotliva epitaphia ve sbirce usporadal:

Jakého lepsiho poradku bych mohl uziti,

nez toho, jehoz uzila nedprosna ruka rozhnévaného Boha?

Toho, podle néhoz smrt srazela téla svymi Sipy,

dobyvajic si opovrzenihodnou zbrani viadu.

Chronologické Fazeni basni podle dat umrti osob mélo podle basnika zabranit
Ctenafové znudéni, nebot' vedle sebe klade rozmanita epitaphia. Motiv znudéni z
dila jednak souvisi s hledanou skromnosti, jednak nas upozorniuje, Ze si byl
Campanus védom jistého stereotypu, kterému epitaphia podléhala. Topos
skromnosti dotvareji zminky v zavéru skladby, Zze basné jsou psany v rychlosti,
aby doprovodily pohfeb zesnulého, a Ze je autor k jejich napsani nucen samotnou
bozi vuli.

Za uvodni basni nasleduje 42 epitaphii, z nichz jsou mnoha doprovazena
chronostichy nékdy Campanem oznaCovanymi jako eteosticha. Tyto kratické
utvary maji obvykle podobu dvojversi, jehoz pismena, ktera mohou zaroven byt
fimskymi Cislicemi, vyjadfuji v této druhé funkci svym souctem rok umrti osoby,
pro niz je epitaphium psano.’ Riznorodost basni této sbirky je mimo jiné dana
odliSnosti osob, kterym jsou vénovana. Charakter skladby urCuje vék, pohlavi a
spoleCenské postaveni zesnulého. Svij vliv zde ma také skuteCnost, zda osoba
zemrela pfirozenou smrti po proziti dlouhého a Stastného zZivota, nebo zda byl

priCinou smrti mor, ktery postihl mladého ¢lovéka Ci jesté dité. Toto tvrzeni

! Vice k témto drobnym ttvarim viz Martinek, J.: Drobné literdrni vitvary za humanismu. Zpravy jednoty
klasickych filologti 1965. S. 18 — 19.
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muzeme dolozit nékolika versi ze dvou ruznych smutecnich skladeb. Epitaphium
na smrt Pavla Zdarského, ktery se dozil Gctyhodného véku, demonstruje klidné
pfijeti smrti:

Neprovinil se na mé podzimni vitr,

ackoliv byl pIn moru, kdyz jsem umiral.

Ani nemoc spalujici nase udy,

ani nakaza, jez zrafiuje mnohé.

VSak stolety m(j vék, pocitame-li dobfe roky,

mi pfikazal navratit udy chladné zemi.

Zcela jinak pusobi na Ctenafe epitaphium, v némz promlouvaji bezutésna slova
Anezky LedCanske, ktera béhem jednoho mésice ztratila muze, dceru, sestru a

nakonec i syna:

O zufivosti osudu! O kruta prava smrti!
Jste stvorena jen k horlivému prolévani mych slz.
Béda, v jediném mésici muze, dceru a milou setru,

rovnéz Tebe, Vaclave, ode mné odfatého, oplakavam.

PrestoZze mohou mit néktera epitaphia podobu neutisitelnych narkl a vycitek,
které pronasi pozustaly k zesnulému, jina naopak mohou byt rozloucenim
zemrelého se svymi blizkymi, néktera jsou pak utéchou, jez si hleda pozlstaly
sam pro sebe, vSechna se shoduji v principu své vystavby. Campanus se Fidi
pravidly stanovenymi Scaligerovou poetikou a ve svych epitaphiich neopomiji
Zzadnou ze slozek, které Scaliger povazuje za nezbytné. Konkrétné se jedna o tyto
casti: laudatio (chvala), iacturae demonstratio (popis ztraty), luctus (narek),
consolatio (Utécha), exhortatio (povzbuzeni). Kazdou z nich pak Campanus vice Ci
méné rozvadi a ozvlastiiuje podle toho, komu epitaphium adresuje.? Nejméné je
osobnosti zesnulého ovlivnéna consolatio, ktera spolu s exhortatio, od niz se
nevydéluje pfili§ ostrou hranici, tvofi spole€ny zavér vSech epitaphii Campanovy
sbirky. At uz je basen fiktivni promluvou zesnulého, &i projevem pozuUstalych, vzdy
jeji utécha spociva v rizné modifikovaném konstatovani, ze smrt Clovéka
vysvobozuje z pozemskych strasti a otvira mu branu k vé&nému $tésti, nebot’ jak

Campanus v nékolika skladbach uvadi, lidske télo patfi zemi, ale duse nebeskému

2 lulii Caesaris Scaligeri... Poetices libri septem. 111. 1617. S. 386.
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kralovstvi. Podobnymi slovy utéSuje zesnulda Magdalena svého otce Vaclava
Radnického ze Zhofte:

V nebesich je sidlo bezpecné, bezpecny domov,

je vyvhnancem, kdo dlouha léta na zemi travi.

V nebesich neni jediného mista pro nemoci,

jez na zemi mé stihali ranami svych kopi!

V utéchach, jejichz charakter je spoleény vSem epitaphiim dané sbirky,
mulzeme pozorovat silny vliv Campanovy kfestanské moralky. Tato epitaphia
vznikala v dobé, kdy byly Ceské zemé suzovany morem a ohrozovany najezdy
Turkl, pravé ona skute¢nost vedla Campana k tomu, Ze prestava Ipét na zivoté
pozemském a obraci se k Bohu, ktery mu jako jediny mulze pfinést utéchu
v podobé véc&ného zivota. Campanovo pojeti smrti jako konce pozemskych utrap a
zaCatku pravého Zivota je patrné jiz ze samotného nazvu sbirky obsahujiciho
slova: ,lidem, kteri se z tohoto Zivota dostali v lepsi“. Velmi vyrazné se pak tento
pohled na smrt projevuje ve dvou skladbach, v nichz je zemfely povazovan za
Stastného:

Stastny starée! Tys pfijat v bezpe¢ném sidle,

Tys daleko od nasich utrpeni. (Burianovi Cejkovi z Olbramovic)

Necht je $tasten ve své smrti! Stasten v jejim rychlém prichodu!

Nebot ta velké strasti v samé dobro obraci.

Za zivota sviral srdce rliznymi starostmi,

nyni v nebi uziva blazeného pokoje. (Jifimu Vocatiovi Horskému)

Definitivni opovrzeni lidskym Zivotem, lidmi a vS§im pozemskym je patrné ve

versSich jiz citovaného epitaphia na smrt Magdaleny Radnicke:

Nemrzi mé&, Ze smrti pfichazim o svou vlast,

0 svého otce a o vSechny ostatni véci.

Vzdyt otcem mi je Buh v nebi, vlasti nebe mi je.

Zadného lepsiho osudu se mi nemohlo dostat.

Zatimco consolatio souvisi spiSe s transcendentnem, ostatni slozky

epitaphia jsou neoddélitelné spjaty s osobnosti zesnulého a jsou ji vyrazné

-8-
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ovlivnény. Vlivem okolnosti Zivota zemfelého na charakter epitaphia se ve své
poetice podrobné zabyval Jacob Pontanus, ktery ztohoto hlediska rozdéluje
epitaphia do sedmi skupin (epitaphia na smrt: 1. panovnikl, Slechty a vysokych
ufednikl; 2. vojaku a vojevudcU; 3. vzdélancu; 4. zen; 5. muzské Casti rodiny; 6.
novorozenct, déti a velmi mladych lidi; 7. pfitele).® Kazdé vénuje samostatnou
kapitolu, ve které uvadi povinné slozky daného typu a tzv. spole¢na mista, loci
communes neboli topoi. Provedeme-li stejnou klasifikaci epitaphii obsazenych
v Campanové sbirce a srovname-li dané typy basni s jejich charakteristikou
v Pontanové pfirucce, zjistime, ze se Campanus v mnoha pripadech uchylil ke
zcela konvenénimu zplsobu psani. U spoleensky vyznamnych lidi vyzdvihuje
jejich kladné vlastnosti, chvali €iny, jimiz prospéli spolec¢nosti, zduraznuje velikost
ztraty. Napriklad v basni vénované Danieli Adamu z Veleslavina presné podle
konvenci uvadi jednotlivé skutky zesnulého a za kazdym vyzyva ty, jimz
Veleslavin v dané oblasti prospél, aby se pfipojili k zarmutku. Skladba je
vystavéna na zakladé vyctu, prostfedku, ktery byl latinskymi basniky obdobi
pozdniho humanismu hojné uzivan a ktery mizeme chapat jako projev manyrismu

v literature:
PFipoj svuj narek, pohromou pfemozena Akademie,
kruta smrt ti vyrvala velkou, mocnou a vérnou oporu.
Zastupe senator(, budiz zarmoucen, ten, ktery Vam dal Politiku,
nesen jest na smute¢nich marach.
Ktefi Ctete starodavné svétky, pfipojte smuteéni pisen,
odesel tvlrce, jenz vam stvoril svatky.

Na smrt Zen Campanus reaguje Cetnymi narky a vycCitkami kladenymi smrti,
chvalou zeniny vérnosti, pracovitosti a v neposledni fadé déti, které Zena
vychovala. Casto zmifiuje vaZenost manZela a otce zesnulé, dale pak jejich
neutiitelny smutek. Uvedme nékolik verSa z epitaphia na smrt manzelky Jifiho
HanuSe:

Regina méla v ucté Boha, manzela téz,
ze sporud vychazela pocestna, bez poskvrny.

Hostlm pfistupna, ubohym a stradajicim zbozna matka,

% Jacobi Pontani Poeticarum institutionum libri 111. 1600. I11. S. 206 — 234.
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chot), jez konala vSe pro prospéch doméacnosti.

Pro Campanova epitaphia na smrt déti je charakteristické vyzdvihovani
vazenosti rodu, dobrotivosti rodi€d a mravni neposkvrnénosti détstvi. SpoleCnym
mistem téchto Campanovych skladeb byva smutné konstatovani, Zze smrt je
v zivoté Clovéka nevyhnutelnou, Ze proti ni nic nezmuze ani horouci laska rodicu,
sourozencu a dalSich pfibuznych. Campanus zde uziva nékolika zdrobnélin, divku
oznaCuje nejCastéji jako dcerusku (filiola), chlapce jako synacka (filiolus).
Zdrobnélinu, v této sbirce ojedinélou, nalezneme v basni vénované Mikulasi
Kocianovi Vysokomytskému, Campanus zde nazyva syny zesnulého ubohouckymi
siroteCky (pupilli miselli). Ve shodé s Pontanovou radou pfirovnavat zesnulé déti
ke kvitkim, Campanus pojmenovava Annu, dceru EliaSe Rosina z Javorniku,
jako bélostnou ruzi, pficemz vyuziva podobnosti slova rlze (rosa) a pfijmeni

zesnulé (Rosina):

Je tvou vinou, kruta Smrti, Ze Rize Bélostna, jez byla hodna

skvét se v Praze, uvadla spalena tvym zarem.

Rostlinny motiv je zakomponovan také do epitaphia na smrt syna Jana
Dentulina z TurtlStejnu, Jakuba, kde slouzi ke zvyraznéni kontrastu détstvi a smrti:

Travnikem, jenz slouZil mi k hratkam dfive,

nyni jsem kryt, tak rozkazal osud ze své moci.

Pfes zminéné charakteristické rysy spoleéné danym typam epitaphii nalezneme
v autorovych skladbach ozvlastnhujici prvky, které svédCi o basnikové originalité.
Mezi prostfedky, jichz Campanus uZival ke zpestfeni, bezesporu patfi promluvy
personifikované smrti. V epitaphiu na smrt vojaka Buriana Cejky z Olbramovic je
vyCet jednotlivych vale€nych triumfa obvykly pro tento typ basni ozvlastnén slovy
smrti, ktera dodavaji textu dramati¢nosti:

Zarmoucena smrt pravila: zvitézil nad nepfateli,

nezvitézi vdak nad kopim, které poslala ma pravice.

Staci, ze porazil Géty, ze od nepratel se vratil zdrav,

at’ od tvych, Ferdinande, €i od tvych, Karle.

Neporazen Martem, necht podlehne utoku smrti, necht padne,

at’ si nemysli, Ze Mars ma vétsi silu.

Tolik Fekla a mrstila po Burianovi kopim,

-10 -



Usta ad Albim

on télem tkvi na zemi, dusi se vznasi ke hvézdam.

Podobné promlouva smrt v basni vénované manzelce Jifiho Hanuse, zde je

vSak oslovena i sama smrt:

Smrti, pro€ se radujes? Tohle vitézstvi je ti zhoubou.

Neciti$ rany, které ti zasadilo vlastni kopi?

S riznymi vycitkami a vyhruzkami adresovanymi smrti se v epitaphiich
setkavame Castéji nez se slovy, ktera by pronasela sama smrt.

Jinymi ozvlastriujicimi prostfedky jsou humanisty hojné uzivané hficky na jméno
osoby, jiz byla basen vénovana. S jednou jsme se setkali ve vySe citovanych
verSich z epitaphia na smrt Anny Rosinské. V epitaphiu na smrt Sebastiana
Agricoly Campanus uziva vyznamu pfijmeni, ktery spojuje s biblickou tradici
oznacujici duchovni jako pastyfe bozich stad a vzdélavatele poli a prostfednictvim

této paralely vystavuje svou basen:

Pfijmenim jsem byl péstitel pole, jménem

péstitel boZi viry, hezké jméno se mi stalo znakem.

Jiz od détstvi jsem uctival boha; nejvyssi otec

mne odvedl tam, abych pasl tvé ovecky, Kriste.

Podobné se stava pfijmeni zesnulého zdrojem Cetnych konotaci v basni na smrt
Jakuba Melissaea. Campanus &erpa z podobnosti slov Melissaeus a mellitus
(sladky, medovy) a nejen Ze oznacuje Mellisaeova slova za medova, pfirovnava
zesnulého ke vcele, darkyni medu. Epitaphium na smrt Reginy, manzelky Vaclava
HanusSe, je ozvlastnéno uzitim primarniho vyznamu latinského slova regina
(kralovna) a v jeho souladu korunovanim zesnulé na kralovnu nebes:

Smrti, toho sis nepfala, viak Regina je kralovnou...

pfijata v Kristové kralovstvi Regina vitézi.

Takovéto hficky jsou v Campanovych basnich kombinovany s figurami
zalozenymi na opakovani hlasek, napfiklad ve vySe uvedenych versich z epitaphia
na smrt Reginy se funkéné opakuji slova se zakladem reg- odpovidajicim
Ceskému kral- (regnat Regina; lam regno Christi Regina recepta triumphat).
Podobné snahy o artistnost a formalni vytfibenost, jez nejsou v Campanovych

epitaphiich ojedinélé, muzeme povazovat za projev manyrismu v autorové poezii.
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K ozdobé latinské humanistické poezie neodmyslitelné patfily také motivy z
antické mytologie a historie, rovnéz pak parafraze antickych basniku.
V Campanové sbirce epitaphii jich nenalezneme mnoho, nejCastéji se zde
vyskytuje motiv Parky. Parka byla u Rimand nejprve bohyni narozeni, pozdéji se
v8ak vlivem feckého mytu o bohynich osudu, Moirach, zacaly objevovat Parky ftfi.
Tyto sudiCky vystupuji v antickém mytu jako tfi pfadleny pfedouci nit Zivota, Klotho
ji za€ina, Lachesis v dile pokraCuje a Atropos nit pfestfihne. Zatimco Campanus
uziva v jinych sbirkach epitaphii vSechna tfi jména, zde se omezuje pouze na
souhrnné oznaceni Parka, ktera je basnikovi personifikaci smrti. Jindy je smrt
nazvana jako Libitina podle staroitalské bohyné pohrbivani. V souladu s antickou
tradici je Campanova Smrt vybavena zbranémi, jimiz pronasleduje svou obét,
nejCastéji se jedna o kosu, kopi, toulec s jedem napusténymi Sipy, ojedinéle o
motyku. Jina boZstva spojena s fiSi mrtvych (napf. Hadés, Persefoné, Charon),
Casto se objevujici v humanistickych smuteCnich basnich, se v dané sbirce
nevyskytuji. Nenalezneme zde ani nebesa osidlena antickymi bohy, vyjimku tvofi
pouze epitaphia na smrt basnikl. Jen jednou je v celé sbirce zminén Olymp,
mytické sidlo antickych bohd, uvedeny misto nebeského kralovstvi (Katefina,
dcera Melichara st. Haldia). Jiné antické reminiscence Campanus uvadi v
souvislosti s povolanim, které zesnuld osoba vykonavala, napf. v jiz citovaném
epitaphiu na smrt vojaka Buriana Cejky z Olbramovic je valéeni metonymicky
nazvano podle Marta, fimského boha valky. K Paeanovi, darci zdravi, odkazuje

v basni vénované lékafi Janu Koitovi z Bilé Hory.

Ohlas antické mytologie je v8ak nejpatrnéjsi ve skladbach na smrt basniku,
v kazdé jsou zmifilovani anticti bohové spjati s basnickym uménim, konkrétné
Apollo jmenovan rovnéz jako Foibos (Phoebus), Muzy nékdy oznacované jako
Kamény (Camenae), Pierovny (Pierides), €i jako Apollébnovy sestry (Phoebi
sorores). V souvislosti s Muzami byva uvadéna také Boiotie (Aonia), krajina, ve
které bylo mytické sidlo téchto bohyri. Campanus ojedinéle zminuje také antické
spisovatele, v epitaphiu vénovaném Janu Matthiolovi Vodianskému se stava

autoritou hodnotici nadani zesnulého sam Homeér:

V jeho srdci se zabydlely fecké Kamény a basnicky um,

to vSe by veliky Homér za vyborné mél.
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K blize neurCené antické basni zabyvajici se otazkou, proC labut zpiva pred
svou smirti, a k Ciceronovi Campanus odkazuje v epitaphiu na smrt tfi basnika M.

Vavfince Sarcandera, Jana Cassoria a Jifiho Veverina:
Ve staré basni davnych pévcu, se tvrdi,
ze labut doprovazi zpévem svou smrt.
Je otazkou, pro¢ zpiva. Cicero véfi,

Ze z radosti pé€je labut veselé pisné.

Tento motiv dale rozviji v souladu se svym pojetim smrti jako vykoupeni

z pozemskych strasti a zesnulé basniky pfirovnava k labuti radujici ze své smrti.

V epitaphiu pro manzelku basnika Jifiho Carolida Campanus uziva jednoho
z myt zpracovanych v Ovidiovych Proménach, konkrétné povésti o Orfeovi, ktery
se pokusil vysvobodit svou zesnulou manzelku Eurydiku z podsvétni fiSe. V této
basni pak rozviji mySlenku tradovanou antickymi autory, ze basné maji schopnost

zajistit zesnulému nesmrtelnost:
Mohou-li badsné vratit zesnulym Zivot,
déje se tak jediné zasluhou boiotské lyry.
Verse davaji Zivot, v poveésti Ize Zit.
Tak muze zit Carolidova zena.

Pojeti basnického dila jako darkyné nesmrtelnosti nalezneme i v dalSich
basnich dané sbirky. Basnika Vaclava Leporina Hradeckého zanechava stale
nazivu jeho vlastni dilo, Karlu Mélnickému z KarlSperka je posmrtny Zivot slibovan

tvorbou jeho syna.

Znalost antické literatury Campanus projevuje nékolika parafrazemi
fimskych basnikl. V epitaphiu vénovaném Janu Cotauliovi mizeme vyzyvani muz
k narku nad zesnulym povazovat za variaci verSe z Catullovy basné Lugete o
Veneres Cupidinesque. O velké oblibé humanistickych basnikl v parafrazovani
zminéné skladby se zminuje Kolafova ve studii K Zanru epicedia v latinské
humanistické poezii.* K Horatiovi a Ovidiovi odkazuje skladba na smrt basnika
Matyase Carolida Planického obsahujici postesknuti nad t€Zkym udélem basnika,

kterym byva opovrhovano vice nez fasou.

* Kolatova, .. K Zdnru epicedia v latinské humanistické poezii. In: Cesky jazyk a literatura v interakci.
Ratibof, 2006. S. 231.
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Nepfilis cetnym vyskytem odkazu k antické mytologii, historii a literatufe se
vySe sledovana sbirka epitaphii liSi nejen od basni Campanovych souc€asnikd,
ktefi antickymi reminiscencemi neSetfili, ale také od ostatnich Campanovych
sbirek smuteCnich skladeb. Tato skuteCnost spolu s jiz zminénym charakterem
zavéru kazdého z epitaphii ¢tenare utvrzuje o velikosti Campanova kiestanského
presvédcCeni, jez v pravé tak nejisté dobé, ve ktereé tato epitaphia vznikala, predcilo

humanistickou zalibu v ¢erpani motiva z antickych tradic.
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Polish Literature on the Verge of the Second Decade of
the 21s' Century. An act of union.

Autor: Mirostaw Smigielski

Before coming to the main topic, namely, an analysis of the current situation
and condition in which Polish literature finds itself, I'd like to detail the objectives of
this paper. The topic I've undertaken is an unusually broad one. Practically
unlimited. It would probably prove impossible to cover it in depth in a Ph.D. thesis,
let alone a conference paper. So, in order to keep my thoughts clear, I've decided
to devote a few opening sentences to addressing the objective of my paper, my
research methods and the current state of research concerning the topic I'm

tackling.

The objective of the paper should be defined as an attempt to outline the
current situation in which Polish literature finds itself. | use the word ‘outline’
consciously, as I'm only going to present the main features of our literary output,
the main streams and tendencies and the stages of development of particular
literary generations, together with recent Polish works.

Studying such recent events means that it’s difficult to find any background
in the supporting literature, as what’s currently emerging in the literary arena will
probably not have received a complete analysis untii some time in the next
decade. A researcher attempting to discuss such issues is thus left to draw solely
on press articles and his/her own observations. However, considering the general
nature and the time limits imposed on the paper, I've decided to pass over the
material published in the press, which is, as a rule, very detailed and dedicated to
particular writers, or even to particular books, and, instead, to present my own,

‘individual’ view of the events currently taking place on the Polish literary scene.

As the topic of my paper is the most recent literature, it seems both natural
and understandable that the majority of the works I'll be discussing won'’t yet have
been translated into English or any other language. In order for the paper to be as
clear as possible and the works under discussion to be described as precisely as
possible, I'll therefore be giving all the titles in the original. And that, as far as the

introduction’s concerned, is everything.
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Identifying literary generations is always a risky challenge, and its result is
always controversial. Literary creation and its transformations are continuous
processes and identifying any boundaries or divisions whatsoever can never be
more than a matter of convention. Keeping this in mind, we may venture to posit
that, in terms of generations, the Polish literature of the last decade has been
undergoing a changing of the guard. 2008 was declared Zbigniew Herbert Year,
Herbert being one of Poland’s most distinguished poets, renowned first and
foremost as the author of the Mr. Cogito poems. And, indeed, this year sees the

tenth anniversary of his death.

The death of Zbigniew Herbert, which fell almost exactly at the beginning of
21° century, may be held as being the symbolic beginning of the end for the
generation of writers who entered the Polish literary scene after the Second World
War. After Zbigniew Herbert, the superb novelist and essayist, Kazimierz Brandys,
passed away in 2000, bidding farewell to his readers in a semi-memoir, Przygody
Robinsona. 2004 saw the death of Czestaw Mitosz, a Polish winner of the Nobel
Prize for Literature. In 2006, the world-famous science fiction writer, Stanistaw
Lem, passed away. And in 2007, Ryszard Kapuscinski, called the ‘the king of
reporters’ died. The writings of Kapuscinski and Lem were amongst the most
frequently translated of Polish prose works. As we can see, during the past

decade, the foremost figures in almost every genre were lost to Polish literature.

But death upon death of the writers is not the only symptom of the retreat
into the shadows of this meritorious generation. In recent years, the number of
books published by those veterans of our literary scene who are still with us has
also declined visibly. The creative voice of Tadeusz Konwicki, once renowned as a
light and prolific writer, has long been silent. However, we can still take delight in
the output of such creative artists as the eighty-seven-year-old Tadeusz Rozewicz,
the Nobel prize winner - Wistawa Szymborska, and Wiestaw Mysliwski who

endows his prose with the unchanging rural atmosphere.

The middle generation, which, within the convention of the label, we can
understand as being writers aged between thirty and sixty, is, of course, the most
diverse in terms of genre and quality. Giving a detailed presentation of its structure
here and now is impossible; however, what we can do is indicate the main literary

tendencies and trends, those which enjoy the greatest interest from readers.
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It would appear that the predominant literary tendency continues to be the
blurring of distinctions between the so-called highbrow and lowbrow. Both the
older generation and their predecessors had accustomed readers to a clear
division between artistic literature and literature for entertainment. Nowadays,
however, that division seems to be vanishing. The ‘highbrows’ are turning to the
popular genres, whilst writers who, theoretically, are engaged in popular literature,
turn to more elevated artistic devices. Hence the fact that the best-known, but also
the best Polish writers, are the authors of crime fiction and fantasy.

Marek Krajewski caused a sensation on the publishing market with his
crime fiction series set in pre-war Wroctaw, in other words, in the German city of
Breslau. Krajewski’s crime novels are not only characterised by their well-made
whodunit plots, but also by their language, true-to-life and adapted to the realities
of the story, their intensive analysis of the protagonists’ psychology and their
numerous references to the literature of antiquity; the first book in the series draws
on motifs from Oedipus Rex. Marek Krajewski’s novels are also exceptional in the
excellence with which the historical details and the atmosphere of the city are
drawn . The Detective Mock series, for that's the name of the novels’ central

character, is a tribute to the city of Wroctaw.

Krajewski's topographical inspiration is no exception in Polish literature.
Worth mentioning here is the Cracovian bard, Marcin Swietlicki, the best-known of
Poland’s poets. For several years now, he has also been engaged in prose and
has published the crime novels DwanaS$cie (here, by way of an exception, we can
translate that title, which is Twelve), the follow-up, Trzynascie (Thirteen) and, four
days ago, on 25" October 2008, the last part of the trilogy, Jedenascie (Eleven).
Swietlicki’s crime fiction is another proof of the coming-together of popular and
high art in literature. The author applies the formula of the crime novel, while, at
the same time, holding it up to ridicule. The story, on the one hand brutal and, on
the other, commonplace, sets an interpretive challenge before the reader. Both
Krajewski and Swielicki utilise the crime novel, which, as a literary genre, is
undoubtedly an evergreen, in order to draw closer to the reader; however, both of
them offer a form of entertainment which is very much loftier than that to which the

reader of ‘ordinary’ crime fiction has become accustomed.
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Fantasy fiction has also met with success, having a certain status in Polish
literature, if only thanks to Stanistaw Lem, to whom | referred earlier, and Janusz
A. Zajdel. Amongst the most popular authors of the genre is Andrzej Sapkowski,
best known as the author of WiedZzmin, who, in the space of the past few years,
has published Trylogia husycka. Sapkowski is joined by Jacek Dukaj, born in 1974
and a tremendous creator of fantasy literature. Publishing for well nigh twenty
years now, Dukaj’'s change of publisher has certainly worked in his favour. Not
long ago, his book, Léd, running to over a thousand pages and published by

Wydawnictwo Literackie, won a significant literary award, the Koscielski Prize.

I's in the shadow of the crime and fantasy authors that the authors who
were all the rage in the 1990s now stand. The publication of more recent works by
Jerzy Pilch, known for his novel Miasto utrapienia, among others, or by two bards
from Gdansk, Stefan Chwin, who, in fact, has also published another novel, Dolina
radosci and Pawet Huelle, who has just published a collection of stories,
Opowiesci chtodnego morza, have all passed unnoticed and with no commercial
success. In the same way, Krzysztof Varga, the voice of his generation and our
literary hope in the 1990s, appears to have been experiencing a creative
regression. Admittedly, his novel, Nagrobek z lastryko, was nominated for the Nike
Prize; however, it seems that, despite this, it can’t be equated with his earlier

works and, primarily, with his superb novel, Karolina.

Polish women’s prose can be divided into two sub-genres. The first, and
more high-reaching, comprises works of literary fiction written by women. Within
this trend, the leading lights must be acknowledged as being Magdalena Tulli,
well-known for her successful first novel, Sny i kamienie and whose new book, W
czerwieni, was published this year and Olga Tokarczuk, the winner of this year’'s
Nike Prize for Literature. Meanwhile, the second sub-genre is that of prose written
for women. Katarzyna Grochola, whose literary technique has evolved significantly
in the last few years, should certainly be singled out here, as should Izabela Sowa
and Monika Szwaja. Neither lzabela Sowa nor Monika Szwaja set themselves
inordinate artistic goals, but both of them have achieved commercial success.
However, this differentiation should also be treated as a matter of convention,
since, given the lack of sufficiently firm indicators, it’s difficult to provide any kind of

supporting argument.
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Another sign of the coming-together of popular and highbrow literature in
Poland is the thriving and dynamically developing music scene. There are dozens
of groups in Poland whose artistic strength lies in the text of their songs. It would
seem that, in terms of the sorry state of Polish poetry, with the notable exception
of the works of Krzysztof Siwczyk and Andrzek Sosnowski, the demand for poetic
writing is, in fact, being filled by the Rock Poets. I've already mentioned the writer
who is the link between ‘traditional’ poetry and ‘rock’ poetry; Marcin Swietlicki.
Successful in both commercial and media terms, Swietlicki continues to publish
new books of verse and, in addition, he presents his texts in a musical framework

by performing with his rock group, Swietliki.

A most important representative of this trend is Krzysztof Grabowski, who
performs under the stage name of Grabaz. Over a period of more than twenty
years, his writing has evolved from strictly rock to become poetry or, simply, word
painting, as he himself defines it. Firstly on an album released by the group,
Pidzama Porno, and now with Strachy Na Lachy, Grabowski both presents his
own poetic writing and that of other artists, such as, for example, the greatest of
the Polish bards, Jacek Kaczmarski. Strachy Na Lachy’s artistic programmes are
hugely popular in Poland, proof of which can be found, for instance, in the fact
that, not so much as a month after their latest aloum, Zakazane piosenki, was
released, it had gone gold, having sold over fifteen thousand copies. Such sales
figures for any kind of book of poetry whatsoever in Poland today would be verging

on the miraculous.

Another very important, mature lyricist is Lech Janerka; the height of his
achievements being the album, Fiu Fiu. The work of Raz Dwa Trzy’s Adam Nowak
also enjoys enormous popularity. Just as with Strachy Na Lachy, Raz Dwa Trzy
are famous not only for their own, original songs, but also for their cover versions,
which bring a new interpretation to the works of artists who are nowadays fading
somewhat from memory.; Adam Nowak’s group have recorded albums drawing on

the repertoires of Agnieszka Osiecka and Wojciech Mtynarski.

It's difficult to define, unequivocally, the role played by these groups. In
terms of their work, there’s no way of explicitly determining if their audience is
engaging with a lyric, or with a poem. One indicator as to whether the lyrics of

these songs can stand alone is their publication in a book form. Krzysztof
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Grabowski has published a collection, entitled, significantly, Wiersze, while Lech
Janerka is the author of a volume entitled Teksty. What's certain, however, is that
in the case of Grabowski, Janerka and Swietlicki, we're dealing with literature
which is both highly artistic and, at the same time, is relatively quickly assimilated,
even in comparison with poetry, let alone novels; nonetheless, there’'s a huge and,

probably, a continually growing demand for this kind of writing in Poland.

Today, speaking with a few years’ hindsight, it would appear that the young
generation stepped into the Polish literary arena with the publication of Dorota
Mastowska’s Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong in 2002. Born in 1983,
and the leading light of the youngest generation in Polish literature, Mastowska is
the writer who initiated the entry of the children of the 1980s on to the literary
stage and demonstrated that now was the time to pay serious attention to that
generation. Wojna polsko-ruska caused a genuine sensation in Poland and, in the
space of a moment, Mastowska had become a star. Similarly, her next book, Paw
kroloweyj, published in 2005, was well received by critics; so well that, in 2006, it
received the prestigious Polish literary prize, the Nike. It's also worth mentioning
that, in addition to her two novels, Mastowska has also published a play, Dwoje

biednych Rumunéw moéwigcych po polsku.

Without a doubt, the dominant artistic feature of her works is their language.
Her verbal acrobatics are her distinctive and inimitable signature. She’s renowned
for breaking down every syntactical structure, for stripping the illogicality of
grammatical neologisms bare, for imitating linguistic habits and for ridiculing official
and pseudo-official language. Hence, in all likelihood, the fact that her popularity
in Poland isn’t reflected abroad. Mastowska’s language is absolutely impossible to
translate in full; in any translation, the allusive and multi-layered nature of the text
must, quite simply, be lost. The reception of her work by foreign readers will
certainly be complicated by so hermetic and specifically Polish a message, in
terms of not only her language, but also of plot, since she ridicules Polish society,
the post-communist Polish mentality and the lack of cohesion with the Europe of
today. Her central characters are people of little intelligence, taken from the lower
social orders. Her world, brutal, evil and, often, even bestial, is one to which the
primitive, error-filled and vulgar language, broken down into its primary elements,

is well suited.
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Mastowska’s work has a great deal in common with the novels of Jakub
Zulczyk, promoted by the Lampa publishing house as the decade’s most
audacious writer. So far, Zulczyk has published two novels, with Zréb mi jakg$
krzywde, czyli wszystkie gry video sg o mito$ci coming out in 2006, followed, in
2008, by Radio Armageddon, an extraordinarily sweeping text, given conditions in

Poland.

Like his peer, Mastowska, Zulczyk uses language which is a long way from
the classic understanding of ‘literary’. However, despite its vitality and uncommon
dynamism, his language is merely a tool serving the plot. The action of his first
novel is based on a riveting love story, while the superb Radio Armageddon tells
the fictional tale of a young punk-rock group whose rebellious music stirs up riots
in the city. In under five hundred pages, a love plot and a crime plot merge with
social and psychological observations. The novel’s intricate structure means that
this fantasical tale of young people becomes a penetrating insight into the children
of 1989, in other words, the generation that came into the world at the end of

communism and the beginning of capitalism.

Dorota Mastowska and Jakub Zulczyk are the foremost writers within
Poland’s young literary generation. However, they are far from being the only
young writers of whom we can be proud. For instance, we should mention Michat
Witkowski. Admittedly much older, having been born in 1975, he nevertheless
made his debut along with Mastowska. His first novel, Lubiewo, raises the issue of
homosexuality, while the second, Barbara Radziwittbwna z Jaworzna Szczakowej,
is an attempt devoted to the process of political and social transformation which
took place at the beginning of the 1990s. Jacek Dehnel, poet, prose writer and
translator, promises well. He attained popularity thanks to his novel, Lala,
published in 2006, while his collection of short stories, Balzakiana, drawing on the
works of Balzac, came out on 2™ October. Also promising are tukasz Orbitowski’s
colourful crime novels, while Mikofaj Lozinski’'s Reisefieber is another work to have
been accorded a positive reception. Another colourful figure among the young
literary generation was Mirostaw Nahacz, author of the novels, Osiem cztery,
Bombel and Bocian i Pani Lola, this last being the one to enjoy the greatest critical

approval. Nahacz died in July 2007, in all probability having committed suicide.
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As the first decade of the 21st century draws to a close, Polish literature is
of a high, quality in European terms. Numerous Polish writers, for example,
Andrzej Sapowski, Marek Krajewski and Olga Tokarczuk, have already made a
name for themselves abroad. Meanwhile, the Polish publishing market is so
diverse that every reader has the chance of finding something to suit them. It's not
only the writers of the oldest generation who are active. The works of the middle
generation are extraordinarily varied. There are also many (very promising) prose

talents emerging among young writers.

The primary effect of levelling the ground between the highbrow and the
popular is undoubtedly the growing interest in literature as a whole. Moreover, the
regeneration of fossilised literary forms is bringing genres which had been
marginalized in Poland for many years back into favour again. It would seem that
Polish literature is ever more clearly shaking off the lethargy which was
inextricably linked to communist times. Of course, just as in the majority of
countries, in Poland nowadays, books are goods which have to sell. However, one
effect of the battle for the market is the constant effort invested in improving quality
and reaching the largest possible readership. In this sense, it is a wholly positive

phenomenon and the Polish publishing market is one of thriving high quality.

-23-



Usta ad Albim

Konsonantismus Grigorovi¢ova parimejniku

Autor: Stefan Pilat

Grigoroviciv ~ parimejnik  (dale  jen Grig) je  makedonskou
cirkevnéslovanskou pamatkou z konce 12. &i pocatku 13. stoleti.” Parimejnik je
liturgickou knihou uzivanou ortodoxni cirkvi zhruba od 9. do 14. stoleti, v fectiné
byla nazyvana obvykle Ttrpo@nTtoAdyiov. Pozdéji byla nahrazeno minejemi.
Obsahem parimejniku jsou ve valné vétSiné starozakonni ¢teni (tzv. parimie)
kalendafné uspofadana podle svatkl béhem cirkevniho roku, byla totiz v
predveCer svatku predcCitana. Grig je zaroven také nejstarS§im zachovanym
slovanskym parimejnikem, ac historie slovanského pfekladu parimejniku spada uz
do cyrilometodéjského obdobi. Prozatim se vyzkumem Grig nejintenzivngji
zabyvala Zdenka Ribarova (Ribarova 19912, 1991°, 2005), ktera také spoleéné se
Zoe Hauptovou zhotovila edici tohoto rukopisu (Ribarova—Hauptova 1998). Proto
je zajem o tuto pamatku pevné svazan s Ceskou paleoslovenistikou. Zdenka
Ribarova rovnéz dokazala sepéti jazyka Grig se sersko-lagadinskymi dialekty

nalezejicimi do jihovychodni skupiny makedonskych nareci.

Nyni je mym ukolem podat obraz konsonantismu Grig, tedy z fonologického

hlediska uvést repertoar existujicich konsonantu, charakterizovat je a urcit vztahy

mezi nimi. Na tomto misté se vSak nebudu zabyvat slabikotvornou funkci sonant r,
1, m, n; tato problematika si kvuli své specifiCnosti zasluhuje zvlastni zpracovani. V

tomto pfispévku navazuji jednak na svou diplomovou praci, jejimz tématem byla
substantivni paradigmatika Grig, jednak na referat o vokalismu Grig, ktery jsem
prednesl v srpnu roku 2008 na Mezinarodni makedonistické konferenci v Ochridu.
— Pro splnéni zadaného ukolu je vhodné vyjmenovat néktera specifika, ktera jsou
dulezitéd pfi analyze rukopisnych textd psanych mrtvym jazykem. Pfedné nelze
vychazet z fonetické realizace jednotlivych foném, nybrz jedinym vychodiskem je
graficky zapis, ktery ovSem nemusi ve vSech ohledech zohledhovat fonetickou
realizaci jednotlivych hlasek, nebot’ zplsob zapisu byva ve znatné mife zavisly na
pisafské tradici. Nejprve je tedy nutné provést grafematickou analyzu textu — zjistit

repertoar uzivanych pismen a stanovit jejich funkce a vzajemné vztahy; byva totiz

® Pfispévek vychazi s podporou grantového projektu GA CR &. 405/08/1582 Dodatky k prvnimu
dilu Slovniku jazyka staroslovénského.
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béznym jevem, Ze jediny grafém je realizovan vice pismeny, tzv. alografy. Az u
takto vyt€enych grafému je mozné uvazovat o jejich sepéti se zvukovym planem
jazyka, tedy urCovat vztah mezi grafémy a fonémy, pficemz nemusi vzdy platit, ze
jeden foném je vyjadfovan jednim grafémem. Nejméné je naSe pozice jista pfi
urCovani fonetické realizace jednotlivych fonémud. Zde musime v nejvétsi mire
pracovat s teoriemi vyvoje zivého jazyka a s historickou dialektologii, nicméné i

takto se Casto zavéry spiSe nachazeji v hypotetické roviné.

Grig obsahuje 20 grafémO oznaclujicich prosté konsonanty:
B, B, T, A, K, 2, 2, K, A, M, N, T, 9, C, T, &, X, 4, v, u. Grafém z pravidelné vyjadfuje
znélou alveolarni afrikatu dz. Grafém g se vyskytuje pouze ve slovech prejatych z
cizich jazyku, zejména fectiny. Dale se uzivaji dva grafémy pro vyjadfeni skupiny
dvou konsonantl, a to w — 8t a v — ps. Grafém ps se vyskytuje pouze v pfejatém
slové yanzmz, 0 konsonantické skupiné $t pojednam pozdéji. — Konsonant j je v
Grig vyjadfovan pouze pismeny uréenymi pro vokaly, a to jednak grafémem u,
pokud se v urgitych pfipadech nachazi na konci® nebo uprostfed slova pred

konsonantem. Pak jej také vyjadFuji tzv. jotovana pismena (m/%’, w0, a) pokud se

Vv,

otazka, zda konsonant j existoval v téchto pozicich i pfed pismeny k a . Jotované
ke je totiz v Grig uzivano velmi zfidka a v doloZenych pozicich se stfida s prostym e
bez pfisného pravidla (i byva nejcastéji u slov ciziho plivodu, napt.: krioneTs, epeH,
lkeAHcen @ U zajmen a spojek, napr.: kro, kmoy, kraa). Jen trikrat se vSak objevuje v
intervokalické pozici, a to jen u slova vtennie (58r25, 7v3) a u tvaru moke (77v8).
Z uvedeného muzeme konstatovat, ze pismena k« a ¢ jsou jen alografy jednoho
grafému, tedy e. Graficky uzus Grig i v tomto pfipadé upomina na hlaholskou

pfedlohu, nebot v hlaholici nebylo jotované  uzivano, coz preferoval i pisaf Grig.

Ohledné souvislosti tohoto grafického jevu se zvukovym planem jazyka ale

® V tomto obdobi uz jery jako samostatné samohlasky neexistovaly.

" Pismena m a & v jsou v Grig alografy téhoz grafému zpodobiiujici jediny vokal 4, v inicialni pozici
je vS8ak témér vyhradné uzivano pouze . Tento jev je jednak rysem spojujicim Grig s
jihovychodnimi makedonskymi nafecimi, jednak je reminiscenci na hlaholskou pfedlohu, nebot
hlaholice rozli¢nymi pismeny pro ja a € nedisponovala.
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muzeme formulovat dvé moznosti. Za prvé: puvodem protetické a hiatové | se

pred vokalem e nevyskytovalo, nicméné pod vlivem uUzu cyrilskych literarnich skol

pisaf Grig « sporadicky do svého rukopisu zahrnul; za druhé: konsonant j v téchto
pozicich existoval i ve zvukovém planu pisafova pojeti cirkevnéslovanského
jazyka, nicméné se pfidrZzoval starSi tradice a nové pismeno k uzival jen v
pozicich, které povazoval za vhodné. S ohledem na to, Ze je pismeno k uzivano

hlavné u cizich slov a domacich slov neplnovyznamovych, povazuji tuto druhou

variantu za pravdépodobnéjsi. Navic by byl takovy stav analogicky s pravidelnym

rozliSovanim nejotované nosovky a a jotované nosovky a, stejné jako s vyskytem
konsonantu j pfed vokalem & (m/).
S ohledem na graficky plan jazyka Grig mizeme souhlaskové grafémy

klasifikovat z perspektivy jejich schopnosti pojit se s pfednimi nebo zadnimi

samohlaskovymi grafémy.® Je nutno upozornit, Ze tento rys se nemusi vzdy

shodovat s jejich s fonetickou ¢i fonologickou mékkosti. Po graféemech &, &, a, z, a,
M, N, T, 9, ¢, T mMohou obecne vzato nasledovat zadni i pfedni vokalické grafémy, do

této skupiny se teoreticky fadi i #. Po grafémech «, r, x mohou zpravidla

nasledovat jen zadni vokalické grafémy. Vyjimku zde ovSem tvofi slova pFejata

z feCtiny nebo jejim prostfednictvim (napf. keapz 2r6, 80v27; kurorz 7v8, 12, 21,
kionapuca 80V26; reaeona 9r3, 9; wagrunz 7v3, 77r6, 97r27; erwnera 17rl8, ...
xepoyrumz 23V18; paxuant 57v19, 58r15). — Z grafického hlediska meékky je pouze
jediny konsonant, a to v, po ném tedy mohou nasledovat pouze predni vokalické
grafémy. Po grafémech w, %, y mohou z pfednich vokalickych grafému nasledovat
jen u a e, ze zadnich a, o, oy, &, nikdy v8ak z1, nosovka a a jotované vokalické

grafémy. Po grafémech y a z existuje urcite kolisani. Jotovane vokalickeé grafémy

nasledovat nemohou, ostatni predni vokaly vSak ano, stejné tak vSechny zadni

vokaly. Distribuce pfednich a zadnich vokalickych grafémud v tomto pfipadé muaze

8 Jako predni vokalické grafémy hodnotime prosté grafémy e, u (alograf 1), & (alograf »), a a rovnéz
jotované grafémy i, v, a; jako zadni vokalické grafémy hodnotime a, o (alograf w), oy (alograf 3),

&, &1, . Grafém z ma dvoji platnost. Na konci slov po konsonantu a na morfologické hranici

nema zadnou hlaskovou platnost, uvnitf morfému vSak vyjadfuje (pokud je v etymologicky silné
pozici) vokal stfedniho charakteru &.
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pInit distinktivni funkci na morfologické urovni, tak napf. acc. sg. ropnnyx (87r16),
nrryx (16v16), crazs (10v11); oproti gen. sg., nom.-acc. pl. ropniya (87r24), nruya
(16v19, 19v26, 48r14 aj.), crzza (18v19, 20r32, 21rl12 aj.) a instr. pl.. crapzyai
(21r15, 66r14), ntenzyz (80v10), knazal (21r16); nom. pl. ctapzyu (64v19, 20, 97r4,

97v23); knazu (15v24, 56r15, 57r31 aj.).

Po pfihlédnuti ke zvukové strance jazyka Grig vSak nazorné vidime, do jaké
miry se muze liSit obraz, ktery o jazyku podava soustava grafémud od skuteéného
repertoaru konsonantickych fonému. Graficky Uzus, na zakladé kterého byl Grig
napsan, totiz zna¢né zastira otazku mékkostni korelace konsonantu. Grig je totiz
rukopisem jednojerovym, uzivan je pouze znak pro zadni jer, tedy znak pro predni
jer nemlze byt vyuzit pro vyjadfeni mékkosti konsonantu. Neni uzivan ani
mékkostni obloucek. Jedinym voditkem schopnym objasnit tuto otazku je zpusob
distribuce prednich a jotovanych vokalickych grafémi a vyznamnym znakem je

také distribuce mékkych a tvrdych variant koncovek pfi flexi.
Jak jsem jiz uvedl, konsonant j nema v grafickém plané odpovidajici
protéjSek. O existenci tohoto konsonantu v jazyce Grig vSak svédCi zejména jeho

schopnost zpusobovat pfehldsku nosovky o v nosovku e, ktera je zapisovana
grafémem pro jotovanou nosovku a. V inicialni a intervokalické pozici konsonant |

vyjadfuji jotované vokalické grafémy a snad také i prosté e. Pfed vokalem i v
inicialni pozici se zfejmé& konsonant j nerozvinul, o ¢emz svédcCi i souCasny stav
bulharsko-makedonskych nafeci. V intervokalické pozici v8ak pfed vokalem i
konsonant j pfedpokladam, hlavné z morfologickych divoda (napf. pfi deklinaci
tohoto typu: nom., acc. sg. pau (= raj), gen. sg. pak (= raj-&), dat., voc. sg. pakw (=
raj-u), loc. sg. pan (= raj-i), instr. sg. paemz (= raj-em). Konsonant j se z hlediska
meékkostni korelace jevi jako mékky neparovy. — K mékkym neparovym
konsonantim se jednoznacné fadi i neznéla postalveolarni afrikata ¢, po niz
mohou nasledovat pouze pfedni samohlasky, a ktera vzdy vyzaduje mékke
varianty koncovek. Jeji znély protéjSek dz vSak neni v textu Grig dosvédcCen
jedinym pfipadem. — V minulosti mékké frikativni postalveolary § a Z se v textu

Grig jevi depalatalizovanymi, tedy jako neparové tvrdé konsonanty. Jejich

- 27 -



Usta ad Albim

depalatalizovany charakter potvrzuje pravidelna zaména po nich stojici nosovky e

v o a také neuzivani jotovanych samohlaskovych grafému. V tomto rysu je vSak

ziejmy nesoulad s nareCnim zakladem rukopisu, tedy se stavem v sersko-
dramskych dialektech, ve kterych si konsonanty § a Z dodnes uchovavaji palatalni
charakter (Markovik 2001, 129). Proto spi$e povazuii jejich depalatalizaci v Grig za
vliv cirkevnéslovanského tzu ochridského ptvodu.® Oproti afrikaté ¢ shledavam
depalatalizovany charakter alveolarnich afrikat ¢ a dz, a to i pfes urcité vySe
zminéné pravopisné kolisani. Tento vyvoj odpovida stavu vychodomakedonskych
a zapadobulharskych nareci, kde doslo i ke zméné cé / dzé > ca / dza. Tento jev
neni v Grig dosvédcen, tedy predpokladam pretrvavajici schopnost prednich

vokall pozi¢né meékcit tyto afrikaty.

Velary k, g, ch se z hlediska mékkostni korelace jevi jako tvrdé neparové.
Pouze ve vySe uvedenych pfipadech ve slovech ciziho puvodu mizeme uvazovat
o jejich mékkych protéjscich k, g, resp. ch.'® Jak ovéem znamo, prejata slova
mohou tvofit vlastni fonologicky subsystém, proto tyto konsonanty za zvlastni
fonémy v jazyce Grig nepovazuji. — Z fonologického hlediska za tvrdé neparové
mulzeme povazovat i konsonanty t, d. Po nich jsou vSak na rozdil od velar
pripustné i predni vokaly, které zfejmé& zpusobovaly jejich pozi¢ni zmékd&eni, jak
nasveédcuje jediny zapis vrienie (9rl7). V sersko-lagadinskych nafecich sice doslo
po zaniku prednich jert na konci slov k fonologizaci mékkych korelatl t' a o, které
jsou schopny rozliSovat vyznam slov (napf. ze"t ,vzat® x ze"t' ,zet”, Vidoeski
2000, 196), jejich existenci v jazyce Grig vSak nelze prokazat. — Na tomto misté
také pojednam o problematice konsonantickych skupin §t a Zd. Pro zapis $t je

vzdy uzivan grafém y, naopak Zd je psano jako xa. Je vSak otazkou, zda se mohlo

jednat o samostatné fonémy ¢i o prosté spojeni dvou konsonantu. V urcité fazi
historického vyvoje se zjevné o samostatné fonémy jednalo, zvlasté pokud
pfijmeme vyklad jejich vzniku v bulharsko-makedonské oblasti'' v dusledku
disimilace starSich geminat tt, dd’ za praslovanskeé tj/kt, dj (Lamprecht 1987, 51).

°v zapadomakedonskych nare€ich, zejména v ochridském, je mozné depalatalizaci téchto
konsonantt vysledovat jiz v 11.-12. stoleti (Koneski 2001, 53).

09 palatalizovaném ch v8ak miiZzeme i u cizich slov uvaZzovat pouze jako o poziéni variantné pied
prednimi vokaly.

1 v/ dnesni dob& se v &asti makedonskych nafeéich véetné spisovné makedonstiny objevuiji
stfidnice k a ¢, které jsou vSak pozdniho plivodu, poprvé jsou doloZené v 15. stoleti, a
predpoklada se o nich, Ze se rozsifily pod vlivem srbstiny (Koneski 1967, 84).
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Timto procesem pak vznikly geminaty s krajnimi disimilovanymi body $t, Zd’
podobné jako dosSlo v praslovanstiné ke zméné tt (dt) v st. Geminace je
slovanskému konsonantismu cizi, proto ani takto komplikované fonémy nemohly
byt pfiliS stabilni. Dokud trvala neparova mékkost téchto disimilovanych geminat,
muazeme pripustit jejich pozici samostatnych foném(, nebot samostatné palatalni
konsonanty ' a d neexistovaly. To zajisté plati i pro solufskou staroslovénstinu,
kde pro tyto fonémy predpokladame adekvatni grafické vyjadfeni hlaholskymi

znaky '8 (cyr. w) a o (cyr. £). Tento stav snad do jisté miry zachovavaji hlaholské

staroslovénské pamatky  makedonske provenience  jako  Zografské
Ctveroevangelium nebo Euchologium sinajské, v nichz lze stale prokazat
palatalnost §t' a Zd, nebot se po nich objevuji jotované samohlaskové grafémy. V
mladSich rukopisech, vcetné Grig, se v8ak uZz komponent ¢ a d jevi
depalatalizované, ¢imz byl i dovrSen rozklad téchto komplikovanych
disimilovanych geminat na dva samostatné konsonanty: $ a t, resp. Z a d. Proto v
konsonantickém systému Grig s takovymi fonémy nepocitam, ackoliv se zde jako
reziduum pfedchoziho stavu po konsonantickych skupinach $t a Zd ve flexi vzdy
uzivaji mékka paradigmata. To vede k pomérné pravdépodobné uvaze, Ze jejich
depalatalizovany charakter byl spiSe vlastni tehdejSimu cirkevnéslovanskému uzu
neZ pisafové nareéi.'?

Nejmarkantnéjsi rozdil mezi grafickym a zvukovym planem je v pojimani
mékkych parovych konsonanti. Jiz jsem uvedl, ze pro zadny mékky parovy
konsonant neexistuje samostatny grafém. Proto vycCet jejich poctu predstavuje
specificky problém. Mékké 7, I'a n mizeme dobfe identifikovat na zakladé uzivani
prednich vokalickych grafémd. Z grafického zapisu vSak nelze tyto mékké
konsonanty identifikovat na konci slov, protoze za nimi vzdy kvdli pravopisu
pamatky nasleduje tvrdy jer. Jejich existenci je v8ak mozné dobfe odhalit na
zakladé zavazného wuzivani mékkych paradigmat. V mnoha souc€asnych
makedonskych a bulharskych dialektech do$lo k riGznému stupni depalatalizaci
téchto mékkych parovych konsonantl, tento proces je v8ak podstatné mladsi a

pro prelom 12. a 13. stoleti nemame jesSté duvod takové depalatalizace

12 Palatalni charakter $t a Zd’ (a jejich fonetickych variant §¢ / 2dz, $¢ /| zdz, $k | 2§) se roztrouSené
uchoval do dnesnich dni v mnoha makedonskych a bulharskych narecich, véetné mnoha
lokalnich nafeCi v ramci sersko-lagadinskych dialektl, se kterymi jazyk Grig souvisi. O
samostatné fonémy se vSak nikde nejedna, protoze druhy komponent vzdy existuje i v jinych
pozicich jako samostatny foném.
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predpokladat (Koneski 2001, 52-58; Koneski 1967, 63-69; MirCev 1958, 150). —
Jesté se kratce zdrzim u otazky tzv. epentetického /, které se ve vsl. a vétSiny jsl.
jazykd rozvinulo po palatalnich retnicich, avSak v soucasné bulharsting a
makedonstiné chybi. A€ nejstarSi  staroslovénské pamatky bulharsko-
makedonského plvodu epentetické [/ dobfe zachovavaji, mladsi
cirkevnéslovanské texty byvaji v tomto ohledu znacné rozkolisané. Grig

predstavuje druhy krajni bod, v némz je vyskyt epentetického /' velmi omezen,

pravidelné se objevuje jen ve slovech koynak, gznaz, ukkoraz, sporadicky se takeé

epentetické I objevuje u slovesné flexe (ncnparamn 59r24, kuramxs 69V7, k& EEAENH

99r25 atd.).

Zanik Ci vibec neexistence epentetického f vSak vede ke znaénému rozSiteni
fady parovych konsonantti o mékké retnice b, p, m, w'3. Fonologické postaveni
téchto konsonantu je vSak velmi obtizné prokazat. Blaze Koneski (Koneski 2001,
55) palatalni retnice za zvlastni fonémy nepovazuje, nebot se podle jeho nazoru
vyskytovaly pouze pfed pfednimi vokaly, tedy se jednalo jen o poziéné mékcené
alofony. Regeni této otazky zajisté vyZaduje nalezeni pozice minimalniho paru, ve
kteréem by pravé rys palatalnosti retnice byl urCujici pro rozliSeni vyznamu. Pro
tento ucel je nutné nalézt mékkou retnici bud’ pfed zadnim vokalem nebo na konci
slova. Jediny zadni vokal, ktery se mize z dlvodu hlaskoslovného vyvoje po

mékkych retnicich vyskytovat, je u, a to pouze v io-kmenové deklinaci: dat. sg.

kopag 81v23 a vpzrw 83v20. Na konci slova neni kvuli pravopisnym vlastnostem

mozné mekkost identifikovat, proto mize byt jedinym ukazatelem pouze naprosto
bezvyjimecné uzivani mékkych paradigmat v téchto pfipadech, coz také povazuji
za relevantni diikaz toho, Ze si v jazyce Grig mékké retnice b, p, m, w stale pozici
samostatnych fonému drzely, ackoliv s definitivni jistotou to tvrdit nelze. Z textu
Grig vSak neni mozné s prednosti urcCit, zda mohly mékkeé retnice vzniknout i v jiné
pozici nez na misté predpokladaného epentetického f. V uvahu by pfichazela
pozice po zaniklem mékkém jeru na konci slov, ¢imz by vznikla analogie k situaci

s t'a d, avSak v tomto pfipadé nejsou mékkeé retnice zachovany ani v nafecnim

3 Pro toto obdobi stale pogitame se zachovavanim bilabialni vyslovnosti &, o &emz muze i v Grig

svédCit kolisani typu eyrz 23v20 x errz 27r18. Bilabialni vyslovnost w je porGznu dodnes

zachovana v nékterych bulharskych a makedonskych nafecich, véetné nékterych nareci sersko-
lagadinskych (Markovik 2001, 130).
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zakladé. Zapisy varkonwsieyz (20v8), pamiecna (69r21) vSak svédci o pozicnim
mékcCeni retnic pfed prfednimi vokaly, jevu dodnes zachovaném v sersko-

dramskych narecich.

DalSim vyznamnym klasifikaénim rysem je pro slovanské konsonantismy
znélostni korelace. Jeji vznik souvisi se zanikem jerd, s vyjimkou pfedpon *vbz-,
*iz-, *raz-, kde se projevila jiz v praslovanstiné. S vyjimkou téchto pfedpon se v
jazyce Grig vSak znélostni asimilace pfiliS neobjevuje, miZzeme jmenovat doklady
jako zae (*sbde) — 101v1ll, zapakue (*sbdravbje) — 4v16, rae (*kbde) — 8v12,
raaTkal (*gladbky) — 18v19, oyvaekyurn — 81v22 (*ulbgniiti). Tyto pfFiklady svéd&i o
stejném typu znélostnich asimilaci, ktery je vlastni vSem slovanskym jazykdm.
Zajimavy je pfiklad zmzicaz (*sbmys/b) — 15r4, ktery je vSak ojedinély, proto
nemlze byt pouzit jako doklad vSeobecné asimilace neznélych konsonantd pfed
sonantami. Nelze rovnéz predpokladat, Ze bylo znélostni asimilaci zasazeno stale
bilabialni w, coz jistt do znacné miry branilo také adaptaci neznélého f do
konsonantického systému. Na konci slova neni znélostni asimilace dolozena a

ziejmé nebyla bézna ani ve vyslovnosti, jako je tomu dodnes v srbocharvatském

jazykovém prostoru.

Konsonanticky systém jazyka Grig tedy mizeme predstavit takto:

bilabialy: labiodentdly: alveoldry: postalveolary: palataly:  veldry:

nazdly - tvrdé: m n
- mékke: m n
plozivy - tvrdé: p/b t/d k/g
- mékké: p/b klg
afrikdty - tvrde: c/dz
- mékke: ¢
frikativy - tvrdé: w f slz §/z ch
- mekke: w
vibranty - tvrdeé: r
- mékké: f
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bilabidly: labiodentdly: alveoldary: postalveolary: palataly:  velary:
aproximanty - tvrde: |

- mékke: r j

Korelac¢ni rada podle mékkosti:

n r I m w p b k g

Korelac¢ni rada podle znélosti:

p t K k c s $

b d g o] dz z z

Kurzivou jsou oznadeny konsonanty k / ¢ a f, které jsou v textu Grig dolozeny
pouze ve slovech ciziho puvodu a nejsou tak samotnému konsonantickému
systému Grig vlastni. Nafecni zaklad pravdépodobné disponoval jesté bohatSim
systémem mékkostnich korelaci, kromé uvedenych také t' a d’ a uvazovat midzeme
i o palatalnim s' a z'. Ve slovech onomatopoického plvodu v nareci ziejmé
existovala i znéla postalveolarni afrikata dZ a snad i labiodentalni frikativa f.
Uvedeny konsonanticky systém se v zasadé nevymyka historickou dialektologii
predpokladanému stavu pro toto obdobi v bulharsko-makedonském prostoru,
avSak v oblasti zachovavani rozsahlé mékkostni korelace vykazuje znaCnou
archai¢nost. Tento konsonanticky systém je rovnéz serioznim dikazem sepéti
pisafe se sersko-dramskymi dialekty, které obdobné rozsahly systém mékkostnich

korelaci i pozi€niho mék&eni zachovavaji dodnes.
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Bohuslav Brezovsky: Vééni milenci (1965)
Autor: Pavel Horky

Prozaické dilo Vécni milenci, nesouci symbolizujici titul, mizeme oznacit za
roman spoleCensky, v némz je patrny jeho osobni rozmér a s tim souvisejici

subjektivnost.

Brezovsky opét prokazal, tentokrat vSak mnohem presvédcCivéji, skute¢nost, na
niz upozornil Bohumir Macak jiz v roce 1959 v souvislosti s jinym jeho romanem -
Zeleznym stropem. Macak napsal, Ze Bfezovsky ,je zrodu romanopiscl, ktefi
nevidi v romanu jen vypravéni zajimavych a tfeba i dulezitych osudu, ani nevidi
podstatu romanové tvorby ve vytvareni zajimavych charakterd a dobovych typa.
Bfezovskému je roman zivotni zpovédi a hledanim odpovédi na otazky po smyslu

Zivota. A to jak spolegenského, tak osobniho.“ **

Pfestoze s tvrzenim tykajicim se dobovych typu nelze tak uplné souhlasit, je

pravdou, Ze v romanu Vécni milenci snaha o typizovani vyrazné ustupuje.

Dilo je z hlediska vné&j$i kompozice (architektoniky) &lenéno do péti ¢asti. Casti
nazvané Prvni sesit, Druhy sesit, Treti sesit a Ctvrty sesit podavaji stfidavé

vypravéni dvojiho druhu z hlediska asové ukotvenosti i charakteru narativu.

Kapitoly nazvané Ze zapisk( padesatiletého podavaji vypravéni v ich-formé.
VypravéCem je ustfedni postava romanu, historik Vaclav Havlin. Havlinovo

vypraveéni je Casové vymezeno padesatymi a Sedesatymi lety dvacatého stoleti.

Kapitoly nazvané Stara fotografie (ve skuteCnosti se jedna o podtitul kazdé
druhé kapitoly) jsou presné datovany, stejné jako ,Zapisky“, a zabiraji ¢asové
rozmezi let 1911 az 1945. Narace je realizovana prostfednictvim subjektivni er-

formy, pfiCemz subjektem vypravéni se stava hned nékolik protagonista.

Stfida se tak nejen er-forma s ich-formou, ale jako dalSi mozZnosti vypravéni je
zde vyuzito i stfidani subjektivnich hledisek, coz umozfiuje autorovi podat
vicestranny obraz skuteCnosti. Dilo tedy pfi Cteni zaujme svou ,narativni

rtznorodosti“ *°.

* Macak, B.: Dva pozoruhodné romény. In: Host 12/1959, s. 548.
> Holy, J.: Typy vypravéni. In: Na cesté ke smyslu. Praha 2005, s. 696.
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V dile je uplatnéna kompozice pasmova (sledujeme mnoho pasem jednotlivych
protagonistd). Tento druh kompozice je pro Brfezovského tvorbu pfiznacny.
Spisovatel ji uplathuje i ve svych ideové angaZovanych romanech. VyuZziti
kompozice pasmové je nicméné charakteristické pro €eskou literaturu Sedesatych
let vibec: ,Kromé prézy ftficatych let uplatnila se kompozice pasmova v Ceské
literatufe zejména v Sedesatych letech. Jestlize ve tficatych letech byla v podstaté
jesté avantgardni reakci na ,linearni‘ realisticky roman, v Sedesatych letech byla
vnimana jako zjevna reakce na ,jednopasmovost’ a ,jednohlas‘ budovatelského
romanu a dalSich zanru padesatych let, které byly spojeny s jednotnym, ideologii

diktovanym stanoviskem.“*®

V tomto duchu mizeme pasmovou kompozici chapat i u Bfezovského, i kdyz ji
jeji realizace pak v Ceské literatufe Sedesatych let skyta polyfonni roman Milana
Kundery Zert.

Druh kompozi¢niho principu neni pfesné vyhranén, ale naSe interpretace se
nejvice priklani k jednomu ,z nejb&znéjsich a také nejstarsich*'’, a to sice ke
kompozi¢nimu principu paralelnimu, jehoz ,podstatu tvofi soubézna pribuznost
probihajicich d&jii a scén, ktera je zaloZena na podobnostech (paralelismech)“*8.
Podobnostem osudu jednotlivych postav se budeme vénovat pozdéji v ramci

interpretace osudu protagonistl a s nimi spojenych motiva.

V textu je uplatnéna fokalizace vnitfni, nebot jak pasaze podavané ich-formou,
tak i subjektivni er-formou, se vyznacluji tim, Zze védomosti fokalizatora jsou
omezené: protoze je sam soucasti pfedstavovaného svéta, nemize o ném védét
vSechno (Rimmon-Kenanova 2001). S vnitfni fokalizaci Uzce souvisi i typ
vypravéce, jenz je homodiegeticky. Je totiz u¢astnikem pfib&hu, ktery vypravi ( a
to i v pasazich podavanych er-formou).

Pasmo nékolika postav Ize v obecngjsi roviné zuzit na dvé zakladni déjove linie.

Nemame v umyslu detailné prevypravét déj romanu, ktery je pomérné rozvétveny.

Sleduje totiz komplikované osudy mnoha protagonistd, a proto upfednostnime

'® Hodrova, D.: ...na okraji chaosu... Praha 2001, s. 418
" pavera, L. — Veticka, F.: Lexikon literarnich pojmt. Olomouc 2002, s. 180
% Tamtéz
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vystiznou struCnost Zdenka Kozmina. Jeho slova mnohé naznaci, a nadto i

zhodnoti — az poté nacrtneme zakladni déjovou linii.

Bfezovsky ,(...) neustale prolina dvé déjova pasma. V jedné vrstvé se odviji
zivot tfi sourozenclU: advokata FrantiSka Havlina, Cc&lovéka tyranského,
pedantického, zautomatizovaného, jeho neposlusného a neklidného bratra Jana,
ktery se zamiluje do bratrovy Zeny a ma s ni tajné syna Vaclava, a jejich hodné
sestry Ludmily. Druhou vrstvu dé&ja tvofi hlavné osudy jejich déti, dovedené do dob
kultovnich a pokultovnich. V bohaté zalidnéném romanu konfrontuje Bfezovsky
zivotni tragédie a omyly rodi€¢l a déti. Prolina minulost a pfitomnost a vzajemné
oboji prosvétluje mnohonasobnym prunikem. Chce oziejmit kvalitu jedné doby
kvalitou doby odlisSné, ale pfece zase nécim blizké. Tento systém konfrontaci je
nepochybné plodny a Bfezovsky jim suverénné vladne. Vznika takto svébytna
Casova dynamika romanu: neustalé pohyby vpred i vzad, souhra véci zdanlivé
rozpojenych a zapomenutych, védomi tisnivého opakovani i osvobodivého

obnoveni.“**

Kozmin vSak souasné nevaha upozornit ani na negativa dila spojena se
zvolenou romanovou metodou: ,Rubem tohoto postupu je znacna nadvlada
kompozice nad vlastnim filosofickym domyS$lenim obrozené koncepce Zivota.
Kompozice tu utlacuje sugestivnost oné afinity riznych lidskych Zivotl a obcas
z této afinity vytvari kfeCovitd a banalni schémata vnéjSkovych obdob (napf.
Vaclav se dozvi znacné pozdé, Ze je vlastné nemanzelskym synem stryce Jana,

ale dozvi se také opozdéné, ze ma sam kdesi na Slovensku dceru Jolanu!).“?°

LZapisky“ Vaclava Havlina zaostfuji zejména na problematickou dobu
padesatych let, kdy dochazi k vykonstruovanym procesliim, znichz jeden
podstatné ovliviiuje jeho Zivot, aC se Vaclav sam obéti totalitni masinérie nestava.
Ujme se totiz partnerky svého pfitele Bedficha Prylla, jemuz je za udajnou
vlastizradu vyméren nejprve trest nejvyssi (trest smrti), posléze mu je sniZzen na
pétadvacet let Zalafe. Pfestoze Vaclav se zdraha uvéfit v Pryllovu vinu,
nepfipousti si také mozné omyly komunistické strany. Az odhaleni Stalinova kultu

umoznuje Vaclavovi prohlédnout. Pryll je v ramci amnestie v Sedesatych letech

19 Kozmin, Z.: Roméan a metoda. In: Plamen 3/1966, s. 146.
2 Tamtéz
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propustén z vézeni, na coz reaguje Vaclav odchodem od Heleny a odstéhovanim

se na Slovensko k prvni lasce svych mladych let - Jolané.

,otaré fotografie® se vénuji disharmonickému vztahu Vaclavovy matky Anezky
s manzelem FrantiSkem, soudnim radou ve Skalice. AnezZka se zamiluje do
manZzelova bratra, herce a bohéma Jana Havlina, jenz se stane otcem Vaclava.
Druha polovina ,starych fotografii zachycuje ideové sblizovani Vaclava

s Bedfichem Pryllem, pfedstavitelem komunistické inteligence tficatych let.

,Kompoziné je roman vybudovan na paralelach mezi tfemi milostnymi
trojuhelniky: 1. Vaclavovi rodice a matCin milenec Jan; 2. Vaclav Havlin, jeho laska
ze studentskych let Jolana a jeji manzel; 3. Bedfich Pryll, Vaclav a Helena. Od
tohoto konstrukéniho schématu Bfezovsky prechazi k SirSimu obrazu doby a
vytvari dimysiné prokomponovany celek, slozeny z mnozstvi epizod a podobizen
jednotlivych postav. Zpusob Ffazeni motivla, kapitol, jakoz i stfidani ¢asovych
pasem vychazi z principl paralelismu a kontrastu. PfedevSim jde o vztah dvou
Casovych pasem. V pfipadé osobniho bilancovani Vaclava Havlina je duraz
kladen na subjektivitu vypravéCovych reflexi. S tim kontrastuje objektivismus
rodinné kroniky Havlinu, tvofici druhou €asovou i vypravé&skou rovinu romanu.
Funk&né Ize ,staré fotografie’ vymezit jako zasobnici zivotnich zkuSenosti, z nichz
vychazi filozofie ,zapiski padesatiletého’. Zvlastni postaveni zaujima v romanu
predposledni kapitola, nazvana Noci Jindficha Markuse, jez je vnitfnim
monologem totalné rozvracené osobnosti starého stalinisty, pro kterého destrukce
Stalinova kultu znamena konec vlastniho svéta (dusledkem je pro Markuse
absolutni negace — vrazda manzelky a nasledujici sebevrazda). Timto vyusténim
vytvafi autor neCekané prudky kontrast k prevladajici harmonizaci vztah(
jednotlivych postav i motivu v ostatnich ¢astech dila, které je jako celek predevsim

vypovédi o Zivotnich zku$enostech a deziluzich autorovy generace.“**

FrantiSek Rycl si povSiml nejen kompozi¢niho principu zaloZzeného na
paralelismu, ale i pfitomnosti kompoziéniho principu kontrastniho, ktery je pro

Brezovského charakteristicky.

S ohledem na zvolenou narativni techniku mdzeme mluvit o tom, ze

Bfezovského roman ma zfetelny metafikéni charakter. Nejvice ktéto nasi

2L Ryél, F.: Bohuslav Brezovsky. Vééni milenci. In: Slovnik ¢eské prozy 1945-1994. Ostrava 1994,
s. 38.
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domnénce pfispiva technika ,zapisk(“. Autor ,zapisk(“, Vaclav Havlin, hned
v uvodu reflektuje své psani: ,(...) nechtél jsem psat ani vzpominky ani paméti. Na
to se necitim jeSte prece jen tak star. Zamyslel jsem od prvopocatku dat svemu
vypravéni romanovou podobu. To znamena, Ze jsem se nechtél pfipravit o rozko$
domyslet, nahlizet za masky, a Ze jsem se branil poutat jakkoliv a ¢imkoliv svou
pfedstavivost, nejméné pak chronologickym licenim. Jakakoliv shoda udalosti,
osudu a jmen je tedy nahodna. Bystry Ctenar také postfehne, Ze Skalicka, jméno
mého rodného mésta, je jméno kryci, ba vypdjcené. Jiz pfed ctvrtstoletim pouZzil
téhoz jména snad pro totéZz misto ¢esky spisovatel, veliky jak svym uménim, tak

svym Zivotem, ve znamém roménu Tri feky.“ %

,<Zapisky“ se stavaji Vaclavu Havlinovi nutnosti, patfi do jeho zivota. Pomaha si
jimi ujasfiovat mnohé Zivotni problémy, az by se chtélo fici, Ze psani pro néj
predstavuje formu terapie, jiz si I€Ci svou rozbolavélou dusi. Jde pfedevSim o
samotny akt psani, nebot pfiznava, Zze malokdy zapisky otvira. Pro zapisky je
zapisky, které si vedu dlouhou dobu, myslim Ze od té chvile, kdy jsem pfiSel do
Prahy na vysokou $kolu, jsou sice kuseé, jsou v nich dlouha néma obdobi, kdy jsem
na né zapominal, Ci jsou v nich zaznamenany véci nepodstatneé (které se mi
ovSem v dobé, kdy jsem je psal, zdaly smrtelné Ci Zivotné ddlezité) a naopak to
podstatné v nich chybi, jsou tam mista mozna velmi nespolehliva pro historika,
nebot’ po dlouhych obdobich mi¢eni jsem se snaZil rekonstruovat nékteré udalosti,
rozhovory, setkani a dojmy z nich az dodatecné. Nicméné byl jsem si jist, Ze
pomohou mé paméti. Mam-Ii byt k sobé upfimny, malokdy jsem je otviral ¢i listoval
v téch Cernobilych seSitech a ptaval se sam sebe, k cemu jsou a proc vlastné je
pisi. %

Vaclavovo psani je motivovano potfebou syntézy zejména v obdobich, kdy je
mu nejhufe. Naopak ve Stastnych chvilich, kdy intenzivné Zije a proziva stésti, na
své zapisky zapomina.

Svulj ambivalentni vztah k Pryllovi se Vaclav taktéz rozhodne feSit literaturou.

NapiSe roman odehravajici se za druhé svétové valky a pojmenuje ho Zrada. Vice

nez o osobni ambice a spisovatelskou prestiz mu vSak v tomto romanu jde o to,

22 Brezovsky, B.: V&&ni milenci, Praha 1966, s. 10.
2 Tamtéz, s. 190
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aby skoncoval své duSevni zapoleni s Bedfichem Pryllem, z néhoz v dile udéla
zradce. Helena diky své schopnosti Cist mezi fadky Vaclavovu motivaci pozna a
dojde kvuli tomu mezi nimi kroztrzce. Také Jindfichiv zpovédni text Noci

Jindricha Markusa predstavuje vyrazny metafikéni element romanu.

Vedle metafikéniho charakteru dila zaujme také jeho ¢asté odkazovani do svéta
literatury, obecnéji vzato do svéta uméni. Dilo je uvedeno mottem z J. A.
Rimbauda (Zahalko mladosti / jeZz ke hrichu svadi, / z pfilisné jemnosti / ztratil

Jjsem své mladi ).

Kromé toho, Zze ma motto intertextovy charakter, plati zde pro né&j i dalSi
charakteristika, a to sice ze ,kromé rozdilu v délce a celistvosti se vSak motto od
vlastniho textu odliSuje svym zanrem, pfipadné druhem (motto je napfiklad od

nasledujiciho prozaického textu verSovang).“**

Na Rimbauda je vtextu odkazovano v souvislosti se ztracenym mladim
nékolikrat. Ve spojitosti s politickou situaci se v romanu objevuje dalsi odkaz
k francouzskeé literatufe; o Sartrovi se totiz v tisku objevilo absurdni tvrzeni, ze ,je

to dokonale maskovany trubadtr imperialismu®.

Francouzské literarni prostfedi muselo byt Bfezovskému nécim blizké a
sympatické, nebot i vromanu Clovék Bernard nalezneme zminku naptiklad o
Proustovi. V nyni interpretovaném dile vSak najdeme i aluze na literaturu ¢eskou.
Vancura byl jiz zmifovan v souvislosti s Vaclavovym fiktivnim rodnym méstem
Skali¢kou, protoze ve spisovatelové romanu T7i rfeky se tento nazev mésta
objevuje taktéz. Zharska epizoda ze Skalicky pak Zivé pfipomene roman Egona

Hostovského Zhar.

Ve Skali¢ce hofi ¢as od €asu stodoly. Jejich zapalovani organizuje tajemny muz
prezdivany Kulhavec. Je placen sedlaky, aby zafidil zniCeni jejich stodol.
Sedlakim je poté vyplaceno pojisténi. Kulhavec dava zakazku parté klukd, mezi
néz patfi i Jindfich Markus. Jednoho dne jsou Zhafi pfistizeni.

Dullezitym tématem dila je komunisticka ideologie a vyrovnavani se s ni. Na

rozdil od dvou pfedchozich romanu jiz neni tato otazka nahlizena z vyhranénych

pozic. Ba naopak, problém se subjektivizuje. Komunista Vaclav Havlin ma

4 Hodrova, D.: ...na okraji chaosu..., Praha 2001, s. 274
% Brezovsky, B.: V&&ni milenci, Praha 1966, s. 154
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mnohem blize — pom(zeme-li si srovnanim s dilem Zelezny strop — k vahavci
Ludviku Janebovi nez k nekompromisnimu funkcionafi Ondfejovi Machartovi.
K Machartovi ma naopak blizko Vaclavilv nadfizeny z Ustavu historie, feditel
Severa. OvSem stim rozdilem, Zze za rezolutni pfiklon Kk stalinské ideologii
schovava svou slabost. Je pfesvédcen o tom, ze ,apoliticnost burzoazni historické
védy je klam, iluze, slouZila vZdy k posileni pozic viadnouci tfidy, domniva se, Ze

pro takovou samoziejmost nemusi v seminéfi historikti snaset doklady.“®

Zminované presvédCeni se stane osudnym historiku Vojtéchu Nefoldovi,
kamaradovi Vaclava, jelikoz si dovolil kritizovat Severovu praci o husitstvi,
napsanou zjednodusené a tendencné. Kvuli kritice je pak Nefold prefazen do

administrativniho aparatu Ustavu.

Nejvice Ctenafem asi otfese zprava o chystaném Pryllové obéSeni za udajnou
Spionaz. Na prislusnych mistech nikdo nechce sdélit nic blizSiho, ufednici mlzi,
vSe je obestfeno absurditou, z niZz nepfijemné mrazi. Zpodobeni byrokratického
aparatu strany, ktera uplatiuje moc nad bezbrannymi lidmi, ¢tenafi pfipomene

Orwelllv roman 1984 a jesté vice snad Kafkav Zamek.

Vaclavovou pocatecni virou v Pryllovu nevinu otfese jeho pfitel Jindfich Markus,
kdyZ mu fika, ze musi jit pfedevsim o jeho dlvéru ve stranu, nebot ,strana bude i

bez tebe — ty nebudes bez strany“?’.

Logické argumenty lidi ve spoleCnosti jsou neustale korigovany
S poukazovanim na jejich nebezpecnost Ci imperialistickou sluzebnost, racionalni
nazory jednotlived nejsou brany na védomi, vSe je podfizovano vysSimu hledisku.
Tato situace se postupné méni, nebot po Stalinové smrti roku 1956 dochazi ke
kritice kultu osobnosti a tzv. tani. Najednou se uznava, zZe politické procesy jsou
velikym omylem, Ze doSlo k mnoha chybam a pfehmatiim. Tuto skuteCnost si
uvédomuije i Helena Killerova a podvédomé ocekava Prylliv navrat, coz vnasi
nesoulad do dosud harmonického vztahu s Vaclavem. Najednou se dycha volnéji,
avSak existuji i lidé, ktefi zménu situace neunesou. Pfikladem budiz Jindfich
Markus: z obavaného stalinisty ve vysoké funkci se pozvolna stava alkoholik a

podvodnik.

% Tamtéz, s. 170.
2" Tamtéz, s. 118.
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Ve Vaclavovych zapiscich z 30. kvétna 1958 se docCitame o velkém omylu celé
generace, jenz citelné poznamenal lidské Zivoty: ,A Zili jsme svij sen o revoluci.
S Markusem, s Pryllem, s tisici a milidony jinych lidi. Ten sen téemér po cely nas
Zivot byl spojen se jménem Zijiciho Stalina. Jesté Zivy ¢lovék se stal mrtvym,
bezkrevnym symbolem, maskou, pfestal byt ¢clovékem. Byl nepochybné prisny, ale
spravedlivy, ukaznény v Zivoté, v praci a citech. Tak jsme si to fikali, tak jsme ho
citili. Nic lidského jsme o ném nevédeli, nechtéli védét, nemohli védét a nesméli
védét. On byl svoboda, on byl revoluce, on byl socialismus. On byl velka lez, velka

iluze. 8

Velky rozdil shledavame mezi timto pfiznanim a udernymi slovy Zelezného
stropu. Zde se jisté i sam autor vyznava ze svych omyld; takovéto zpovédi, a neni
jich v romanu malo, maji nepochybné bilanéni charakter.

Vaclav Havlin podle svych slov patfi do generace, ,na jejiz bedra toho déjiny

nalozily vic, neZ mohla unést®°.

To je nepochybné pravda; a nejedna se pfitom
jen o zlo€iny komunistického rezimu, ale také o prozitek dvou svétovych valek,
které otfasly samotnymi zaklady lidstvi. Zivoty generaénich vrstevniki (véetné
svého) povazuje Vaclav za nemocné: ,Jsou to Zivoty nemocné zbytnymi
nezbytnostmi, jako je svedomi, vérnost jednou vire, jez pry dava zivotu smysl,
podruhé rozumu, kterym Ize vSechno vysvétlit, pravde, jiz pry Ize dokonce poznat,
Jjsou to Zivoty malomocné iluzemi, zdeptané véStbami o velké budoucnosti,
unavené marnymi sny, vécnou laskou a véénym pochodem, jenZ nikam

nevede...<°

lluze zbavovaly mnoho lidi Vaclavovy generace soudnosti. Jisté v tom hralo roli
mnoho dobovych pficin, ale to neznamena, Ze by vSe Slo odbyt konstatovanim, ze
takova byla prosté doba. SpiSe by méla byt pfiznana skute¢nost, ze v padesatych
letech vladla ve spole€nosti nenavist a zaslepenost, nebot’ lidé byli malo soudni.
Kracet s davem je jisté pohodIngjsi nez se snazit o dobovou reflexi udalosti. Kazdy
z generace nese svUj dil odpovédnosti a je na misté to pfiznat, tak jako to udélal i

Vaclav v rozhovoru s Helenou. Zavér romanu vlivem dil8ich zZivotnich ztroskotani

2 Tamtéz, s. 330.
2 Tamtéz, s. 191.
% Tamtéz, s. 397.
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nuti Vaclava k bilancovani a jakési zivotni syntéze. Kone¢né se zbavuje iluzi a
oteviené se ve svych ,zapiscich® pfiznava k hriznym vécem, byt tfeba
spachanych jen v myslenkach. Neboji se otevifeného pohledu do minulosti a snazi
se byt upfimny: ,Ale je v tom jesté cosi, co nas drti, co bylo mimo Jindficha, mimo
Prylla, mimo mne, mimo nas vSechny, kdo Zili, chtéli Zit, musili Zit a proZit tento
nas cas. KdyZz jsme se zastavili odrani témér o vSechno, nevérci, jimZz bylo
najednou téZko bez viry, vyznavaci rozumu, ktery nebyl sto nic pochopit a
vysvétlit, s ¢imsi okoralym a vyschlym v dlani, co bylo kdysi srdcem, s uSpinénym
a potrhanym carem, jenZ byl kdysi praporem, kdyz jsme se zastavili a podivali
zpét, zjistili jsme s hrizou, Ze jsme stokrat vrazdili nékdy v myS$lenkach, jindy
doopravdy, Ze jsme soudili a odsuzovali, aniz jsme byli k tomu povolani, Ze jsme
byli stokrat vrazdéni, souzeni a odsouzeni, nékdy v myslenkach stejné nadSenych

a divérivych, a jindy doopravdy.®*

Domnivame se, ze VécCni milenci jsou romanem s vyraznymi existencialnimi
motivy, jez zde, na rozdil od dvou romanu predchazejicich, maji navrch nad
ideologickou rovinou dila, ktera je tentokrat znacné subjektivizovana. V tomto
romanu jiz Bfezovsky skute¢nost neredukuje, ¢ehoz si vSiml i Zdenék Kozmin:
,Nechce uz redukovat, ale naopak zkoumat zazemi, spodni vrstvy. Jeho metoda
se nyni vyhranuje kolem jemnéji vidénych determinant. Autor patra po priseciku,
kde by se ony tfidni a erotické faktory spojily jesté s né€im jinym. To jiné nema byt
jen pridavkem, kofenim, které prodava pod novym nazvem vcerejsi polévku, nybrz
nécim lidsky rovnéz relevantnim a nepostradatelnym. Je jisté svédectvim autorova
organického hledani, jestlize regeneraci své metody uskuteChuje nyni i pomoci
svych ranych vyvojovych stadii. Saha do minulosti, aby pfes ni domyslel svou
souCasnou koncepci Clovéka. Znovu se mu vraci otazka, kterou kdysi naléhavé
polozil Josef Hora ve svém Dechu na skle: Kdo jsem? Ostatné tuhle otazku si
kladli hrdinové Blizencl také. A davaji si ji hrdinové Vécnych milencu, hlavné ti,
ktefi prozili vystfizlivéni z padesatych let. Ale nejen to, Bfezovsky vyuziva i své
vlastni osobni problematiky z Blizencu: snazi se obnovit jejich znepokojivou
atmosféru, danou povédomim o jistych paralelach a obdobach lidskych osudu.

Zda se, jako by pravé toto setrvatné porovnavani zivotd a shledavani jejich

3 Tamtéz, s. 488.
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sty€nych bodul bylo jednim z hlubokych vnitfnich prozitk(l autorova dospivani (a ne

nahodou souvisi Bfezovsky leckde i s Frafou Sramkem).“*?

Prvnimi existencialnimi motivy, o jejichz odhaleni a naslednou interpretaci se
pokusime, jsou motivy slabosti, pasivniho Zivota a citové ochablosti. Protagonista
Vaclav Havlin je ¢lovékem nejistym, vahavym. Podepsala se na ném i vychova
soudniho rady, jenz upfednosthoval starSiho bratra FrantiSka, jelikoZ Sel témér
presné v jeho Slépéjich. Vaclav tihl spiSe k matce AneZce, po niz zdédil sklony
k plachosti a uzkostem. Studentska laska Jolana a svétem protrely Pryll ho uzkosti
a nejistoty do jisté miry zbavuji, ale pocity zivotni pasivity u Vaclava stale
previadaji.

Soudime tak nejen dle jeho jednani a chovani, ale i podle zapisku (ze 7. ledna
1952), kde pfiznava, ze svlj zivot dosud prozil jako statista: ,Neni prijemné
doznat, Ze jsem svuj Zivot Zil aZz do dnedniho dne na okraji déjd, jako statista, a
jejich hrdiny Ze byli jini. Jedinou udalosti, ktera proménila a proméni nejen mdj
dosavadni zpusob Zivota, ale ktera nahradila mij dosavadni pocit ze Zivota
pocitem novym, dosud nepoznanym, je mdj snatek s Helenou a fakt, Ze s ni
Sekam dité.“ >

Vaclav Havlin se souzitim s Helenou zbavuje svého samotarstvi a
staromladeneckého pohodli a zaCina vidét smysl lidského byti v ¢inném Zivoté a
v lasce kblizkym. Zpocatku ale ma problém zvyknout si na zmény, nebot

staromladenecky Zivot se vyznacCoval pravidelnym béhem.

Neautenticky zije i Vaclaviv pravy otec Jan Havlin, ktery hraje nejen na
jevisti, ale i v Zivoté, aby se vyhnul nepfijemnostem. Proto stale predstira lasku
AneZce, i kdyz z jeho srdce jiZ davno vyprchala. Radéji dale hraje roli vérného
milence, ponévadz situaci nechce fesit. Zaroven se tak chova i ze soucitu, aby
Anezku nezranil a obohatil jeji prazdny a pusty Zivot a trochu zpfijemnil jeji nudné

a nestastné souziti s okresnim radou.

Hrdiny na jejich pouti strastiplnym Zivotem provazi také citova ochablost, jez

urCuje jejich chovani, nékdy az osudové — to kdyz necitelnost a ztrata lasky

%2 Kozmin, Z.: Romén a metoda. In: Plamen 3/1966, s. 146.
% Btezovsky, B.: Vééni milenci. Praha 1966, s. 197.
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k manzelce Albiné dovoli Jindfichu Markusovi nastavit ji Zebfik na prasklé prkno

na balkéné, coz zpusobi jeji tragickou smrt.

Citovou vyprahlost si uvédomuje i herec Jan Havlin, kdyz se vraci do svého
rodného mésta a zastavuje se u hrobu matky. Tento motiv naprosté necitelnosti
nam muze pripomenout uvod Camusova romanu Cizinec, kdy se u Mersaulta pfi
pohibu jeho matky nedostavuje vibec zadna litost a klidné to pak i pfi soudnim
preliCeni pfizna. Taktéz Vaclav Havlin hodnoti sv(j vztah k matce jako
problematicky a ma k ni pouze soucit. V jeji pfitomnosti se citi nesvij a nevi, jak
se chovat. Neni mu s ni dobfe a neustale predstira spéch. Nedokaze se k ni
priblizit, pfestoze ji v détstvi miloval.

Ze soudniho rady Havlina se v obdobi, kdy se jeho Zivot nachyluje, stava
citova troska. V dobé okupace se stava kolaborantem. V dusledku toho se pak
jeho zivot i vinou intrik chyli ke konci, respektive soudni rada se rozhoduje radéji
ho ukonCit sam, nebot jiZ nema pro co zit. Zbyva mu jiz jen shovivavy a
rezignovany usmév nad sebou samym: ,Necitil nic. Ani hnév, ani pokofeni, ani
soucit. Zkamenél jsem, zkamenél jsem, opakoval si v duchu, pak se podivil tomu,

co fika, a usmal se.“**

Citové ochrnuti zcela uréuje naprosté selhani Jindficha poté, co se pfi€ini o
smrt Albiny. Zakope ji na zahradé a pfed sousedy pfedstira, Zze manzelka odjela
za nemocnym otcem. Sam potom v chaté ubiji dny a noci v zoufalstvi, jez se vSak
zdanlivé nelogicky poji i s jeho naprostou lhostejnosti a neteCnosti. Ta je pro néj
typicka — podle jeho slov — v situacich, z nichz neni vychodiska: ,Nemam snad
vyraz pro ten stav nete¢nosti a Ihostejnosti, do néhoz upadnu vZdycky, kdykoliv se
mi zda, Ze neni z mé situace vychodiska. AC je to podivné, nepocituji v takovych
chvilich ani strach. Je to nejen naprosté citové ochrnuti, ale zda se mi, Zze nejsem

schopen pohybu ani logicky domyslet to, co mi tahne hlavou.”*®

Postava Jindficha se Zderniku KoZzminovi nezda dostate¢né vérohodna. Hlavné
vrazda je podle néj nedostateCné motivovana a domniva se, Ze jeji funkci je
slouzit jako protimotiv k jedné davné maloméstské vrazdé, kterou spachal
hospodsky Doubek na své manzelce. Nutno pfiznat, Zze i Jindfichovy nahlé

zachvaty agresivity proti okoli (zejména proti manzelce) pusobi znacné kifecovité a

3 Tamtéz, s. 365.
% Tamtéz, s. 469.
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neverohodné. Pfipomenou nemotivovanou agresi basnika Vladimira Bezdéka
z pfedchozich Bfezovského romand. Opét je v této souvislosti nutné zopakovat, ze
prepjata expresivnost patfi k slabinam autorova psani a do jisté miry i devalvuje

jeho jinak pomérné vytribeny styl.

Dotkli jsme se motivu vrazdy. Odrazme se od tohoto motivu dale. Jindfichovou
reakci na smrt Albiny se stava jeho sebevrazda. A to se jiz dostavame
k typickému a frekventovanému leitmotivu Bfezovského romanu. Je to tzv. motiv
Jintertextovy®, jehoz znakem je mimo jiné to, Ze ,se vraci viadé dél téhoz

autora“®,

V tomto romanu se vyskytuji sebevrazdy dvé: okresniho soudce Havlina a
Jindficha Markuse. Na rozdil od sebevrazd v pfedchozich romanech jsou tyto lépe
motivovany. Okresniho soudce Havlina by na konci valky s nejvétsi
pravdépodobnosti Cekala smrt a ani Jindfich Markus se nemohl donekonecna
vymlouvat na to, Ze Albina odjela k nemocnému otci. K logickym ddvodim se
navic pfidava psychicka vysinutost hrdinli, a tak snad ani jinak skoncit nemohli.
Shodné rysy nalezneme i ve skuteCnosti, Ze u obou jejich tragicky konec
nenavidél bolSeviky, a i proto kolaboroval s faSisty; Jindficha Markuse naopak

zdrtily a rozvratily udalosti po Stalinové smrti.

Proti zivotu neautentickému je v dile kontrastné postaven zivot opravdovy. O
ten se snazi zejména Vaclav Havlin a Bedfich Pryll. Kazdy si pod nim ale pod
a narozeni syna pomohly pfekonat sobectvi: ,Dosud mne neopustil pocit, Ze Ziji
néco nového. A pfece jsou tomu uz dva roky, co jsem se definitivné rozloucil se
starym zpusobem Zivota, se svou samotou v samoté, jez mé ucila sobectvi a
nezdravému pohodli. Stale mam pocit, Ze zalinam néco nového, objevuji

v rodinném Zivoté stale néco prekvapivého a dosud nepoznaného.“*’

Bedfich Pryll vidi opravdovy Zivot v maximalni mozné jednoduchosti. Nechce
nic vlastnit, jen to nejnutnéjSi, aby nemusel vécem otroCit a mohl se volné
pohybovat z mista na misto. | pojem domov pro kazdého z nich znamena néco

jiného. Bedfich se Vaclavové touze po domové ,vZdycky smal, nazyval to mistem,

% Hodrova, D.: ...na okraji chaosu... Praha 2001, s. 727.
%" Btezovsky, B.: Vééni milenci. Praha 1966, s. 256.
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kde umiraji city, vladne nuda, iluze o spokojenosti, mistem kde se pfedc¢asné
starne. Ale pro mne, a myslim, Ze i pro Helenu, je to misto, kde je bezpeci, kde je
ticho, kde mdze$s a nemusi§ byt sam, kde té sblizuji malé a velké starosti, kdy

prozivas spoleénou lzkost o nemocné dité, kdy se radujes z jeho tsmévu.“ 3

Prylldv Zivot se po navratu z vézeni méni. Stale touzi po jednoduchém Zzivoté,
ale zaroven chce zit jinak nez doposud. K Helené se vratit nechce, nebot mu
pfipomina minulost. Prosty Zivot (chce se stat dfevorubcem) vidi pro svou
budoucnost jako nezbytnost, ma-li byt naplnéna smyslupiné. Tento svUj postoj
vysveétluje Vaclavovi, ktery se mu snazi oponovat, Ze prosty Zivot je nesmysl: ,Je
to hola nezbytnost, dokonce bych rekl sebeobrana — jsem vyvracen, chci se zase
najit — to je v8echno. Nikomu to nedoporucuju, ani to nehlasam jako program.
Chce-li si nékdo délat déjiny nebo spekulovat o organizaci lidské spolecnosti, ja
mu v tom nebranim. VZdycky bude musit pocitat s dfevorubci. Ale ja uZ nejsem na
nic zvédav, jsem unaven, unaven i pfemyslet. Poznal jsem, Ze se da Zit bez
rostbifa, Sunky, riedersheimského, dokonce bez uméni, bez vzdélani a bez
ideologii. Nechci tu zkusenost zasantrodit...®® Bedfich Pryll sva slova dodrzi a

opravdu se stava lesnikem v jiznich Cechach.

Ruku v ruce s oslabenou ideologi¢nosti dila jde relativita zobrazenych udalosti
ve fikénim svét&. Zivot jiz neni zpodoben jako objektivni entita, do popfedi se
dostava pochybujici subjekt, jenz si neni jisty, zda Zije opravdovy Zivot, popfipadé
zda nezije zivotl vicero. To nam pfipomene Capkovské téma nepoznatelnosti

¢lovéka a mnohoznacnosti zivotnich roli.

Vaclav Havlin se citi podveden, kdyz se tésné po smrti matky dozvi, Ze
jeho otcem je ve skuteCnosti stryc Jan: ,Pfipadam si jako hlupak. Mam takovy
nepfijemny pocit, Ze jsem byl podveden. Ze jsem Zil viastné néco jiného, nez jsem
Zil. Ze v$echno bylo jinak. NéSemu véFi§, nenapadne té o tom pochybovat, a
najednou poznas, zZe lidi, s kterymi jsi zil, byli zcela jini, nez jsi predpokladal, ze

véechno byla — néjaka Salebna hra, komedie — nevim.*°

Vaclav Havlin si také uvédomuje v jiné souvislosti, ze ,jednim ze znakt nasi

doby je, Ze zname Zivoty svych bliznich, pratel, ba nejblizsich lidi jen z polovicky.

3 Tamtéz, s. 258.
39 Tamtéz, s. 406.
“° Tamtéz, s. 288.
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Velmi Casto jsem se pfesvédCil, Ze v té druhé pulce Zivota se projevuji jinak, nékdy
i zcela opacné. Rozdélujeme si svuj Zivot, aniz si to ¢asto uvédomujeme na oblast
soukromou a vefejnou, a v kazdé z této oblasti si poCiname zcela jinak, ba ¢asto

protich(idné, jako by v nas sidlilo dvoji svédomi.“**

Albina pfi jedné prilezitosti vyfkne vétu, ktera jako by Castecné pfedznamenala
jeji tragicky konec. Jindfich ji ukazuje revolver (opét typicky motiv - symbol
Bfezovského dél) v zasuvce stolu, aby se na chaté citila bezpe€néji, kdyz tam
zUstava sama. Albina moznost pfipadného pouziti revolveru odmita a vtipkuje, ze
by ji mohl Jindfich nékdy ve vzteku zastrelit, nebot' ,clovék nezna dost dobrfe ani

sama sebe, natoZ toho druhého.“?

Na zavér nasi interpretace vénujme jesté pozornost nékterym postiehim a
zamyslenim protagonistl, které pfispivaji k atmosfére vyjime&ného ctenarského
zazitku (jedna se, i prfes dil¢i nedostatky, o vynikajici roman, a to i v kontextu

Ceské prozy Sedesatych let).

V prvnim z nich Vaclav Havlin upozoriiuje na to, jakou roli hraje v naSem Zivoté
nahoda, coz pfipomene slavnou Kunderovu uvahu v Nesnesitelné lehkosti byt
,Ve svém véku bych uz mél védeét, Zze dokud &lovék Zije, nic nekoncéi. Kazdy tvdj
Skutek, at’ dobry, at’ Spatny ¢i mimodécény, ma nékde pokracovani, nacina retéz
dusledkd v osudu tvém i jinych lidi a je pocatkem nahod, které té uvadéji v uzas.
Potkas znamého, prohodis s nim nekolik slov a jdete dal, kazdy svou cestou. Ale
uZ toto zastaveni, uz toto zdrzeni ma mozna disledky pro kazdého z nas. Treba
jsi nékolika vtefinami promeskal setkani s jinym ¢lovékem, jez mohlo byt pro tvij
Zivot rozhodujici, tfeba to kratké zastaveni zachranilo tvij nebo jeho Zivot, tfeba
téch nekolik vterin, o které na tebe nékdo Cekal déle, dalo podnét k rozhodnuti,

které cekajici nikdy nezamyslel.

DalSim zajimavym postfehem, tentokrat Jindfichovym, je poznani, ze fakta jesté
nemusi znamenat pravdu, v dusledku ¢ehoz Clovék pocituje jakési rozdvojeni.
Tuto reflexi Jindfich rozviji v souvislosti se svym nepochopitelnym chovanim po
smrti Albiny: ,To jsem snad nebyl ja. Pro¢ jsem si pocinal tak nepochopitelné? To

Jjsem nemohl byt ja. Zavrel jsem radio a vyskoCil z postele. Mél jsem potiebu néco

1 Tamtéz, s. 293.
42 Tamtéz, s. 451.
3 Tamtéz, s. 370.
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délat. Cokoliv. NapiSu dopis Fiedlerovi, rozhodl jsem se. Tentokrat jsem se snaZil
psat fakta. A najednou jsem vidél, Ze fakta jeSté nejsou pravda. Jak bych je musil
vysvétlovat, aby se mi podafilo fici jen cast pravdy. Na to uz nemam sil. Ma stroha

vypovéd viastné véechno zkreslovala.*

FrantiSek Ryc€l ve Slovniku ¢eské prozy zallefiuje Vécéné milence do kontextu
Ceské literatury Sedesatych let a nachazi i navaznost na tradici Ceského
psychologického romanu: ,Svym zpusobem tu vlastné Bfezovsky navazuje na
Otéenaskova ObcCana Brycha a do jisté miry pfedjima vinu spoleenskokritickych
romand konce 60. let (L. Vaculik: Sekyra; M. Kundera: Zert; K. Ptaénik:
Sestapadesaty; J. Putik: Brana blazenych). V pasmu ,starych fotografii’ je zfejma
navaznost na tradici éeského psychologického romanu (K. M. Capek-Chod, J.

Havli¢ek, V. Rezag aj.).“*

Kapitolu vénovanou Bfezovského nepochybné nejlepSimu romanu uzavieme
citaci slov kritika Vladimira Novaka ze studie Promény romanu: ,,Chapu tuto prézu
mimo jiné i jako dilo autorského prestize — mélo patrné dokazat, Zze autorav tvarci
potencial a nadani jsou mnohem vétSi a samostatnéjSi, nez jak se dosud jevily.
Je-li tento roman uctovanim zivotnim, je zaroven, zda se mi, i velice upfimnou
rekapitulaci uméleckou. Mam za to, Ze se to Bfezovskému podafilo a Ze se touto
prézou nyni realizoval ne uz jenom jako spisovatel, ale jako skute¢na tvarci
osobnost. Vé&ni milenci jsou nepochybné jeho nejleps$i dilo — a pokud je budeme
porovnavat s ostatnimi ceskymi romany poslednich let, vysledek bude mluvit pro
tuto knihu. Nejen proto, ze je to na naSe poméry dilo nadprimérné kultury
slovesné, ozivujici s dobrymi vysledky tolikrat pohrbivanou epiCnost, ale
predevSim proto, Ze je neseno vlastnosti, jiz je tfeba si obzvlast vazit: odvahou jit
az na konec véci, byt bychom tam nalezli poznani sebevice hofké, schopnosti
podivat se bez pretvarky a bez iluzi i sam na sebe. A v neposledni fadé také

proto, Ze v této knize regeneruje roman jako pfirozeny utvar.“°

* Tamtéz, s. 460.

5 Ryél, F.: Bohuslav Bfezovsky. Vééni milenci. In: Slovnik deské prozy 1945-1994. Ostrava 1994,
s. 38.

® Novak, V.: Promény romanu. In: Literarni noviny 4/1966, s. 5.
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Literarni experiment a problém jeho recepce ve Skolni
praxi

Autor: Katefina ToSkova

Literarni experiment se ve stfedoSkolské vyuce literatury netési velkému
zajmu. Pohledem do nékolika u€ebnic Ci Citanek Ize zkonstatovat jistou bezradnost
nad pojetim tohoto literarniho sméru. ProblémU je hned nékolik, pficemz
zastfeSujicim problémem je absentujici odpovéd na otazky ohledné jasného a
srozumitelného zafazeni literarniho experimentu do kontextu literarni historie,
moznost jej jednoznacné interpretovat, teoreticky podlozit a rovnéz jej — byt dnes

uz s odstupem nékolika dekad — zhodnotit.

Uvedenym otazkam je vénovan tento pfispévek. Vramci (do jisté miry
zjednodusujiciho) didaktického pohledu se pokusime odpovédét na zcela
konkrétni otazky: Jak zaradit literarni experiment do déjin literatury? Patfi viibec
do literatury? Nejde spiSe o smér vramci vytvarného uméni? Jak se vyznat
v mnohosti riznych termind, které experimentalni sméry provazeji? Vzpomenme
kupf. na terminy poezie konkrétni, vizualni, fonicka, evidentni, vzpomerime na
asamblaze, kolaze, muchlaze, frotaze, na poezii kybernetickou a permutacionaini,
na lettrismus, na texty logické, matematické, molekularni, preparovane,
prisudkové atp. A dale: jak literarni experimenty Cist, jak jim rozumét, jak je

interpretovat? A jak s nimi pracovat ve vyuce?

Vychazime z nékolika nelichotivych faktd —: stavajici didakticka praxe
zpravidla omezuje literarni experiment jen na kontext Ceské kultury 60. let, tj. bez
uvedeni vlivi a podnétd zahrani€¢nich. Stejnym omezenim je i vyklad experimentu
jako Cisté literarniho faktu, tedy bez souvislosti s vytvarnym uménim, s hudbou ¢i
dramatem. A co je snad nejvétSim faux pas je fakt, Ze experiment je zpravidla
fazen vedle zpivané poezie — snad nahodou (vzhledem k omezenému prostoru
v Citankach), snad v domnénce, Ze tyto dvé tendence maji cosi spolec¢ného.
Studentim se tak vytvafi nepochopitelné dvojice jmen Karel Kryl a Bohumila

Grogerova, Joan Baez a Ladislav Novak i Jifi Kolaf a Paul Simon.
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Vlivy a vychodiska literarniho experimentu

Kulminace literarniho experimentu je kladena do 60. let 20. stoleti, a to jak
v Ceské kultufe, tak i ve svété, s nimz Ceskoslovensti experimentatofi navzdory
Zelezné oponé Cile komunikovali. Vyrazna centra svétového experimentu lze
hledat a nalézat v NSR, Francii, Italii, Svédsku a Jizni Americe (Brazilii), pficemz
dokladem fungujicich vztahu s témito centry je zastoupeni Eeskoslovenskych
umélct na fadé zahraninich vystav, v mezinarodnich antologiich &i zvukovych

nahravkach.

Vychodisek moderniho experimentu je hned nékolik: jeho zaklady polozili jiz
modernisté (G. Steinova, J. Joyce) a avantgarda, zejména G. Apollinaire.
S hledanim novych cest experimentovali i futuristé, dadaisté a surrealisté, ve
vytvarném uméni pak pfedevsim kubisté. To jsou vSak vychodiska spiSe vzdalena
a nepfima. Za bezprostfedni vliv 1ze oznacit sbirku Vrh kostek nikdy nevylouci
nahodu Stephana Mallarméa, v niz jiz byly polozeny zaklady cisté formy vizualni
poezie a k niz pfimo okazuji téméf vSechny osobnosti experimentalni generace
60. let. Ceskoslovenské autory pak vyrazné ovlivnily Hirdalovy preklady hravych

textd Christiana Morgensterna.

v s

Mnohem presnéjsSi i ucelnéjSi by vSak bylo chapat experiment nikoli
diachronné, ale spiSe z pohledu synchronniho, jako odraz dobové estetické
normy, ktera se pocina etablovat jiz v 50. letech. Z hlediska svétového vyvoje jde
predevSim o valeCné a povale€¢né hledani novych vyjadifovacich forem, jejichz
vyrazem se brzy stal napf. francouzsky novy roman ¢&i absurdni drama. Oba
naplnily pozadavky na novost literarni struktury a zaroven dokazaly vyjadfit
dobové podminéné pocity absurdity, deziluze a predevSim vyCerpani jazyka
pIného klisé o miru a lidskosti. U nového romanu jde o jazyk vypraveni, kterym se
vypravéC nechava odnaset od toku tradi¢niho vypravéni smérem k uvaham a
rozkladani skuteCnosti na jednotlivé (jazykové i tematické) elementy, v lecCems
tedy navazuje na i vytvarny kubismus. V absurdnim dramatu je pak hlavnim
hrdinou jazyk jako takovy, resp. ad absurdum dovedené (Wittgensteinovy) feCové
akty, zautomatizované vyjadfovani, které — implantovano do dialogu postav —
upozoriiuje na vycCerpani jazyka jakozto komunikacniho prostifedku, na
neschopnost se jazykem domluvit. V ¢eském kontextu pak toto zklamani ze

sdélnosti jazyka zesililo v pounorovém obdobi propagandy, na coz velmi pfipadné
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reagovala Bondyho a Vodsedalkova poetika totalniho realismu a trapné poezie
(zasazovani propagandistickych budovatelskych hesel do nepfipadného kontextu
vulgarit a slangu). Pfipo¢teme-li k tomu zvySeny zajem o analytickou filozofii, ktera
vysostnym prfedmétem svého zkoumani ucinila jazyk, ocitame se v pruseciku
tendenci, v nichZ lze uspésné nachazet zrod experimentu, anebo presnéji
konkrétni poezie. Jakkoli je tedy experimentovani na prvni pohled smérem zcela
odliSnym, mimojdoucim a nezafaditelnym do dobové prevladajicich estetickych
norem, hned na pohled druhy musime konstatovat, Ze naopak tuto prevladajici
tendenci kopiruje, dokonce lze fFici, ze ji absolutizuje, ze tvofi jeji vyhrocenou

podobu.

Znaky, definice, terminologie

Pfi snaze popsat zakladni ideovy koncept experimentu dfive Ci pozdéji
narazime na rozpor: na odliSnost teoretickych vychodisek od samotné realizace a
recepce experimentu. Pfedni teoretici experimentu, za vSechny kupf. Max Bense,
vychazeli z kybernetiky a teorie informace, ktera oprostuje jazykové znaky od
jejich vyznam(i a chape je jako matematickou veli¢inu.*’ Tyto postupy se snazili
aplikovat i na uméni. Vysledkem byly jejich poZzadavky na vytvofeni umélé poezie,

ktera by byla prosta lyrizace, jakékoli citovosti a subjektivismu.*® Jediné tak bylo

47 Je nutno pojem informace do jisté miry zbavit obsahu a zabstraktnit jej (...). Toho dosahneme
pravé tim, Ze na jedné véci, vtomto pfipadé na informaci, ozna¢ime pojmem jen to, co je
mozno chapat v Cislech a co Ize méfit. (...) [védecky pojem informace] oznacuje jen to, co Ize na
zpravé méfit nebo vygcislit. (...) Pojmem mnoZstvi informace mizeme rozumét &iselnou veli¢inu,
ktera néjakym zplUsobem pocita prvky pouzité k reprodukci a ziskanou hodnotu zavadi jako

numericky index pro rozsah reprodukce.” (Bense, s. 17)

8V této pfirozené poezii nepfestava byt tedy psani ontologickym pokradovanim. Kazdé slovo,
které vyjadfuje, je vysledkem zkuSenosti, které ja ziskalo ze svéta, a dokonce i estetické
hodnoceni, jehoz se mu pfitom dostane, mize byt pojato jako odlesk tohoto svéta. Naproti tomu
rozumime umeélou poezii takovy druh poezie, v niZ neexistuje, pokud je produkovana napf.
strojové, zadné osobni poetické védomi se svymi zkusenostmi, zazitky, pocity, vzpominkami,

mysSlenkami, obrazotvornosti atd., tedy zadny preexistentni svét, a v niz uz psani neni zadnym
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podle nich mozné vyhnout se zbyteénym a zavadéjicim nanosum, kterymi byl
kazdy jazykovy znak obtéZzkan svymi vyskyty v rdznych kontextech a Cetnymi
posuny vyznamu. Jednotlivé konkrétni realizace experimentalnich basni vsak toto

vychodisko v mnohém popfrely, ale o tom pozdéji.

Cestou k této ,umélosti“, ,odosobnénosti“ mélo byt totalni ocisténi znakd
jazyka: pfedné od symbolickych vyznamu slova, poté abstrahovanim od jeho

syntaktické vule (valence) a nakonec i odlukou litery od jejiho zvuku.

Vysledkem byla, a na tom uz se shoduji jak teoretické staté zakladajici
experiment,*® tak i teoretici jeho recepce,® elementarizace jazyka, totalni rozklad,
obnazeni jazyka na samou holou podstatu — a nasledné zaméreni se na néktery
z elementu: graficky znak (v pfipadé lettrismu), na uspofadani znakl v prostoru,
resp. zpusob konstrukce celku (v evidentni poezii), anebo na jednotlivy zvuk (v
pfipadé poezie fonické).

Podle prvku, s nimiz dany experiment pracuije, jej Ize délit do jednotlivych
proudud. Nyni je namisté utfidit terminologicky chaos. Experimentalni poezie je
totiz pojmem velmi obecnym, zastfeSujicim rlizné experimentalni tendence a
metodické pfistupy; jako ekvivalentni se chape pojem konkrétni poezie, tj. poezie
vyhybajici se subjektivismu a abstraktnu a vyuzivajici konkrétnich znakd. Jejimi
podkategoriemi jsou poezie vizualni, ktera pracuje pfedevSim s obrazovou

kvalitou, a poezie fénickd zaméfena vyhradné na zvuk. U vizudlni poezie se

ontologickym pokraCovanim, jehoZ prostfednictvim by se mohl aspekt slov k svétu vztahovat na
néjaké ja. Nasledkem toho nema smyslu vyvozovat z jazykové fixace této poezie ani lyrické ja,
ani fiktivni epicky svét. Zatimco tedy pro pfirozenou poezii je charakteristicky intencionalni
zacatek slovniho procesu, existuje v poezii umélé jediné materialni vznik.“ (Bense, M.: Teorie
textd. Praha 1967, s. 121.)

49 ...dynamické dilo hovoti i né¢em v protikladu ke strukturaini kompozici, kterd umozfiuje jazyku,
aby mluvil sam, a tak pfivadi ke slovu v ném obsazenou pfitomnost i skute€nost. Rozkladem
literarni jednoty rozumim prakticky emancipaci jednotlivych jazykovych konstituant: sily, vySky
tonu, ténového zabarveni, délky hlasového projevu stejné jako velikosti typu, tuénosti typd,
zpUsobu psani, rozsahu a plochy psaného projevu. Prvnim a rozhodnym krokem k rozkladu ve
sluzbach kompozice novych, komplexnéjsich jazykovych forem je radikalni rozluka hlasky a
pisma. (...) [Tato rozluka] ma pfesto destruktivni charakter, o némz Walter Benjamin fika, Ze
nerozmetava v trosky kvuli troskam samym, ale kvlli nové vzniklé cesté, jez se jimi vine.”
(Kriwet, F. Rozklad literarni jednoty. In Slovo, pismo, akce, hlas: k estetice kultury technického
véku. Praha 1967, s. 163.)

1. obnazeni elementu. Konkrétni poezie se soustfeduje nebo védomé omezuje na vyuziti
zakladnich, nejjednodusSich prvkl jazyka: nepracuje s nameéty, motivy, vétami, ale se slovy,
zlomky slov, s pismeny.“ (Cervenka, M.: Problémy moderniho bésnictvi. In Jak &ist poezii.
Praha 1969, s. 36.)
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nékdy zvlast vycllenuje poezie lettristicka, jejimz materialem jsou vyhradné litery,
a to nejen jejich sémantické hodnoty, ale pfedevsSim jejich graficka podoba — tvar,
velikost, typ, font, a poezie evidentni, ktera k vizualnimu estetickému ucinu uziva
jakychkoli znaku, pfi¢emz zcela rezignuje na sebemensi sémanticky rozmér slova
a pisma vyuziva Cisté jako materialu grafického, vizualniho. Pismo je tu stejnym

prvkem jako napf. barva Ci ¢ara.

Lze-li obecné charakterizovat vizualni poezii, pak jde o dila, jejichz
rovnocennymi slozkami jsou prvky literarni a vytvarné.>* O fénické poezii Ize pak

fici, ze jde o basné kombinujici prvky literarni a zvukoveé.

V dalSim vykladu se budeme vénovat jen poezii vizualni.

Recepce a interpretace

VySe uvedeny fakt by mél byt zakladnim vychodiskem pfi recepci
experimentu, resp. vizualni poezie: ta se totiz vzpira klasickému literarnimu

Cteni®.

Nelze zde uplatnit recepci linearni, diky niz bychom mohli dilo ,Cist*
odnékud nékam — jako je tomu u textu romanu, ktery zaCiname Cist na prvni a
konCime na posledni strance, a jako u basné zaciname Cist od prvniho verse.
Naopak. Vizualni basen je na prvni pohled dilem vytvarnym, jehoz literarni
rozméry lze spatfovat az pfi druhém a dalSim pohledu. Od toho se odviji i zpusob
,cteni“; basen vnimame jako celek, jako vizualni objekt, vnimame tedy jeji tvar,
barvu, material, celkovy dojem. Teprve pozdéji se muzeme zaméfit na
jednotlivosti, ovSem ani tyto nevnimame nijak uspofadané; snad tu Ize mluvit
alesponl o hierarchii zaloZzené na vyraznosti jednotlivych prvkd — nejprve si
vS§imame vizualné dominantnich &i nezvyklych casti, teprve pak zbytku. Obé
kategorie jsou vSak pomérné subjektivni, coz vede k téZzko pfedvidatelné recepci a

zaklada velmi Siroké interpretacni pole, resp. interpretacni jadro. Ale vcelku plati,

*1 Podstatné z toho je zjidténi, Ze je tu nova rozporuplna jednota (jazykovy znak, jehoz vyznam je
posunut do vytvarné polohy prostfednictvim takové ploSné organizace, jez je podobna vytvarné

kompozici), bezesporu plsobici esteticky. Tato jednota je nova, a proto zarazi.“ (Hlavacek, J.:
Optické basné. Pandora 14/2007, s. 147).
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Ze vizualni basen je stejné dilem literarnim jako dilem vytvarnym, a tak je nutné ji i

vnimat.

Pfistoupime-li k interpretaci, je tfeba brat v uvahu vSechny slozky vizualni
basné: v prvé fadé tedy celkové usporadani znaku, konstrukci basné, jeji vizualni
architekturu, teprve poté se Ize zaméfit na sémantiku uzitych znakd a symbold,
které vSak vzdy — zpétné — Cteme zaroven v kontextu jejich usporadani, ¢imz

nabyvaji dalSich vyznam.

Na tomto misté je vhodné vratit se knaznatenému rozporu

mezi teoretickymi vychodisky experimentu a jeho Kkonkrétnimi realizacemi.

Asémanticnost,
umélost, kterou
prosazovali
zakladajici teoretici
experimentu  (Max
O Bense a fada jeho
souputniku),

vychazejice

z odosobnéné
kybernetiky,
objektivizujici
matematiky a od
emoci oprosténé
teorie informace, se
zahy proménila — a
fada realizaci
konkrétni poezie se
stala nadmiru
kritickou reakci na
aktualni situaci.

G L RI A Navzdory plvodnim

pozadavkum  totiz
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,odosobnéné znaky“ zacinaji v kontextu basné nabyvat symbolickych vyznamd,
navic umocnénych jejich vizualnim upofadanim. (viz nasledujici ukazky — L.
Novak, V. Havel)

Ladislav Novak

Vaclav Havel: Antikddy
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V tomto ohledu vynikala zejména Ceska odnoz experimentu, ostatné méla
k tomu mnoho podnétu: politicka a celospoleCenska situace nejen Ze nabizela, ale
Casto si i vynucovala kritickou reflexi, k niz pravé literatura se v ¢eském kontextu
jiz po staleti citila byt povolana. Za reprezentativni Ize v tomto povazovat zejména
Antikédy Vaclava Havla, ale i ¢etna dila Milose Horanského, Eduarda Ovc¢acka,
Jifiho Golda a dalSich, ktera reflektuji jak politiku, tak pfedevSim existencialni

situaci ¢lovéka.

Metoda a nahoda

Vyraznym znakem literarniho experimentu je zaméfeni se na metodu. Ostatné
samotny pojem experiment je v tomto vice nez presny: experiment jakozto pokus,
zkous$ka, ktera ma ovéfit i vyvratit plvodni hypotézu a funkénost zvolené metody.
Experimentalni autofi vSak povySuji metodu na literarni, resp. umélecky akt,
metoda v jejich rukou neni pouhym pravidlem, ale stava se svébytnym vyjadfenim,
feCeno se strukturalisty se forma stava obsahem. Vznika tak zanr navodu, ktery

prosakuje do prézy i poezie (viz zejména L. Novak, J. HirSal a B. Grogerova).

Realizace textl podle navodu je ale povétSinou v rukou nahody, ta se tak stava
dalSim vyznamnym principem dila — a to jak jeji element nepfedvidatelnosti, tak
zvlasté jeji vystupy, pro jejichz Casto absurdni charakter je nahoda dobrou
vymluvou, zdudvodnénim nonsensu. Vyuzitim principu nahody se tak dila
experimentu vraci k pavodnimu pozadavku na odosobnénost, umélost: dilo je
objektem, ktery vznikl zasahem jinych nez subjektivnich sil, je prosto lyrizace,
,bylo utvofeno, nikoli ,ja jsem jej vytvoril“. Pasivitu vzniku vdak samoziejmé nelze
chapat takto absolutné, i zde je stale pfitomny subjekt autora — a to pravé
v konstrukci samotného navodu, metody. Cimz se opét vracime k plvodni tezi o

neschopnosti experimentu dostat svym teoretickym vychodiskiim.
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Experimentovani ve skolni praxi

Jiz bylo vySe naznaCeno, Ze experimentalni poezie neni smérem bez
umeéleckych vychodisek a bez literarnino kontextu, naopak jde o tendenci, jejiz
kofeny Ize nachazet jak v historii literatury — v modernismu, avantgarde,
dadaismu, surrealismu, futurismu, tak i v déjinach vytvarného uméni, zejména
v kubismu. Zarover jde o smér, ktery Ize dobfe zafadit i do kontextu vlivli a poetik
pro 50. a 60. Iéta signifikantnich: absurdni drama, novy roman, nova hudba, totalni
realismus. Pfi vyuce by mély byt tyto souvislosti zohlednovany, stejné jako dobovy
ideovy diskurz, jehoz vyznamnou soucasti jsou vychodiska analytické filozofie a
rovnéz nove technologie strojového prfenosu informaci reflektované kybernetikou.
Alesponi zbézny uvod do celé Siroké filozofické a umélecké, ale i historické
problematiky a jejich vzajemnych souvislosti mj. vybizi ke spolupraci mezi

predméty a k propojovani poznatkl napfi¢ obory.

Jisty problém pfi vyuce by snad mohl pasobit terminologicky chaos, ten jsme se
rovnéz pokusili utfidit vySe: experimentalni, resp. konkrétni poezie je terminem
zastfeSujicim pro poezii vizualni (zalozenou na obrazovych kvalitach) a poezii
fénickou (pracujici se zvukem), pfiCemz v ramci poezie vizualni Ize odlisit dila
lettrismu a evidentni poezii. Cetné ostatni pojmy, zmin&né v Gvodni kapitole, pak
oznaduji rtzné metody a techniky, které jsou Casto tvofeny ad hoc a byvaji
produktem autorovy fantazie i hravosti a nezfidka funguiji i jako parodie védeckych
termind — to se tyka muchlazi, alchymazi, textd logickych, matematickych,
molekularnich, preparovanych, binarnich basni atd. Rada terminG byla rovnéz
prevzata z vytvarného umeéni — kolafe, asamblaze, frotaZze, chiasmaze, dripping

apod., jejich vyznamy lze najit v bézné dostupnych slovnicich.

Zasadnim problémem by pro pedagoga mohl byt zplsob recepce
experimentalnich dél. Vtomto pfispévku jsme se snazili naznaCit, ze
experimentalni poezie se vymyka klasickému linearnimu chapani literarniho dila.
To je skuteCnost, ktera by méla byt vychodiskem i pfi Skolni praxi: pedagog by se
mél smifit pfedevSim s tim, ze vizualni poezii nelze recitovat a Zze fonicka poezie
se vzpira grafickému zaznamu. A Ze k recepci obojiho je nutna nejen Ctenarska

gramotnost, ale i kompetence z oblasti vytvarného uméni a hudby. K vysvétleni
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téchto rozdilu v pfistupu Ize pouzit jednoduchy pfiklad kaligramu G. Apollinaira:
srovnani prostého textu s jeho grafickym ztvarnénim:
Lbud zdrav svéte jehoz ja jsem vymluvnym jazykem ktery tva usta 6 Parizi

vyplazuji a budou vyplazovat vééné na Némce*

g 8
i :
M IO
O N S
D E VE
DONT T E
E
LJA SLUfN JEHO!
GUE E Jh JSEm
LOQUEN i
Lk, QYRS ' ;(,TER\? TVA
BOUCHE UST &
0 PaRIS 0 DARE
TIRE ET TIRERA WOLAZUJ A BUDOU
TOU JOURS V\E&szovm
AUX A L e
LEM anos  NAN  EME
{origindini francouzskd verze) (prevedeno do cestiny)

Jakym zpusobem se proméni vnimani textu je nasnadé, stejné tak prostfedky,
jichz je uzito k této proméné (prostorové upofadani znakl a slov, zvyraznéni

odliSnou velikosti €i fontem pisma apod.).

Kromé zakladl interpretace vytvarného dila Ize tak studenty podnécovat
k vytvareni vlastniho manualu k vnimani forem a vyznam, s nimiz dosud neméli
moznost pracovat, tj. uCit je obecné kompetenci k feSeni otevienych otazek,
k rozvoji vlastni fantazie, ke spoléhani se na vlastni — zddvodnény — usudek. O to
vice, pokusi-li se sami podobnou vizualni basen vytvofit. Stejné tak Ize jejich
fantazii rozvijet napodobou Zanru metod a navodl — na zakladé jiz existujicich dél

z této oblasti mize pedagog zadavat analogické ulohy a tvurci ukoly.
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Ukazky (Grogerova — HirSal z Vrhu kostek, L. Novak):

Permutace — typ matematického textu, ktery pracuje se Ctrnacti celky: slozené
adjektivum provazi slozené substantivum. Naprogramovanym zamériovanim
jednotlivych casti slozenych slov vznikaji jiné c¢astecné sémantické slozZeniny,

Casto groteskniho zabarveni.

Ukazka z tvorby B. Grogerové a J. HirSala:

horomluvny malolezec, listoplodny chorobopad, staroslepy barvousedlik,
pétitoCivy levostén, utfikrevny chudonos, koloznamy svétoto€, knihonémy
hluchomol, mrakovzdorny Zarudrap, dfevomysiny slaborubec, pultvorny

divomésic, rudousty zlatovous, kuloCinny samomet, opoZravy masocloveék,

JAK SE DELL EPICKA BASEN

Napi§ pod sebe nisledujici slovesa v tFeti osobé jednotného &isla:

slysSel

dsl
neslysSel
141
udélal
oddélal
/3. zabil/
zbyl
a ostatni slova si doplh dle vlastni Volby. — MiZed3 pochopitelné
napsat pod sebe i jind slovesa v jiné osobé jiného &isla a &asu,
nebo stejnd slovesa v jiné osobé jiného &isla a ¢asu, nebo jina
slovesa ve stejné osobé jiného &isla a Zasu atd. a pod..

rukokozeny celopis
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K ovéreni schopnosti specifického transferu a nadto i k posilovani vyjadfovacich
schopnosti studentl je vhodny ukol prostého doplfiovani pfikladd v ramci dané
metody (doplite pfFiklady permutaci) Ci jeji variace (jak se déla lyricka basen? jak
se déla rapovy text?). Tyto techniky je mozné posunout na dalSi uroven, ktera
bude vyzadovat vyS$Si naroky na fantazii i tvar€i pfistup (vytvorte vlastni metodu
tvorby textu). Stejnym tvarCim zplsobem Ize pracovat i na kolazich, asamblazich
a dalSich vytvarnych technikach. Domnivame se, Ze vlastni ozkouSeni metody je

Vv,

motivaci studentl k praci a k naslednému zaziti ziskanych poznatka.

Doufame, ze naznaCené metody prace alespon v zakladu nadrtnou moznosti
vétsi integrace konkrétni poezie do vyuky literatury, jsme totiz pfesvédceni, ze
experiment nabizi veliky prostor k uméleckému vyjadfeni i originalité, a to ve

vSech jejich polohach.
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Soucasny jazyk reklamy a jeho vnimani z pohledu
studentd SS

Autor: Radka Capkové

Reklama je béznou soucasti nasich zivotl a odbornici nepochybuji o nutnosti
zaradit do vyuky medialni vychovu a osvojovani strategii potfebnych k tomu, aby
nas reklama pfilis neovliviiovala — naSe spotfebitelské chovani, ale i naSe

hodnoty, postoje, pocity...

Vramci seminafl medialni vychovy na Pedagogické fakulté UK studenti
ucitelstvi na ZS a SS zkousi tvofit vlastni reklamy. Zaujalo mé, Ze vedle &asto
popisovanych presvédCovacich prostfedkd (rym, napodoba, spinéni snu, vice viz
napf. Burton — Jirak, 2001) studenti pouzivali Casto odkazy na razné filmy, knihy &i
pisni¢ky. Zajimalo mé&, zda intertextovost® (a okrajové i architextovost®®) pusobi i
na studenty stfednich Skol a gymnazii, zda maji reklamy zalozené na
intertextualité vétsi vliv a dosah nez reklamy s jinymi strategiemi, a je tedy nutné
se jim ve Skole podrobnégji vénovat, zaradit je do repertoaru persvazivnich

prostfedkd vyuzivanych v reklamé.

Mnoho prizkumu hodnoticich ucinky reklam a postoje verejnosti k reklamam je
provadéno reklamnimi agenturami pfi koncipovani reklamnich kampani. Ty ovSem
svoje vysledky nezvefejiuji, ba naopak, uzkostlivé taji svoje ,know how". Jen
zfidka najdeme tiskové zpravy Ci popularizaCni Casopisové ¢lanky s obecnou
naplni typu: ,Cesi jsou presyceni reklamou‘, ,Na Cechy v nejvice zabira
v reklamé humor® nebo ,Pfili§ mnoho sexu v reklamé neprodava®“. Musime tedy
hledat jiné zdroje, jak Zzjistit, co déti a mladé lidi skuteCné ovlivhuje, jaky dosah

reklamy maji.

V tomto pfispévku vas chci seznamit s nékterymi vysledky dotaznikové sondy
zroku 2008, které se zucastnilo 245 respondentl z prazskych gymnazii a
stfednich odbornych S8kol ve véku 15-19 let. Dotazniky byly anonymni,

respondenti uvadéli pouze vék a pohlavi. Na otazky odpovidalo celkem 145 divek

*2 Intertextualitu (Intertextovost) definujeme ve shodé s J. Homolaéem jako navazovani textu na

jiny text nebo soubor textd, ktery se stane soucasti vyznamové vystavby navazujiciho textu
(napf. odkazy k pisnim, pfislovim, aluze na filmy apod.).

*% Architextualitou (Architextovosti) rozumime odkazovani k obecnym pravidltm, podle nichZ byl
text vytvorfen. Nékteré reklamy jsou napf. koncipovany jako dopis, hadanka, horor, kaligram
apod.
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a 95 chlapcl, 5 dotazovanych neuvedlo pohlavi. 121 respondentl studovalo na
gymnaziich, 124 na stfednich odbornych Skolach. Snazila jsem se o vyvazenost
vzorku, mezi dotazovanymi jsou proto studenti vSeobecné, humanitné i technicky

zamérenych Skol.

Jsem si védoma toho, Ze nemohu hodnotit skuteCny uc€inek zkoumanych
reklam, protoze neni technicky mozné experiment se stejnymi skupinami
zopakovat a zjistit, zda si vyrobky pamatuji ¢i zda se jim reklamy vybavuji a
asociuji jim dané produkty. Jedna se pouze o zkoumani prvotnich pocitl

z exponovanych reklam, které ma omezenou vypovidaci hodnotu.

Takovyto vysledek muze mnohdy i zkreslovat. Napf. vysledky sondy ukazuji, ze
pfestoze se urlita reklama respondentim nelibila, az hnusila, velmi dobfe si
pamatuji, co propaguje. (Napf. v dotazniku studenti opakované uvadéli reklamu na
Penny Market s pisni¢kou od skupiny Tézkej Pokondr, kterou nesnasi.) Paradoxné
tak reklama splnila jeden ze svych cilu — vryla se do paméti. Otazka je, zda budou
dotazovani supermarket vyhledavat, kdyz u nich recepce neni spjata s pozitivhimi

emocemi.

Zakladem dotazniku bylo hodnoceni konkrétnich reklam, srovnavani, razeni,

T4

,znamkovani“ ¢i asociace.

V prvni otazce tohoto typu méli studenti zakrouzkovat tu ze dvou reklam (A a B)
, ktera jim pfiSla zajimaveéjsi, a svij vybér zduvodnit. V obou pfipadech se jednalo
o reklamy inzerujici pfipravek pro zmirnéni nasledki hmyziho Stipnuti. Preparat
neni primarné urCeny pro déti a mladez, ale mohou ho pouzivat a zfejmé ho
budou znat. Ani reklamy tedy nejsou zaméfeny na tuto cilovou skupinu. Obé
reklamy obsahovaly fotografii baleni pfipravku a zhruba stejné informace, tj. jméno
pripravku a jeho ucCinky. Pouzité barvy byly v obou pfipadech podobné. Reklama A
byla zalozena na intertextovém odkazu na pisniCku Komari se Zenili a souCasné
architextové podobé svatebniho oznameni. Pfedpokladali jsme, Ze na adresata
bude pusobit i vtip ukryty v odkazu, ktery ale pro nékteré pfijemce muze byt
objevuje graficky zvyraznény nazev vyrobku, ktery tak zfejmé bude Iépe
zapamatovatelny. Slovo rychle a vykfi¢nik mohou dodat na naléhavosti a umocnit

tak ucinek reklamy.
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Reklamu A si vybralo 157 respondentt (64 %), reklamu B zakrouzkovalo 83
studentd (33,8 %). (Ctyfi lidé odpov&déli, ze se jim nelibi ani jedna z t&chto
reklam, jeden respondent neodpovédél vlbec). Svuj vybér zdavodrovali

nasledujicim zpusobem:
Reklama A:

Nejvice dotazovanych (65) zaujal vtip ¢i humor obsazeny v reklamé. Pfiklady

odpovédi:

Je vtipna / je vtipnéjsi / je aspori trochu vtipna / ma urcity vtip | humor (56), je
legracni (3), vtipny slogan (2), ¢lovék se u ni muze zasmat, originalni napad

s vtipnym podtextem, narozdil od suchopadného prostého sdéleni v B.>*

Domnivame se, Zze kdyz nékdo vnima tuto reklamu jako vtipnou, je nezbytné,
aby nejprve odhalil intertextovou narazku na lidovou pisen. V téchto pfipadech

tedy také implicitné pUsobi na recipienta intertextovost.

22 respondentl explicitné uvedlo, ze je zaujala navaznost textu na jiny text,
pFiCemz z€asti byli schopni tento pretext pojmenovat. Jako divod uvadéli napf.:

Pisnicka Komari se Zenili (6), narazka na pisniCku Komari se Zenili (2),
pripomina pisniCku Komari se Zenili (2), navazuje na pisnicku Komari se Zenili,
Vlastné ani nevim. Mozna je to i kvdli pisnicce Komari se Zenili. Pfeformulovany
uryvek z pisniCky je pro mé lepSi nez trapny rym, V Bécku to je jen né€jaka
rymovacka, ale A ma néjaky podtext, navic na pisnicku Komari se Zenili, ktera je
docela legracni, vtipna parafraze na znamou pisni¢ku, Je spojena s néc¢im, co jiz
znam (V tomto pfipadé s détskou pisnickou), zpestiuje pripominkou pisnic¢ky,
Vtipna upoutavka s asociaci na pisnicku, ale musi u toho Clovek premyslet. VyuZziti

zname pisniCky podle mé donuti ¢lovéka o reklamé pfemyslet.

Né&ktefi studenti si uvédomuiji jistou naroénost interpretace textu (Clovék u toho
musi pfemyslet. Musim si ji prohlédnout dukladnéji, abych zjistila, o co jde, nuti mé
pfemyslet o vyznamu svatebniho oznameni, viz téZz vySe). Néktefi si povSimli i
toho, Ze pretext je znamy (parafraze na znamou pisni¢ku), v Cemz CasteCné

spoCiva uspésnost reklam zalozenych na intertextovosti, a ,docela legracni®.

> Uvadime jen pfiklady odpovédi, celkova statisticka analyza bude zpracovana v disertaéni praci.
Pfiklady uvadime v pfesném znéni, jak byly uvedeny v dotaznicich, s formulaénimi i
stylistickymi nedostatky.
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Povazuji text za zpestfujici a vtipny. Misto slova intertextovost povazuji slova :
naraZka na, pfipomina, navazuje na, parafraze. Jen jeden dotazovany zminil, ze

uryvek z pisné je preformulovany.

Néktefi mozna odkaz nepochopili, ale pfesto je reklama upoutala. O tom svédci
odpovédi jako: komar spojeny se svatbou;, zabavny napad se Zenénim komardu;

Libi se mi na tom ty komafri, to, Ze se berou. Je to legracni.

Velka skupina studentl preferovala reklamu A, protoze ji povazovala za

v,

napaditéjsi, originalnéjsi, zajimavéjSi apod., viz nékteré opakujici se odpovédi: Ma
originalni, i kdyZ opravdu hloupa reklama, originalni napad, nevsedni napad, ma
aspon néjaky napad, dobra vynalézavost, vic upouta (4), vic mé zaujala (5), ma
trochu pointu, zabavnéjsi (4), zajimavéjsi (4), protoze na sobé ma aspori néco

zajimaveého.

Sedm respondentl upoutala reklama kvuli vyuziti svatebniho oznameni (Ci
dopisu), které popisovali jako neobvyklé a originalni. Zde tedy zaujal princip
architextovosti, i kdyZ méné, nez jsme ocekavali.

Zaznamenali jsme i odpovédi jako: vyraznejsi, napadnéjsi, presvedcivéjsi,

O 3patné identifikaci pretextu svédCi odpovéd: VyuZiti znamého pfislovi.
Celkové nepochopeni principu mizeme identifikovat v odpovédich jako: Prvni
nedava smysl. (2) Jak ma Zenéni pomoci?; v A nechapu spojeni mezi svatbou a

gelem na bodnuti hmyzu (2)
Nékteré odpovédi byly vyjimeéné, az poeticke, napf.: Ma vic zakouti.

Cast respondentl uvadéla jako divod preference srovnani s nékterym jevem
v reklamé B, ktery povazovali za negativni: neni to jen slogan;, neni to jen
oznameni; neni to jen rymovacka; nesnazi se zapusobit rymem; neni to jen text
S obrazkem krabiCky, neni tak stroha; neni sucha jako B; B je moc vazny a suchy,
Protoze Bécko je trapna, nenapadita, jen obrazek vyrobku a ni¢im zajimavy text. B

Je otfepana. Ta druha je takova moc jednoducha.
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B je jen dalsi obycejna reklama, fakta hozena do poetického plastiku — jako za
komunistickych ér. B je uboha, primitivni pseudovers. B ma laciny slogan. Heslo v

B je fadni apod.
Reklamu B volili respondenti z nasledujicich divodu:

je jednoducha / jednoduss$i / davam prfednost jednoduchosti (14), stru¢na (5),
jasna (4), srozumitelnéjsi (2), pfehledné;si (2) .

Opét je patrno vnimani intertextovosti jako intelektualni zatézi, néceho, co
vyzaduje pfilis mnoho aktivity: U A jsem musel dyl pfemejslet, nez jsem to

pochopil. Neni potfeba se na ni soustredit. (na B)

DalSi odpovédi preferujici reklamu B vyzdvihovaly mimo jiné slogan, rym ¢i

e

basni¢ku (18), ,normalnost® ¢i béznost, klasicnost reklamy (8), lepSi barvy

grafiku (9), nepreplacanost ¢i vkusnost.

Opakované (4x) se vyskytl nazor, Zze pfrestoze se respondentovi vice libi
reklama A, koupil by si Fenistil, protoZze s nim ma lepSi zkuSenosti, vi, Ze je lepsi,
pouziva ho. Takovéto postoje svédcCi o tom, Ze ne vSichni jsou ochotni podlehnout

medialnimu natlaku, a méli bychom je v ramci medialni vychovy podporovat.

Objevily se i reakce do jisté miry paradoxni, popirajici princip reklamy.
Studentum se vic libila reklama B a jako divod uvadéli: ProtoZze Fenistil znam.
Protoze Fenistil znam a mam s nim lepsi zkuSenosti. Protoze Fenistil pouzivam.

ProtozZze skute¢né pomaha. Vyrobek pouzivam castéji. Protoze Tantum neznam.

V nasledujici otazce respondenti volili mezi reklamou C a D. Otazka znéla:
Které z reklam na ZvykaCky si spi§ v8imnete nebo si ji zapamatujete? Proc¢?
V obou pfipadech se jednalo o reklamu na zvykacky, tedy produkt primarné
urCeny zkoumané cilové skupiné. Obé reklamy zobrazovaly baliCek inzerovanych
zvykaCek. Reklama C méla vyrazné barvy, snazila se zaujmout dynamicnosti
obrazu, fotografii mladého cyklisty v pohybu a snahou o pfiblizeni sociolektu
mladeze (Zazij ten hukot! mas to v ruce). Reklama D naopak vyuzila tlumené
barvy, na jejichz podkladu obrazek zvykacek vynika, zobrazuje J. A. Komenského
s rakoskou a odkazuje k jeho dilu Skola hrou: Skola hrou, ale rakoska je rékoska.

viv s

ho pochopi: Tak Cisty jako vaSe zuby budete chtit vsechno, i svédomi. Orbit, Cista

- 65 -



Usta ad Albim

prace. Opét zde tedy plUsobi humor ve spojeni s intertextovosti, doplnény o vyuziti

zname historické postavy.

Reklamu C si vybralo celkem 85 respondentl (34,7 %), reklamu D 153 (62,4
%). (Obé varianty zakrouzkovali 3 dotazovani, 2 otdzku nezpracovali a jeden

odpovédél: ani jedna.)
Svuj vybér u reklamy C studenti zdGvodriovali nasledujicim zpusobem:

26 respondentl zaujala barevnost obrazku (je barevnéj§i, ma prijemnéjsi
barvy, vyrazné barvy, upouta me barevnost, barvy trknou do ocCi, mam rad modrou

apod.).

10 dotazovanych pouze konstatovalo, ze C je vyraznéjsSi nebo Ze vic upouta
pozornost. 21 respondentld uvedlo jako duavod vybéru néktery z aspektl
modernosti, akénosti Ci energiCnosti, napf.: je modernéjsi, novéjsi design,
ocenilo stru¢nost, jednoduchost a méné textu (Neni tam tolik pismen, méné
napisu, struéné, srozumitelnéjsi apod.). Skupinu 10 respondentu oslovilo vyuziti
sportovniho motivu (je tam kolo, mam rada cyklistiku; cyklista je zazivnéjsi, je

sportovni).

Pomérné velké mnozstvi studentu (16) uvedlo, Ze se jim nelibi spojeni J. A.
Komenského se zvykackami, pfipadné Ze C jim pfijde pro spojeni se zvykaCkami
vhodnéjSi, napf.: Spojeni ZvykaCky s cyklistou mi prijde logiCtéjsi nez
s Komenskym. Komensky a ZvejkaCky k sobé nejde. ProtoZe spojovat ZvejkaCku a

J. A. K. mi nepfipada vhodné. Slogan v D si se Zvykackou neumim nijak spojit.

Mezi respondenty, ktefi preferovali C, najdeme i zdUvodnéni kuriézni az
paradoxni, napf.: Je divnéjsi. Tak odpornyho sportovce si budu pamatovat aZ do
smrti. Je trapnéjsi. komensa=3$kola=zlo.

Reklamu D vybralo 37 respondentli proto, Ze jim pfijde vtipnéjsi. (Je vtipna,
vtipnéjsi, celkem vtipné udélana apod.). Domnivame se, stejné jako v pfipadé
pfedchozi dvojice reklam, Zze odhaleni intertextového odkazu je do jisté miry

potfebné pro to, aby byla reklama povazovana za vtipnou.

33 dotazanych vybralo reklamu D, protoze je v ni ztvarnén J. A. Komensky

(studenty Casto oznaCovany jako J. A. K.). Nékteré pfiklady odivodnéni:
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Jana Amose Komenského jsme vloni probirali. Cyklista mé nezaujme, ale stary
dobry Jan Amos ano. Navic slogan mé jakozto studentku pedagogické $koly
zasahne davkou humoru Vtipné prirovnani kJ. A. K. Kdo by si nezapamatoval
Komenského! J. A. K. upoutd pozornost. Amos je zajimavéjsi. Vybavi se mi

Komensky a rakoska.

DalSich 20 respondentu uvedlo jako divod vyuziti znamé osobnosti, jedna se
tedy o stejny princip jako vySe, pouze konkrétni osoba nebyla pojmenovana: Je
zde znama / vyznamna osobnost | postava / osoba / historicka osobnost,

zesmésnéni znameé osobnosti, kterou zna viceméné kazdy.

31 dotazovanych dale ocenilo originalitu, nevSednost, neotfelost, neobvyklost,
23 veétsi zajimavost. Dobry slogan (i citat, jak ho mnozi studenti oznaCovali)

zaujal 10 respondenta.

Jestlize nékterym studentlim nepfipadalo vhodné spojovat Komenského se
zvykacCkami (viz vyse), jinym naopak pfislo toto spojeni zajimavé a funkéni, napf.:
ProtoZe J. A. K. neni moc Casto na reklamach. / J. A. K. se narozdil od kola
VvV reklamé jen tak nevidi. / Cyklista na kole je ve spousté reklam. Kdybych na tuto
reklamu mrkla jednim okem, nevédéla bych, jestli je na sprchovy gel, pénu na
holeni... J. A. Komensky v moc reklamach neni. Nevhodné jim naopak pfijde
sportovni ztvarnéni reklamy C: C vypada spi§ jako reklama na sportovni vybaveni.

Vypada jako reklama na sportovni kolo.

Nékteré odpovédi opét svédCi o tom, Ze reklamy zalozené na intertextovosti
vyzaduji vétsi intelektualni nasazeni: U C se nemusi tolik pfemyslet. Vyroky
hodnotici D: ProtoZze nad ni budu tejden premys$let. Na prvni pohled nic
spolecného — musim premyslet... Na prvni pohled neni vidét Zadna souvislost

mezi Kom. a Zvejkackama a nuti mé proto ke zvySené pozornosti.

Neni jisté, zda v pfipadé této otazky hodnotili respondenti, které reklamy si spis
v8imnou ¢€i si ji zapamatuji, nebo zda oznacovali reklamu, ktera se jim ,vic libi“.
Tyto polozky by se samoziejmé& mohly liSit. Néktefi si tuto diskrepanci
uvédomovali a explicitné ji vyjadfili:

D je sice vtipnéjsi , ale C jiz na prvni pohled upouta svoji vyraznou a sytou

barvou a snad i jakousi ak¢nosti.
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Je to zajimavy napad, lépe bych si ji zapamatovala, ale vic se mi libi zrovna na
Z2vykacky C, nepfijde mi moc dobré spojovat Komenského se Zvejkama :) vZdyt
ani nevédél, co to Zvejka je :).

D je vtipna, ale musim si ji pfeCist — kdyz jdu okolo, nemusela bych si ji

Vv

necetla.

Néktefi si téz uvédomili rozdil mezi dvéma fazemi percepce reklamy, tedy
,v8imnuti“ a ,zapamatovani“ (dle modelu ADAM, tedy attention, desire, action,
memory, viz napf. Cmejrkova 2000): C si vic v§imnu, ale D si lip zapamatuju (3). D
si lépe zapamatuju, ale C je vyraznéjsi. Zapamatuji si vice D, libi se mi vice a je to

vtipné. Ale na prvni pohled mé upouta C, ale moc se mi nelibi.

Néktefi studenti si patrné téZz uvédomuji potfebu zaméfit reklamu na vybranou
cilovou skupinu. O reklamé C: Mladez vic zaujme kolo nezZ $kola,.Vhodné pro nasi

veékovou kategorii. O reklamé D: Neni zamérena na typického idiota z ucilisté.

V posledni otazce, kterou se zde budu zabyvat, méli studenti na vybér ze ftfi
reklam: E, F a G, jeZ byly zamérné vybrany na produkt, se kterym pravdépodobné
dotazovani nemaji zkuSenosti a nejspiS se o n¢j pfiliS nezajimaji, na hypotecni
uvér. Otazka znéla: Ktera z téchto reklam by vas asi na prvni pohled zaujala. U
reklamy E jsme pfedpokladali, Ze muze zaujmout vyraznym barevnym obrazkem
lisky a architextovym odkazem k Zanru pohadky, pfipadné i intertextovym
odkazem ke konkrétni vypovédi na zacCatku pohadky (Jak chytra liska k bydleni
pfisla). Reklama F méla oslovit recipienta obrazovym i textovym odkazem k filmu
Postfiziny. Reklama G oproti pfedchozim nebyla kreslena, ale zobrazovala
realnou postavu zeny v moderni kuchyni, ukazovala tedy konkrétné to, co mohou
klienti banky ziskat. Vyrazné barevny je slogan Splite si svij sen o lepSim
bydleni, ktery predstavuje jeden ze zakladnich prostfedkll presvédCovani

reklamou — nabidku spIinéné touhy (Burton — Jirak, 2001).

Z 245 dotazovanych si reklamu E vybralo 129 respondentt (52,7 %), reklamu F
zakrouzkovalo 63 dotazovanych (25,7 %) a reklamu G pouze 47 (19,2 %). (Tfi
dotazovani na otazku neodpovédéli a odpoveéd tfi znéla, Ze se jim nelibi ani jedna

z nabizenych reklam.)
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V pripadé této otazky se v porovnani s pfedchozimi reklamami davody vybéru
velmi malo variovaly. U reklamy E byl nej¢astéjSim argumentem vybéru obrazek /
obrazek lisky, a to celkem u 67 (!) respondentl, napt.: vyrazny | poutavy | vtipny |
vesely / zajimavy | pékny | hezky obrazek, obrazek liSky, mam rada lisky, liska je
cool, hezky namalovana liska atp. Dale dotazovani uvadéli barevnost (celkem 26):
poutavéjsi barvy/jasné barvy/ vyrazné barvy | barevné zajimava | vic barevna |
hodné barevné / barvy biji do oéi / nejpestfej$i atd. Casto se opakovala téz
vyraznost reklamy (14 odpovédi): vyrazné/ velmi vyrazné/ vyraznost. Bije do oCi.

Kdo by ji mohl pfehlédnout? Strhava na sebe pozornost atd.

Mezi dalSimi odpovédmi se objevilo napf: Nemusi se zkoumat podrobnosti a

hned je jasny, o co jde. Velka chlupata hlava hned upouta. Je takova vesela.

Architextovy odkaz reflektuje pouze 5 odpovédi, a to jinak, nez jsme
predpokladali: Je v ni pohadkova postava. Napis na knize mé nuti ho ,rozlustit”.
Velky jasny obrazek, vtipné heslo pfipominajici titul pohadky, nicméné na cilovou
Skupinu asi lépe zapusobi G, ktera je serioznéjsi. Neobvyklé spojeni liSky Ctouci

pohadku o liskach. Evokuje Slabikar.

Reklama F nejvice zaujala intertextovym odkazem Kk filmu Postfiziny (33
odpovédi, napf. ProtoZze pfipomina film Postfiziny. ProtoZe tam kopiruji obrazek
z filmu Postfiziny. Kvili obrazku z filmu PostriZiny, ktery mam rada a je vSeobecné
znamy. ProtozZe je to z filmu Postfiziny, kdyZ si nechala ostfihat ty dlouhé viasy. Tu
scénu si pamatuju z filmu Postfiziny). 6 dotazovanych uvedlo jako duvod vybéru
vtipnost reklamy. Pfedpokladame, ze i ti zfejmé odhalili intertextovou narazku na
film. 7 respondentl zaujal pouzity obrazek (napf. ZjednoduSeny obrazek — Ize ho

rychleji obsahout. Velky obrazek, zajimavy obrazek apod.).

O tom, ze ne vzdy byla narazka na film odhalena, svédc¢i napf. tyto odpovédi:
Zajima meé, co se skryva pod napisem. Zajimalo by mé, pro¢ ma za kolem
privazane viasy.

TFi respondenti uvedli, Ze je motiv Postfizin odpuzuje nebo Ze ho povazuji za
zneuziti filmu.

U reklamy G presvédCila studenty vétSi davéryhodnost ¢&i seridznost.

Z odpovédi uvedme napf.: Jedna se o dulezitou a zasadni véc, takze myslim, Ze

sem vtipy moc nepatfi a dam prednost na prvni pohled serioznéjsi reklamé.
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Pusobi prestiznéji. Je na vy$§i trovni. Ostatni mi svym détskym designem pfisly
neduvéryhodné. Neprijde mi jak pro malé déti. Tahle jedina ukazuje bydleni realné

na obrazku.

12 dotazovanych uvedlo, Zze se jim libi realisticnost reklamy, predvedeni
produktu, ktery chceme ziskat, napf.: Foto z realného prostredi. Tahle jedina

ukazuje bydleni realné na obrazku. Je nazorna. Jasné ukazuje, co miuZzeme ziskat.

Pé&t respondentl ocenilo barevnost reklamy, dalSim péti se libilo, Ze reklama
neni kreslena ¢&i ,animovana®“, napf.: Kreslena reklama se mi nezda v mdode.

Pusobi elegantné, Zadné kreslené nesmysly.

Jednoduché ztvarnéni, které oproti ostatnim reklamam pfili§ nenamahaji,
ocenily nasledujici odpovédi: Lehce stravitelné informace v pfijemném prostredi.
NevyZaduje prili§ velké usili mozkovych bunék.

Ve tfeti otazce tedy reklama se zapojenym intertextovym odkazem (F) nebyla
navic, ze presvedCujicim momentem u vybéru reklamy F byl v tomto pfipadé
vétSinou skutecné intertextovy odkaz, ne kombinace prostfedki nebo pfipadné

uplné jiny presvédCovaci prostredek.

Neda se s jistotou fici, ze by intertextovost fungovala vic nez ostatni reklamni
strategie, ale na urCitou skupinu lidi zfejmé vétSi dopad ma — na lidi vzdélané,
pred primitivngjSimi, jsou schopni odhalit vtip. Je otazka, zda ocenéni naplné
reklamy posléze neni samoucelné, zda funguji vSechny pozadované faze recepce
reklamniho textu (tedy i vyvolani zajmu, pfifazeni konkrétniho inzerovaného

produktu, jeho zapamatovani a vykonani ,akce®, tzn. koupé vyrobku.)

Zda se, ze vyuziti intertextovosti v reklamach vyzaduje u recipienta jisté
intelektualni usili a neni vhodné na prvotni upoutani pozornosti. Ktomu je
vhodnéjsi vyuzit jinych prostfedkd, napf. barev €i vyraznych obrazovych motivu.
K navazani pozitivniho vztahu k produktu, k probuzeni pozitivnich emoci, které
byvaji tvlrci reklam zamérné vyvolavany, je intertextovost v kombinaci s humorem
velmi vhodna. Meéli bychom ji tedy brat v potaz i pfi hodinach medialni vychovy a
zaradit ji mezi Casto pouzivané osvédcené prostfedky reklamnich kreativca, o

kterych vime, Ze na nas pulsobi.
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OBRAZOVA PRILOHA

PodrdZzdéni Vasi kize
GEL FENISTIL rychle zmize!

 Grovann

Odstranuje svédéni po postipani hmyzem
Vyroboe: Novartis s.r.o., Praha, CR.

Po bodnuti hmyem
chladi, 1é¢i, zklidiiuje

zazij ten hukot

-72-



Usta ad Albim

} Splnte si sviij sen
|

o lepsim bydleni

Jde to rychle a jednoduie

&

Do druhého dne mikete mic bez zajiéni af 600 000 KE na svém détu.
Informaite se v kterékoli pobozce CSO8,
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Letni prazdninovy kurz luzické srbstiny

Autor: Jitka Holasova

V letnim semestru akademického roku 2007/08 jsem absolvovala v ramci mého
studia jednooborové Cestiny na Pedagogické fakulté Univerzity Jana Evangelisty
Purkyng v Usti nad Labem dalsi z kurz( slovanskych jazyk(i (pfedchazela
slovenstina a polstina), a to luzickou srbstinu pod vedenim Mgr. Zdenka Valenty.
Uvédomila jsem si, ze sorabistickou problematiku vibec neznam, pfiemz bych se o
ni rada dozvédeéla néco vice. To byl jeden z dlvodu, pro€ jsem se pfihlasila na letni

kurz luzické srbstiny.

Ve dnech 28. Cervence az 15. srpna 2008 se v BudysSiné konal jiz XVI. Letni
prazdninovy kurz luzickosrbského jazyka a kultury. ZastfeSujici osobou tohoto

setkani byl pan Sen ze Serskeho institutu v Budysing.

V BudySiné sidli dvé dulezité instituce Luzickych Srbd — Domowina a Serbski
institut. Obé instituce se zajimaji o osobitou kulturu Luzickych Srb0 v minulosti i
souCasnosti. Domowina byla zaloZzena v roce 1912, pfiemz se zaméfuje na
prosazovani narodnich zajmua a péstovani luzickosrbského jazyka a kultury. Serbski
institut vznikl v roce 1992, ma podobné zaméfeni jako Domowina, navic se zabyva i
interdisciplinarnimi vyzkumy soucasné situace Luzickych Srbld a otazkou postaveni

tzv. malych jazykl a kultur v Evropé.

Je dobfe znamo, Ze postaveni Luzickych Srbd neni jednoduché. V némecké
ustavé se mluvi o jednom narodu (némeckém). Z tohoto pohledu je s jistou
nadsazkou snad mozno fici, Ze komunita Luzickych Srbl je fazena vedle jinych

kulturnich a zajmovych spolkd.

Prazdninového kurzu se zGdastnilo 49 Gdastnik — z Ceské republiky, Polska,
Némecka, Ruska, Ukrajiny, Slovenska, Slovinska, Makedonie, Srbska, Japonska,

Madarska, Spojenych statt americkych, Finska a Svycarska. Vétsinou se jednalo o
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vysokoskolské studenty ¢&i pedagogy slavistickych oborl, popf. zajemce o

sorabistiku.>®

Na kurzu si bylo mozno zvolit mezi vyukou horni Ci dolni luzické srbstiny. VétSina z
nas, predevsim Cesi, preferovala horni luZickou srbstinu, ktera je blizsi Sestinég.
Presto letoSni kurz zaznamenal zvySeny zajem i o dolni luzickou srbstinu.
Navstévovalo ji okolo dvaceti studentl (v pfedchozich letech pouhych deset). Lektofi
jazyka pochazeli zejména z fad pracovnikl Serbského institutu v Budysiné ci
vyucCujicich z lipské univerzity, kde se sorabistika vyucuje (pocCet vyucujicich a

student( je tficet sedm). Byli to napi. Kamil Stumpf, Timo Meskank, Fabian Kaulfiirst.

Poradatelé pfipravili u€astnikim bohaty program. Kazdé dopoledne mimo nedéli
probihala vyuka jazyka, poté nasledovala pfednaska o Zivoté, kultufe a historii
Luzickych Srbu. V dobé odpoledni vzdy probihal literarni seminaf pod vedenim
Dietricha Softy, ktery nas seznamoval s tvorbou Kreséana Krawce. Se zminénym
spisovatelem jsme se setkali na jeho autorském ¢teni v Smolerové knihkupectvi, kde

Cetl z jeho nové knihy Paradiz.

Pro kurzanty byly také pfipraveny vylety do Dolni LuZice, a to do Lubina, kde jsme
colmikovali na blatech (colmikovat = jezdit na lod’ce), pozdéji zhlédli ve vesnici Nowej
Niwje tzv. lapanie kokota (= chytani/trhani kohouta). Tento zvyk pofada srbska
mladez béhem zni. Dale nasledovala exkurze do Misné a do katolické Horni LuZice.
V Njebelcicach byl pro navstévniky pfipraven tzv. ptaci kvas — hostina, ktera se vzdy
chysta na svatby. Jedna se o typickou polévku a vafené hovézi maso s kfenovou
omackou. Zajimavou zkuSenosti bylo rovnéz setkani s rekonstrukcemi tradic¢ni

luzickosrbské hudby v podobé vystoupeni skupiny Stara serbska hudzba.

Pribéh letniho prazdninového kurzu luzické srbstiny hodnotim velmi pozitivné. Lze

vSak jen s litosti oCekavat dalsi jazykové, resp. kulturni osudy Luzickych Srba.

% v Ceské republice jiz neni sorabistika sou¢asti studijnich program0. V soucasnosti je vyu€ovana
pouze na PF UJEP v Ustii nad Labem a na FF MU v Brn&. V obou piipadech se jedna o

jednosemestralni kurz.
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Dodatky k prvnimu dilu Slovniku jazyka staroslovénského

Autor: Frantisek Cajka

Projekt Dodatk( k prvnimu dilu Slovniku jazyka staroslovénského®® (dale Dodatky)
je dalSim stupném ve zpracovani a predstaveni unikatniho lexikalniho materialu,
ktery Cesti paleoslovenisté a slavisté sbirali zejm. v druhé poloviné minulého stoleti.
Vysledkem jejich prace je jiz ukon&eny Slovnik jazyka staroslovénského (dale SJS; I.
dil 1966, II. dil 1973, IIl. dil 1982, IV. dil 1997 — celkem vyslo 51 sesitu, které
vychazely v obdobi 1958-1997).>" Dodatky na SJS pfimo navazuji s tim, Ze se po

realizaci stanou integralni, patou ¢asti slovniku.

Jiz v dobé pribézného vydavani jednotlivych seSitl puvodniho SJS byla
zfejma nutnost zpracovat paralelni materidlové dodatky k SJS.°® V souvislosti se
zpracovanim SJS byly mj. feSeny velmi slozité teoretické a diskusni otazky, které si
uvédomovali zejména zpracovatelé sami, z€asti na né byli upozornéni recenzenty.
Radu jich vyfesili z hlediska lexikografické praxe jiz v prab&hu prace na Il. dilu SJS a
zvlasté pocinaje lll. dilem, jehoz definitivni podobu (jakoz i IV. dilu) jako hlavni
redaktorka dotvarela doc. PhDr. Z. Hauptova, CSc.*® Uvodni dil SJS byl tedy vydan
za zminované, ne zcela ujasnéné situace. Priibéh projektu je tedy motivovan snahou
o povySeni puvodniho prvniho dilu SJS na kvalitativni uroven dild nasledujicich. Idea
sestaveni dodatki k prvnimu dilu SJS byla rozsahle diskutovana i v kontextu
mezinarodnim, pfiCemz byla vSestranné podpofena (v posledni dobé napf. na
mezinarodni konferenci Cirkevnéslovanska lexikografie 2006, jiz uspofadal
Slovansky ustav AV CR, Cesky komitét slavistdi a Komise pro cirkevnéslovanské

slovniky pfi Mezinarodnim komitétu slavistti).®

*® prispévek vychazi s podporou grantového projektu GA CR &. 405/08/1582 Dodatky k prvnimu dilu
Slovniku jazyka staroslovénského.
*" Viz Slovnik jazyka staroslovénského (= Lexicon linguae palaeoslovenicae). HI. red. J. Kurz (dil I-I1),

hl. red. Z. Hauptova (dil llI-1V). — V nedavné dobé byla védecka hodnota dila ocenéna také reedici
puvodni podoby slovniku, viz Cnasapb cmapocnassiHckoeo sidbika. |-IV. CaHkt-MeTepbypr 2006.
[reprint].

*8 Blahova, E.: Jubileum Slovniku jazyka staroslovénského. K 30. vyroéi zahajeni jeho tisku a k 60.
narozeninam jeho hlavni redaktorky Zoe Hauptové. Slavia 4 (1989), s. 337-352.

% Prace jako hlavni redaktofi vedli J. Kurz (sv. I-1l) a Z. Hauptova (sv. IlI-1V), ktera ovéem z politickych
ddvodl nemohla byt uvedena jako hlavni redaktorka tfetiho svazku, kde je nominalné uveden jako
hl. redaktor J. Kurz.

% Viz Havlikova, L.: Cirkevnéslovanska lexikografie. Akademicky bulletin 12 (2006), s. 15. [zprava] —
Povaha projektu a postup praci byl prezentovdn na zasedanich Komise pro cirkevnéslovanské
slovniky pfi Mezinarodnim komitétu slavist(, a to v Moskveé (2007) a v Ochridu (2008).
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Projekt Dodatkll si klade za cil zpracovat doplfiky a opravy k prvnimu dilu
dokon&eného, svétové uznavaného Slovniku jazyka staroslovénského. Predkladany
projekt zpusobem zpracovani vychazi z uzu SJS. Opira se o dosud nevycCerpany
material staroslovénskeé listkové kartotéky, ktera obsahuje pfes 2 000 000 listkovych
zaznamu. Smyslem projektu je sestaveni doplikl k existujicim heslim prvniho dilu
SJS, a dale zpracovat na zakladé nové excerpce staroslovénska hesla zcela nova,
jez z fady davodl neobsahuje prvni dil SIS (témito davody jsou zejména nové
nalezy staroslovénskych rukopisii a neuplna excerpce plvodnich pramennych

podkladd). Sou€asné probiha revize problematickych hesel prvniho dilu SJS.

ExcerpCni baze pro Dodatky vychazi z teoretického vymezeni okruhu
excerpovanych pamatek pro plvodni slovnik — je vyuzit material z nejstarsiho obdobi
staroslovénského pisemnictvi, tj. z pamatek zachovanych €i vzniklych v této epose.
Prakticky se jedna o pamatky nalezejici do tzv. kanonu klasickych textu (jazykové se
jedna o tzv. klasickou, resp. kanonickou staroslovénstinu), dale o biblické, liturgickeé,
paraliturgické, hagiografické, homiletické, pravni aj. texty, které vznikly v obdobi
literarni Cinnosti slovanskych apostolt €i jejich zakd (i kdyZ nejsou zachovany
v podobé kanonické), a o texty Ceskocirkevnéslovanské (material zmifiovanych

pamatek je zafazen z duvodul jazykovych a kulturnéhistorickych).

PFi shromazdovani materialu je u pamatek v dobé vydani SJS neznamych a zatim

neexcerpovanych provedena uplna excerpce, u pamatek vyexcerpovanych neuplné

je excerpce doplnéna (jedna se o nové nalezené Casti Euchologia sinajského a
Sinajského Zaltare, Vatikansky palimpsest, Zografsky hlaholsky palimpsest, Bojansky
hlaholsky palimpsest, tzv. novgorodsky rukopis Nikodémova evangelia, Besédy na
evangelije, kanon DimitriGiv, Nékotoraja zapovéd, nové nalezené predlohy legendy o
svatém Vitu, Napisanije o pravej vére, nové nalezené Casti predlohy Supraslského
kodexu). Soucasti projektu jsou i opravy puvodnich slovnikovych hesel prvniho dilu
SJS.

Projekt je zpracovavan v oddéleni paleoslovenistiky a byzantologie Slovanského
ustavu AV CR, které se jako jediné pracovisté svého druhu v Ceské republice zabyva
kromé vyzkumu v oblasti staroslovénského a cirkevnéslovanského jazyka prfedevsim

lexikografii. Oddéleni disponuje staroslovénskou listkovou kartotékou, dale také
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fecko- a latinsko-staroslovénskou kartotékou a bohatou lexikologickou a

lexikografickou pfiruéni knihovnou.

Projektem Dodatkd tak bude splnén ambiciézni védecky cil uzavfieni a
aktualizace podstatné casti nejrozsahlejSiho a nejuplnéjSiho staroslovénského
slovniku vlibec. Potfeba vydani je dale posilena paralelni reedici pivodniho SJS

vydaného v sou€asné dobé v Rusku.

Zamys$lené dilo je primarné urCeno slavistim a paleoslovenistim. Mnoho
dilezitétho materialu vSak pfinese i byzantologlim, historikiim, historikiim uméni,
etymologum, grecistim a;.

Trilety projekt bude zakonéen v roce 2010 publikaci tfi seSitd Dodatkd v rozsahu

64 stran A4 na jeden sesit.
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