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CESKO-SLOVENSKA SROVNAVACI
STUDIE VYTVARNEHO VZDELAVANI NA ZS
SE ZAMERENIM NA ANALYZU UCEBNIC

Mgr. Zuzana Blazkova

Anotace: Cesko-slovenskd srovndvaci studie vytvarného vzdélava-
ni na ZS aneb ucebnice ve vytvarné vychové sleduje specifika oboru
v obou zemich (resp. ve skolskych systémech). Komparace probéhne
zejména na pozadi spolecné historie a po ndsledném rozdéleni obou
statd. Predmétem zdjmu autorky budou promény pouZivanych mé-
dii ve vyuce. UZiti analogovych médii a pronikdni digitdlnich médii
bude v prvni fazi projektu sledovdno zejména prostrednictvim analyzy
ucebnic vytvarné vychovy. Druhd fdze projektu bude orientovdna na
vyzkum ve skolni praxi v obou zemich.

Klicova slova: Srovndvaci pedagogika, didaktické prostredky, digital-
ni a analogickd média, ceské a slovenské ucebnice, vzdéldvaci proces.

Abstract: Comparative study of Czech and Slovak Art Education at
elementary school, textbooks in art education lessons follows specifics
of the field in both countries (therefore in school systems). Comparison
will be looking at the history of both countries before and after divi-
sion. As the author is focused on digital media used in teaching, the
emphasis will be on transformation of used and reflected media. In
the first phase of the project, there will be school textbooks analysed.
Second phase will be focused on research in school education in both
countries.

Key words: Comparative pedagogy, Art Education, didactic materials,
Czech and Slovak textbooks, education process.

V ramci projektu bude realizovana komparace vzdélavacich jevid
a systém(i v Ceské republice a na Slovensku v rdmci spole¢né his-
torie i po rozdéleni na samostatné republiky. Sledovan bude vyvoj
od roku 1989 po soucasnost. Pfedmétem zajmu autorky budou
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pouzivana média a pronikani digitalnich médii do vyuky prostred-
nictvim didaktické literatury a reflexe soucasnych postupli z umé-
lecké oblasti ve vyuce ze strany ucitele.

Pro porovnani byla zvolena vyzkumna metoda srovnavaci analyzy.
V ramci vyzkumného Setreni se bude autorka zabyvat charakteristikou
,a fungovdnim vzdéldvacich systéma (vybranych) zemi, jejich popisem,
srovndvdnim a hodnocenim.“* Nasledné kroky, které budou v ramci
prezentované problematiky ucinény, jsou kompletace dostupnych
podkladd pro predmét vytvarna vychova (osnovy, metodika, didak-
ticka literatura) z dostupnych zdrojd od roku 1989 po soucasnost a vy-
zkumna sonda v Ceskych a slovenskych zakladnich skolach s cilem
porovnat realizovany vzdélavaci obsah a cile vyuky.

Koncept vykrystalizoval na zakladé spolufesitelstvi grantovych pro-
jektd Analyza inspiracnich zdroju a didaktickych prostredku pedagoga
primdrniho vzdélavani ve vzdéldvacim oboru vytvarnd vychova. Ndvrh
aktudlnich didaktickych prostredki a materidlii v souladu se vzdéld-
vaci oblasti RVP Uméni a Kultura. (ddle Analyza inspiracnich zdroju)
a ndsledné Analyza vybrané didaktické literatury pro predmét vytvar-
nad vychova na zékladni skole. Vztah obsahu, formy a historického
kontextu jako vychodisko pro tvorbu nového didaktického materidlu.,
na Katedre vytvarné kultury PF UJEP a dalSich dil¢ich podnéta.

Zemé pro komparaci, tedy Ceska republika a Slovensko, byly vybra-
ny zejména z ddvodu spolecné historie, ktera se datuje od roku 1918
az po konec roku 1992 (s prestavkou béhem 2. svétové valky). V roce
1992 doslo k rozdéleni obou republik, a tedy k vzniku samostatné
Ceské republiky a samostatné Slovenské republiky k 1. 1. 1993. Do
jisté doby lze sledovat spolecny vzdélavaci systém. Nasledné docha-
zi k oddéleni a individualnimu vyvoji obou pfistupu.

LVzdéldvaniv jednotlivych zemich mize mit odlisnou podobu, zejména
pokud jde o obsah a fungovdni jednotlivych vzdéldvacich systémd.
Tyto odlisnosti jsou zptisobeny mnoha faktory, zejména historickym
vyvojem zemi, specificnostmi ndrodnich kultur, politickymi, ekonomic-
kymi a demografickymi faktory aj.“* Jak ale vzdélavani v odliSnych
zemich probihd, pokud je stavéno na spolecnych zakladech, spolec-
né historii? Zachovali si obé zemé néco ze spole¢ného vyvoje nebo se
kazda vydala vlastnim autonomnim smérem? Reflektuji didaktické
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materialy a ucitelé souc¢asné déni na poli vizualniho uméni a proni-
kani digitalnich médii do kazdodenniho zivota zaku?

Ucitelovo a ucebnicové pojeti vytvarné vychovy

V prvni fazi projektu jsou sledovany ucebnice pro vytvarnou vychovu
od roku 1989 aZ po soucasnost, schvalené pfislusnymi minister-
stvy Skolstvi. U¢ebnice budou hodnoceny z hlediska ¢lenéni obsahu
a jeho pojeti, pfehlednosti a ndvodnosti textu, pfimérené obtiznosti
a rozsahu uciva, odborné spravnosti, shody s kurikularnimi doku-
menty obou zemi, budou sledovany vzdélavaci cile knihy, reflexe
soudobych uméleckych postupt a prostredkil a dale mezioborové
presahy uciva, a to zejména do oblasti ICT - vyuzivani digitalnich
médii ve vyuce, ktera ,pro oblast pedagogiky uméni skytaji (...) velmi
Siroké a v soucasnosti jiz nezastupitelné vyuziti.“?

Roky 1989—1992 jsou sledovany z toho ddvodu, Ze vyuka v obou
zemich podléhala jednotnému vzdélavacimu systému, jelikoz obé
zemé, nyni suverénni samostatné staty, byly soucasti jednoho celku,
Ceskoslovenska. Vyzkumny vzorek je vybran od roku 1989, aby byla
postihnuta ,rozsdhld proména ceského Skolstvi (kdy) jednim z nej-
viditelnéjsich duasledki byly také zmény ve tvorbé ucebnic“* a cast
spolec¢né historie. Nasledné jiz probéhne porovnavani dvou samo-
statnych vzdélavacich systémd.

Podstatny vliv na volbu vzdélavacich obsaht a cild ma ucitelovo
pojeti vyuky, ktery svym pojetim akcentuje nékteré slozky uciva
avzdélavacich cill®, proto budou v druhé ¢asti vyzkumného Setreni
realizovany hospitace v hodinach na zakladnich $kolach v Ceské
republice i na Slovensku.

Treti ¢ast vyzkumu bude tvorit dotaznikové Setfeni mezi ceskymi
a slovenskymi umélci, kdy tito budou dotazovani na sv(j vztah k vy-
tvarné vychové na zakladni Skole. Tato skupina je vybrana z toho
dlivodu, Ze lze predpokladat silny vztah ke kreativnim ¢innostem
a tedy i oproti vétsSinové populaci silnéjsi vzpominku na pribéh
vyuky vytvarné vychovy.
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Tvorba a nakup uéebnic v Cesku a na Slovensku

Pro znalost kontextu zkoumané problematiky nyni kratce nastinime
proces tvorby vzniku didaktickych materiald v obou zemich.

V Ceské republice je tvorba uéebnic zaleZitosti volného trhu a pro né-
které vyucovaci predméty existuje paralelné nékolik riznych uceb-
nic. PrestoZe do produkce ucebnic byly zavedeny trzni mechanismy,
stdt si podrzel roli requldtora a dohliZitele nad ,kvalitou ucebnic®, a to
formou tzv. schvalovaci dolozky. ©

Na pomyslné druhé strané stoji Slovensko, které dale vyuziva pd-
vodni (realizovany i pred rokem 1989 v ramci tzv. vychodniho bloku)
centralizovany systém tvorby, vybéru a distribuce uéebnic na trovni
statu. Ministerstvo Skolstvi Slovenské republiky vyhlasuje soutéz
na ucebnice pro dany predmét a nakladatelé predkladaji koncept
jejich ucebnice véetné zpracovanych ukazek. Komise z téchto navrhii
vybira vitéze a doporudi jej ministerstvu. Autofi samotnou ucebnici
zpracovavaji béhem naslednych 5—10 mésica.”

Martina Rozinajova, autorka Nové ucebnice kritizuje postup, kdy
trh s ucebnicemi je regulovan statem. Z pohledu grafické designér-
ky a ilustratorky hodnoti zejména nedostatecnou vizualni tUroven
a atraktivitu uc¢ebnic. Odivodnéni nedostatecné kvalitniho grafické-
ho zpracovani didaktickych materialt autorka pricita nulové konku-
renci na trhu s ucebnicemi pravé v dusledku regulace statem.® Dale
autofi u€ebnice maji na vytvoreni samotné ucebnice velmi kratkou
dobu. Spoluprace s lidmi z vizualnich obor(, ktefi by grafickou uro-
ven pozvedali, je naro¢na, nakladna a pfi tomto pfistupu k tvorbé
ucebnic dokonce nepotrebnd.

V Ceské republice je pFistup k u¢ebnicim odli$ny, tvorba ucebnic
je zalezZitosti volného trhu a dala by se ocekavat velka konkurence
mezi nakladateli. Neni tomu bohuzel tak. Platnou dolozku MSMT
maji dvé fady uéebnic, a dolozka je jim prodluZovana. Jak vyplynulo
z dotaznikového Setfeni v rdmci vy$e zminéného grantového pro-
jektu Analyza inspiracnich zdroji, témér tfi Ctvrtiny uciteld vytvarné
vychovy by uvitaly vznik novych oficidlnich (tedy opatfenych schva-
lovaci dolozkou MSMT) materiald.

Dle volné dohledatelnych seznam( ucebnic se schvalovaci do-
lozkou mizeme vidét, zZe jedna rada ucebnic Privodce vytvarnym
uménim I.—V., ma dolozku platnou od roku 2006—2012 a nasledné
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prodlouzenou od 2012—2018. Druha fada uéebnic Obrazdrna v hla-
vé 1—2, 3, 4, 5, 6 ziskala dolozku MSMT v roce 2008 a tato dolozka
byla nasledné v roce 2014 prodlouzena do roku 2020. Starsi seznam
s doloZkovanim ucebnic se v internetovych zdrojich dohledat nepo-
dafilo, je vS8ak mozné, Ze ucebnice ziskali dolozku jiz dfive, jelikoz
prvni fada ucebnic vysla v rozmezi let 1994—1997, druha mezi lety
1996—2002. Pokud by vyucujici chtél u¢it podle ucebnice, ktera
nema schvalovaci dolozku MSMT, nelze takovou ucebnici hradit
z rozpoctovych prostredki.

Situace financovani ucebnic na Slovensku je obdobna. Schvalené
ucebnice jsou hrazeny ze statniho rozpoctu, jiné u¢ebnice si Skoly
musi hradit sami, a tyto u¢ebnice musi byt v souladu s cili a principy
$kolského zakona (245/2008 Z.z., (§ 13, odst. 1).°

Dle edi¢niho portalu Ministerstva Skolstvi SR vysly ucebnice pro VWV,
které jsou nyni nabizené, mezi lety 2009 (aktualizované vydani 2013)
a2013%. S ohledem na tento fakt lze predpokladat, Ze aktualnéjsi
ucebnice by mohly vice reflektovat soudobé trendy a tedy i proni-
kani digitalnich médii do kazdodenniho Zivota zak( i jej vclenit do
ucebnich text( a tkold.

Je dilezité zminit, Ze redlné vyuzivani ucebnic ve vyuce se v obou
zemich taktéz lisi. V Ceské republice, jak vyplynulo z dotaznikového
Setfeni v rdmci vy$e zminéného grantového projektu Analyza inspi-
racnich zdrojii, kterého se zGcastnilo celkem 36 respondent( z 8 Skol
vriiznych krajich CR, vyuZivaji uéitelé na zakladnich $kolach ve vyuce
vytvarné vychovy nejcastéji internet a tzv. pfirucky tvorivych tkold.
Na Slovensku vyuzivaji ucitelé ucebnice ve vétsi mife a internetové
¢i jiné zdroje pouzivaji spiSe jako doplikové materialy.

V ramci analyzy budou sledovana specifika oboru v obou zemich.
Vlyzkum bude zaméren na obsahovou analyzu uéebnic a ucitelovo
pojeti vyuky vytvarné vychovy. Dojde k deskripci obou vzdélavacich
systém a identifikaci vzdélavacich obsahd a cil(i v obou zemich a je-
jich nasledné komparaci se zamérenim na vyuziti a reflexi digitalnich
médii jak v ucebnicich, tak ze strany vyucujiciho. Sledovano tedy
bude pojeti uciva v dané ucebnici (,ucebnicové pojeti) a vlastni
vybér ucitele, jeho pojeti uciva a pojeti vyuky.
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KLASTER V OHROZENI - DESKRIPCE
DETSKE FILMOVE TVORBY

Mgr. Johana Gabrielova

Anotace: Prispévek se vénuje deskripci specifik détské filmové tvorby
a zabyvd se otdzkou odbourdvdni stereotypl v této tvorbé. Predstavuje
cast dizertacni prdce, jehoz cilem je na zdkladé analyzy zfilmovanych
praci déti mapovat jejich vytvarné a zobrazovaci prostredky, nejcastéji
pouzivané moznosti, stereotypy a inovace. Autorka ¢ldnku pfedstavuje
na konkrétnim pripadu filmovou prdci. Poukazuje na vyvoj a tdvahy
Zaka v procesu tvorby. Zamysli se také nad roli pedagoga a jeho mirou
jeho intervence.

Klicova slova: proces tvorby, détskd filmovd tvorba, vytvarnd vychova,
inovace, stereotyp

,VErim, Ze fantazie je silnéjsi nez védeéni.«
Robert Fulghum

1 Filmova tvorba a skolni systém

Do hodin vytvarné vychovy je dnes ¢asto zapojovana prace s tzv. no-
vymi médii. Témito nastroji jsou v prostredi Skoly nej¢astéji minény
fotografie a animace. Je jiz dobre znamo, Ze rdmcové vzdélavaci
program byl rozsifen o kapitolu Filmova a audiovizualni vychova na
zakladnich skolach a nabizi tak ,moZnost obohatit vzdélavaci obsah
zdkladniho vzdélavdni ve vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. Tento
doplnény obsah mad u Zdka jako uzivatel( podporovat rozvoj Zaki
jako uzivateld filmovych a obecné audiovizudlnich produktii a zaroveri
rozviji jejich vnimavost a tviirci schopnosti prostrednictvim filmovych/
audiovizudlnich vyrazovych prostredki.“

Jednd se o pomocny seznam v podobé vyctu dovednosti, jimiz by mél
Zdk projit. Filmovd a audiovizudlni tvorba, stejné tak jako ostatni novd
média, nabizeji Siroké spektrum vyuZiti a zaclenéni do vytvarného
procesu ve vzdéldvani.t*
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Filmova tvorba, predevsim hrany film se do nasich Skol dostava po
velmi malych kriccich a jeji kouzlo vyuzivaji jen opravdu odvazni
ucitelé nejen vytvarnych obord.*2 Divodem je mala ¢asova dotace
na hodiny a velka narocnost na cas. Fotografie neni, v ramci zakladni
prace s médiem, prostredkové ani prostorové naro¢na. Animovana
tvorba, uzpisobena jako nékolika hodinovy projekt, kdy ucitelé vy-
uzivaji skupinové prace je naro¢na na koordinaci a pfipravné prace,
ale v nasem skolstvi je proveditelna. Koneckoncl na téma animaci
ve Skolnim prostredi jiz bylo napsano mnoho praci, které tento fakt
potvrdily*3.

Filmova tvorba si viak do Skolniho prostredi razi cestu téZko. Celko-
vé naroky média a Skolni podminky jsou takové, Ze je vyuka - tvor-
ba téZzko uskutecnitelnd. Z vlastnich zkusenosti vime o problému
s velkym mnozZstvi zakd na jednoho ucitele. Technicka narocnost
video-tvorby by si Zadala asistenta k uciteli. Zaroven je nutné zo-
hlednit Zaky, ktefi na tvorbé nechtéji pracovat. Také naro¢nost po-
stprodukénich Uprav a z toho vyplyvajici odborné naroky kladené
na pedagoga déla z filmové tvorby velky pocin.

Domnivame se, ze zaclenéni filmové tvorby do vyuky je uskutecni-
telné jako:

a) nékolikatydenni, ¢i mésicni projekt v rdmci hodin vytvarné
vychovy

b) projektovy den na téma filmové tvorby.

c) mezioborova spoluprace na téma filmova tvorba, pfi které by si
ucitelé rozdélily praci na ramcovych ukolech.

Napfiklad v ramci hudebni vychovy by Zaci pracovali na hudebni
kompozici, ruchu ¢i dabingu. V hodinach informatiky by probihala
nazorna vyuka stfihu a postproduk¢ni prace s pocitacem. Chape-
me, Ze rozméry takovéto spoluprace jsou velmi odvazné ai kdyz je
v ramci RVP doporuceno propojovat Skolni predméty nad spole¢nym
tématem, vime, Ze splnitelnost takového ukolu je velmi tézka.

d) vytvoreni prostoru pro skolni krouzek, ¢i volnocasovou aktivitu
tohoto zaméreni.

12 Kromé vytvarnych
oborti se mize filmova tvorba
dotknout i jinych predméta,
napfiklad projektti Obcanské
vychovy, Hudebni vychovy,
Zemépisu .

13 Naprikladkvalifikacnipra-
ce: Gabrielova, J. Videoart ve
vytvarné vychové. UJEP, 2012
Novosadova, H. Pohyblivé
obrazy, zaclenéni videotvorby
a filmu do vytvarné vychovy.
UJEP, 2014
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Takto je veden krouzek Mgr. Michala Pfibyla ktery vytvari Skolni
zpravodajstvi.*

V soucasné dobé stale jesté neexistuje v ¢eskych zemich dostatek
materiall pro uditele, tykajici se vyuziti filmu a filmové tvorby ve
vytvarné vychové, ackolivtomuto tématu je vénovéna v odbor-
nych kruzich stale vétsi pozornost. ,,Z iniciativ jednotlivcd, skupin
a instituci z fad uciteld, odborniki na média, filmovych tvirci apod.
vznikaji riizné projekty a programy, které tuto problematiku uchopuji
z rozdilnych Ghli pohledi na zékladé odlisnych vychodisek.“**Jako
priklady mizZeme jmenovat Film aktivné, Déti a média, Ambrozie
a Letni filmova skola TAU

Filmova tvorba jako mezioborovy, skupinovy projekt rozviji klicové
kompetence, definované jako ,,souhrn védomosti, dovednosti, schop-
nosti, postoji a hodnot dileZitych pro osobni rozvoj a uplatnéni kazdé-
ho ¢lena spolecnosti“(RVP ZV, 2007, s. 14). Diky nutnosti spolupréace,
kooperace a komunikace, spolecného reseni problémi vyplyvajicich
z konkrétni situace a dodrzovani postupl prace pfispiva filmova
tvorba k rozvijeni téchto zakladnich kompetenci:

kompetence k uceni, kompetence socidlni a persondlni, kompetence
obcanské, kompetence k feseni problémdi, kompetence komunikativni,
kompetence pracovni.

1.2 Projekt Filmové skoly TAU

Filmova Skola Teen Age Univerzity, dale jen TAU, je jednim projek-
tem z programu Teen Age Univerzity, ktery pofada Univerzita Jana
Evangelisty Purkyné. Je soucasti projektu Partnerstvim ke zkvalitnéni
pripravy lidskych zdrojt pro pfirodovédné a technické vzdéldvani*e.
Tento celoro¢ni projekt, ktery se sklada z pét intenzivnich worksho-
pu zamérenych na seznameni déti s filmovou védou. TAU poskytuje
prostor filmové tvorbé, kterého se ji ve Skolnim prostredi nedosta-
va. Zaci z fad zakladnich a stfednich kol se seznamuiji s filmovymi
zanry, se zplisobem vypravéni a také se samotnym natacenim filmu.
Déti pracuji pod vedenim akademik(i a odborniki z praxe (studen-
ti filmové $koly, absolventi SVOSF v Pisku), ktefi jim pfedavaji své
praktické zkuSenosti. Soucasti ivodniho dne TAU je blok teoretic-
kych prednasek i praktickych workshopt na aktualné resené filmové
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14 Videotvorba ve skole, kte-
ra vznikla v rdmci projektu OP
VK Skolni televize jako nastroj
rozvoje klicovych kompeten-
i (CZ.1.07/1.1.05/04.0030)
realizovaném Zakladni $kolou
T. G. Masaryka Borohradek.
(www.rvp.cz)

15 Arbanova, L. Mozné
pristupy k filmu ve vychovné
vzdéldvacim procesu. IN Aktu-
alni otazky zprostredkovani
uméni, s. 111—113, Masaryko-
va univerzita, 2007

16 Vice o projektu na http://
open.ujep.cz/mladsi-tau.html
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problémy. Déti se seznamuji s danym filmovym Zanrem, se zpGsoby
jak budovat napéti ve filmu. Dozvi se jakou vyznamnou roli mé zvuk
¢i jak pracovat s filmovym obrazem.

Kazdy workshop Filmové Skoly je zakoncen malou svétovou premi-
érou nové natocenych snimk( diky niz ziskavaji déti ihned zpétnou
vazbu a hodnoceni. VSechny vzniklé snimky jsou také publikovany
online na serveru Youtube.

2 Deskripce détské prace - konkrétni pfipad LEGENDA

Analyze byl podroben material z podzimniho workshopu v projektu
TAU. Vzorky vznikly pod autor¢inym vlastnim vedenim. Taktéz byl
pozorovan postup pripravy a cela realizace filmu. Vék respondentd
byl v rozmezi od 11 do 13 let. Primérny vék se pohyboval okolo
12 let.

Osloveni zaci méli zpracovat téma legenda.

Kladli jsme si tyto otazky, které predurcily smér analyzy:

1) Jak se zbavit stereotypnich prvki v hraném filmu?
2) Jaké podoby stereotypu se v détské tvorbé vyskytly?
3) Jaka byla role lektora pri samotné tvorbé?

Tvorba hraného filmu je slozity projekt. Kvalitni vysledek a klidny
prabéh prace vyzaduje od déti vzajemné pochopeni a stoji prede-
v8im na komunikaci a spolupraci mezi ¢leny tymu. Pro zdarné splné-
ni tohoto projektu byla tvorba rozclenéna do dilcich fazi, které byly
pro déti snadnéji pochopitelné. Dili faze byly razeny systematicky
po sobé, stupen naroku na dité se Umérné zvysoval.

2.1 Ukol prvni - namét a storyboard
Prvni Gkol zacal vymyslenim vhodného namétu. Tym détskych fil-
mar( spolecné vymyslel déjovou linku a nazorné ji rozfazoval do

storyboardu. Storyboard povazujeme za dulezity prvek v tvorbé.
Tym si nad nim vyméni napady a ujasni déj filmu. Zaroven funguje
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jako pomucka pfi manipulaci s natacenim. Je ihned vidét, které
scény jsou jiz natocené a které budou nasledovat. Kdo v zabéru
bude hrat a co je nutné pfipravit. Tato faze rozviji u déti koopera-
tivni mysleni

Vznik storyboardu je jednoduchy. Na filmové Skole nebyla dulezita
libivost obrazku, ale jeho funkcnost. Vzhledem k tomu, ze déti mély
presné dany cas, do kdy musi pribéh vymyslet a nakreslit (dvé ho-
diny), bylo jim pfedem vysvétleno, Ze jednotliva okénka nemusi byt
dotaZena k estetické dokonalosti.

Do jednotlivych okének se rozmistil a popsal déj pfibéhu. Déti, které
jiz absolvovali filmovou skolu v minulych terminech, zaznamenali
také praci s kamerou, tedy zakresleni detailll a celku.

Po vypracovani Ukolu predstavovaly jednotlivé tymy déti sv(j
napad lektordm. Slovné komentovali storyboard, dodavali na-

kostym.

Nazorny popis storyboardu:

Adéla, 12 let: , Takze, nds film se jmenuje Klaster v ohroZeni. Prvni to
zacne tak, Ze je néjakd jeptiska a tu néco kousne. Prosté nevi, néco
se ji kousne. néco. Potom pujde k zrcadlu, bude se cesat, ja nevim co
vsechno délaji jeptisky. Potom prosté se ji zamlZi, udéld se ji spatné,
tak spadne a potom, asi o pét minut potom se zvedne a bude mit
Cerveny oCi a zuby jesté bude mit upifi.

Potom si bude myslet, Ze ji jenom praskla Zilka, tak se pijde vyspat.
(a ma krdsny papuce, hrozné hezky rizovy) a najednou zaéne mit chut
na lidi. TakzZe jako hrozny, Ze si nékoho ulovi. Toho zabije, zakousne.
nevim. Kdyz ji bude zrovna poZirat, tu mrtvolu, tak ji uvidijina jeptiska,
kterd je jako hrozné zhrozend, zhroucend. Je v okné, jenomZe nastésti
ji upir nevidi. Najednou se objevi. V celém filmu se objevuj prizraky.
Zrovna v tadycté scéné se bude objevovat za stromem. TakZe budeme
potiebovat nékoho kdo to dobre umi, zahrat néjakej prizrak. Prizraka
prosim, bude hrdt Risa.

A teda ta jeptiska, kterd vsechny uvidi, tak se zacne modlit, aby ji
prosté néjaky andélé prislina pomoc. Prosté aby zachrdnili ten klds-
ter. Nakonec pFijde bily a cerny andél. Cerny, aby jste si nemyslel,
Ze je zlej, tak je to jenom andél boje. A nakonec se teda s tim upirem
poperou a vyhrajou. A samoziejmé se popere i prizrak, kterej je zlej,

Sbornik kolokvia doktorského studia KVK PFUJEP 2015
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samozrejmé potom zmizi, protoZe se hrozné boji. TakZe, a potom, kdyz
se poperou, vyZenou upira tak je kldster zachrdnén.”

Z prvotniho navrhu vystupuje nékolik klasickych détskych napada.
Dulezity je prvek vnimani svéta: Zlo se ,popere“ s dobrem a prohra-
je. Toto chapani ukazuje zkusenost z pohadek a pfibéhl pro déti.
Dobro musi vyhrat.

Zajem o tajemno a nepfirozenou proménu prozrazuje infikovana
jeptiska, ktera se proméni ve zlou bytost. Pro déti bylo dllezité aby
byl ve snimku detailné zachyceny popis promény. Dokazaly popsat
sloZitost zmén a charakteru ménici se jeptisky.

Naopak zcela nedomyslena byla postava druhého zla - Prizraku, jez
je ponékud neurcité popsana a do déje nesedi. Postava vznikla jako
vyplA pro ¢lena tymu, ktery nemél Zadnou konkrétni roli. Z ndmétu je
patrné, Ze postava pfizraku je zcela postradatelna a pro déj zcela ne-
zasadni. V nasledujicim prepisu déti komentuji proc¢ existuje Prizrak.

Natka: ,,Aby to bylo vyrovnany. Kdyz pfijdou dva andélé.”

Adéla: ,,Natko, Theo, mdme tady problém. Nam vsem prijde, Ze on je
tam takovej... to je hrozné divny.”

Risa: ,Tak jé budu tvij pomocnik!“

Adéla: ,,Ze by jsme to udélali tak, Ze my jste potomky strdzce kobky...?"

Risa: ,, Tak ja nevim, j& sem jenom chtél byt treba pomocnikem tady
Adi.“

Martin: ,Lepsi by bylo kdyby to byli déti pavoucice.”

Adéla: , Tak lepsi by bylo, Ze by jsme byli déti pavouka a oba by jsme
zabijeli. A ten pavouk by pak Sel preddvat poselstvi ddl, Ze jo. “

Védomi, Ze nékteré udalosti se v pfibéhu li¢i podrobnéji, jiné se shr-
nou, jiné jen naznaci, nékteré dokonce zcela vynechaji je pfi hre (ak-
tivni vystavbé textu) zcela pfirozené pfitomno a zviditelnéno tim, ze

se s udalostmiv pfibéhu skutecné tak ¢i onak nalozi’. Déti se shodli 17 SLAVIK, J., CHRZ, V.,
TP . i . e STECH, S. et al. Tvorba jako

n? logické pritomnosti dvou stejnych bytosti a postava pfizraku byla 2piisob pozndvdni, Praha

pfevedena do pavouka. 2013. Karolinum,

ISBN 978-246-2335-1
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2.2 Inspirace filmovymi trendy - upifi, vlkodlaci, zombie

Jak je na prikladu zfejmé, filmové postavy jsou inspirovany bytost-
mi z pop-kulturniho zazemi seriall a filmu. Lykantropie a nemrtvé
postavy jsou v sou¢asné dobé hojné zastoupeny v mnoha seridlech
pro urcenych pro Young Adults*® - tedy mladé dospélé.

V mnoha namétech hrali velkou roli upifi, duchové a ozZivlé mrtvoly.
Tento fakt vychazi zjevné ze skutecnosti, Ze pro déti tohoto véku jsou
tyto postavy momentalné velmi atraktivni.

V nami analyzované pripravé snimku se vyskytuje postava upirky
a prizraku (,,néco mezi duchem a mrtvolou*).V jiném snimku na této
TAU stavély divky pfibéh na postavach vlkodlaka, vi¢iho genu a mrt-
vé spoluzacky. Predchozi filmova Skola vyprodukovala grotesku
o rodiné zombii.

Abychom vnesly trochu svézich napadt do pfibéhu, rozhodli jsme
se déti otazkami privést k jiné bytosti nez je upir.

Zaci méli dokazat obhéjit své napady, zddvodnit je ¢i najit adekvatni
zplsob jak napad zrealizovat.

Dulezité v nasem projektu bylo ptat se tvlrct Proc? a Jak? Lektor
se tak snazil stimulovat déti k hlubSimu zamysleni nad jejich praci,
protoze je dUlezZité znat divody a zplisob provedeni. Odpovidanim
na otazku Pro¢? museli déti obhajovat spojitost a hlubsi vazbu. Od-
povéd na tuto otazku byla ujisténim, Ze se déti vyznaji v logické
stavbé svych napadi. Otazky byly jako zpétna vazba - rozumim
tomu co délam a dokazu si to obhajit.

Otazka Jak informovala o zpUsobu provedeni.

Krasnym prikladem détské imaginace je zjeveni dvou andéld. ,Déj se
prece odehrdva v kldstere!“, komentovaly déti vznik postav. Andélé
by v jiném prostfedi mohly byt vilami, duchy, bohy a podobné po-
stavy kladného charakteru. Déti uvedli, Ze andélé se sem prece hodi.
Aby byli od sebe andélé rozlisitelni, pojmenovaly je déti pracovné
Bily a Cerny. Cerny andél nebyl zly, pfedstavoval andéla Boje. Oba
méli jako atributy kridla, Serpu a mec (plvodné plamenny mec byl
vypustén, déti se nechtéli smifit s jakoukoli atrapou ohné a poza-
dovaly pravy).

V8echny pribéhy psané, natoéené i jinak ztvarnéné jsou stavény
na existenci fikénich svétd. Fikéni svét je prostor, se svymi vlastni-
mi zakonitostmi, které jsou vymezené v ramci daného svéta. Casto
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vychazeji ze svéta aktualniho, tedy toho, ktery je jen jeden a ktery
neustale v mnoha rovinach probiha. Fikéni svéty jsou tvoreny rlizny-
mi prostredky. Mohou to byt texty v knize, audiozaznam mluveného
slova ¢i film.®

Détsti filmari byli v Gvodni ¢asti workshopu seznameni s moznosti,
Ze véci mohou znamenat i néco jiného, nez co ve skutecnosti jsou,
Ze véc se stava propem. Propy jsou vzorky z fikcniho svéta, do néhoz
s jeho pomoci nahliZime®. Podle J. Slavika tak prop zastupuje dvé
rizné existence na jednom fyzickém individuu. Jan Slavik mluvi
o upalenijezibaby. Jezibaba je ve skutecnosti dfevéné polinko, které
jen ziskalo vyraz a roli jezibaby ve hre. Slavik zde fika, Ze jakakoliv
realna véc ndm muze za urcitych pomociidentifikovat néjakou roli,
je za specifickych podminek substituce aktudlni skutecnosti jinou sku-
tecnosti, ackoli je doprovdzen viceméné jasnym védomim rozdilu mezi
redlnou a fiktivni rovinou zazitku®. V nasi filmové tvorbé napriklad
kus sladkého pendreku predstavoval kouzelnou Zzizalu, po jejimz
poziti se princ zamiluje do osklivé ¢arodéjnice. Kartonova trubka
obalena izolepou zase predstavovala pavouci nohu plnou jedu. Fikc-
ni svét se od mozného lisi tim, Ze neodpovidd nasi

potrebé porozumét realité a zvlddnout ji.** Hra na jako provazela celé
nataceni a pro déti byla pfirozena. Koneckoncli celé filmové nataceni
je velka hra na jako, protoze kulisy, pomucky a kostymy jsou vlastné
atrapami pravych véci.

2.3 Funkce lektora v procesu odstranéni stereotypu

Po predstaveni prvotniho scénare se filmovy tym sesel se svym lek-
torem aby byli dopracovany detaily. V této fazi mél lektor dovést déti
k zamysleni nad smysluplnosti scénare. Lektor se snazil odstranit
nefunkcénosti v déji a odstranit problémy, které by mohli nastat bé-
hem nataceni.

Ve scénafi se napriklad objevuje postava zla - upir. Lektor se snazi
nahradit stereotyp, ktery tato postava predstavuje nécim jinym.
Nasledujici prepis zachycuje rozhovor nad problémem.

Mgr. Johana Gabrielova

19 KRSIAK, Filip. Teorie
fikcnich svétd literatury a filmu
,Interpretace vybranych dél
soucasné ceské literatury a
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Bakalarska prace, Univerzita
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20 SLAVIK, Jan. Uméni
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a praxe artefiletiky. Vyd. 1.

V Praze: Univerzita Karlova,
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V zavéru se ukaze, Ze divka Adéla, jenz si postavu upira prosazovala
nedba ani tak na postavé samotné jakoz na faktu, Ze tato postava
by ji opraviiovala nosit po dobu nataceni upirské zuby.

lektor: ,,A musi to byt upir? NemdZe to byt néco jiného? Mdzes byt
néjaky jiny néco? A priserka bude co?“

Risa, 11 let: ,Jd uZ na to vsechno mam* (ukazuje na hromadku
kostym)

Martin, 13 let: ,KdyZ ji kousne pavouk mél by tam bejt pavouci gen.“
lektor: ,Hele Ado, kdyz té kousne pavouk neméla bys mit pavoudi
gen?“

Elja, 9 let: ,Ne, on to je takovej pavouk kterej ho ovlddd ten Risa.“
lektor: ,Ale to uZ ten divdk nevi, tohle .“

Thea, 12 let: ,A taky je to pravda, Ze je to trochu nesmysl aby kdyz to
no. Ze kdy? ji kousne pavouk.“

lektor: ,Legendy maji néjakej smysl...“

Martin: ,,To by jsme tam rovnou mohli dat toho pavouka.“

holky: ,Ne...“

lektor: ,,Jakyho pavouka?“

Martin: ,, Toho, co sem vytvofil na masopust.”

Thea: ,,CtyFmetrovyho pavouka!“

Martin: ,Vlastné tri a pul metru ma.“

lektor: ,,To by jsme mohli pouZzit.”

Martin: ,,Holky fikaly, Ze ne.”

Thea: ,, Je ohromnej.“

Martin: ,,Uz sem to navrhoval trikrdt. PokaZdy zamitnuto.“

lektor: ,,Jd jsem ho uz asi vidéla na fotkdch.“

lektor: ,,A kdo ho vyrabél?“

Martin: ,,Jd. Prosté by mohla ona, mohla by ona aby se pfemériovat
v pavouka.“

lektor: Jo, a nebo by se ona mohla promériovat v pavouka, jako pa-
vouci Zena.“

Adélka, 12 let: ,Ale jé nechci byt pavouci Zena!“

Thea: ,Ale jo, Ado, tak musime spolupracovat, fakt.“

lektor: ,Hele Ado, ty klidné miiZes mit teséky, vZdyt mizes byt bild,
jen trochu vic pavouci.“

Adéla: ,Tak jo! AmiZu mit tydlecty zuby?“

Thea: ,,Udéldme je z izolepy. Ji pfiddme dvé nohy takovy.”
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Martin: ,At md néco cernyho, ten pavouk je dost cernej.“

Thea: ,Cerny nohy.“

lektor: ,Jo? Tak té budeme napodobovat jako je ten pavouk. Aby jste
si byli podobni.”

Adéla: ,To bych méla mit na zédech kriz.“

Martin: ,Tak ona tam vlastné méla byt lebka, ale to jsme nestihli.“
Adéla: ,Tak tam dodéldme lebku zejtra, ne?“

Lektorovym Ukolem bylo podnécovat zaky k premysleni, nikoli uda-
vat ndvod na dobré reseni. Takovyto pfistup byl v projektu TAU dd-
lezity, protoze vysledné filmy méli uchovat détsky rukopis a lektor
zde pUsobil pouze jako konzultant a technik. Pro zpétnou vazbu byl
zaznamenan dialog mezi détmi lektorem, ktery probihal v pfipravné
fazi nataceni. Dle néj je patrné, Ze se lektor snazil vyhybat vlastnim
napaddm a podnécovat détské tvlrce k napadim jim vlastnim.
Mnoho myslenek také vzniklo bezprostfedné pfi nataceni. Napfi-
klad k hlavni ose storyboardu byla béhem nataceni pfipojena dalsi
déjova linie, jez popisovala jeptisku, ktera se sama rozhodne branit
klaster a vystoupi oteviené proti plvodci zla - obfimu pavoukovi.
Déti vychazeli z faktu, Ze maji loutku obfiho pavouka, kterou sami
vytvofili k pfilezitosti Masopustu a chtéli ji vyuzit. Nasledovalo po-
mérné slozité instalovani témér ctyfmetrové loutky na ochoz atria
klastera a jeji spousténi do rajské zahrady, kde probihal boj.
Dal$im zajimavym napadem byl trik s useknutou pavouci nohou.
Détem casto pfi akéni scéné odpadavaly umélé pavouci nohy. Na-
konec toho jedno z déti vyuzilo a navrhlo natocit odseknutou ¢ast
téla, ktera se bude jesté hybat. Tento trik byl jednoduse proveden
pomoci nité.

3  Shrnuti

Ukolem tohoto ¢lanku bylo pfedstavit projekt Filmové $koly Teen
Age Univerzity, jeji koncept. Dilo vzniklé v rdmci tohoto projektu
jsme podrobili analyze a snazili jsme se najit odpovéd na vyse uve-
dené otazky. Na konkrétné sledované vystavbé pfibéhu a nasledné
tvorbé snimku jsme si popsali pribéh procesu a nékteré moznosti
détské tvorby.
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OBRAZOVY OBJEKT A OBRAZOVY
ELEMENT V RELACII AKO STAVEBNY
PRVOK VO VYUCOVANI VYTVARNEJ
VYCHOVE NA ZAKLADNEJ SKOLE

PaedDr. Petra Jasurkova

Anotace: Referdat obsahuje zprdvu o pokracovdni mé doktorandské
prdci. Po zvlddnuti teoretické pripravy, se nyni soustieduji na analyzu
vytvarnych sméri moderny s uplatnénim relacnich principt vystavby
obrazu. Vsoucasné dobé jsem ve fdzi pripravy pilotnich metodickych
materidld.

Klicovad slova: uméni moderny, obrazova struktura, obrazovy ele-
ment, relacni stavba obrazu

Abstract: The paper contains a report of the continuation of my doc-
toral work. After mastering the theoretical training, | am now concen-
trating on the analysis of trends in modern art with the application of
principles of relational building of image. | am currently in the pilot
phase of preparation guidelines.

Key words: the art of modernism, picture structure, picture element,
the relation building of picture

V navaznosti na svuj prfedchozi referat na kolokviu doktorandt v mi-
nulém roce jsem schopna dnes referovat o dalsim postupu v mé
doktorandské praci. Z faze teoretické pripravy studovani metody
tvorby obrazu na relacnich principech jsem se posunula do faze
pripravy pilotnich metodickych materialG. Ty budou pilotné ovéro-
vany na zakladni Skole a na gymnaziu v dosahu mého bydlisté, kde
bude proveden vyzkum jejich G¢innosti. Na zakladé tohoto bude
pripraven navrh metodickych materialli pro ucitele.

Jak bylo uvedeno, moje prace studuje vznik a vyvoj vytvarné mo-
derny (s charakteristikou tzv. abstraktniho uméni) jako prevzeti
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Cézannovy metody tvorby obrazovych tvard na zakladé ladéni ba-
revnych relaci obrazovych elementd. (Vancat, 2008). Zobecnénim
této metody mizeme celé uméni moderny chapat jako jisty druh
experimentalni praxe, zkoumajici rizné typy obrazovych elementt
v rliznych vzadjemnych vztazich.

Provedenim sémantické analyzy obrazii moderny s uplatnénim
zavérd vyzkumu doc. Vancata (Vancat, 2009) a analyzy vypovédi
samotnych autort moderny (Lamac, 1989) jsem schopna timto zp(-
sobem klasifikovat fauvismus, expresionismus, kubismus, orfismus,
suprematismus, konstruktivismus, neoplasticismus. Na zakladé re-
la¢niho chapanivztah(i obrazovych objektd, které vybuzuje metafo-
rické mysleni (,,je to krasné jako setkani destniku a Siciho stroje na
pitevnim stole“) jsem do vyzkumu téchto princip(i schopna zapojit
i dadaismus a surrealismus.

Zasady tvorby metodiky pro chapani uméni moderny
na relativistickych principech

Pokusy predstavovat uméni moderny na zakladé uplatiiovani jeho
tvarovych forem vétsinou k lepsimu pochopeni nepfispivaji. Forma-
listicky pfistup k vykladu uméni moderny (jaké morfologické znaky
ten ktery vytvarny smér vykazuje oproti ostatnim) zaklim nepfinese
ani vciténi do tohoto zpusobu tvorby, spise prohloubi k nému od-
por.V metodice, kterou pfipravuji, se snazim ponechat stranou tyto
formalni rysy jednotlivych smérd a soustredit se na to, jak prokla-
mované vztahy obrazovych elementd mohou vyvolat Zakovy zazitky
a zkuSenosti. Ty se tykaji napf. orientace v prostoru, svého vlastniho
postaveni ve tridé (jak v prostorovych souradnicich, tak v socialni
strukture), schopnosti prevadét jedny relace na jiné a schopnosti
relacniho mysleni. K ilustraci této metody bych si dovolila pred-
vést dvé ukazky pilotni metodiky. Tykaji se pomérné naroc¢né partie
uciva, akceptace Duchampovy Fontany jako uméleckého projevu,
s kterym méla problém nemala ¢ast analytickych americkych umé-
leckych kritikd (Kulka, Ciporanov, 2010). Tento problém se snazim
feSit nasledujicimi cvi¢enimi, kde predstavuji dadaismus nikoli jako
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pouze protestni, negujici smér, ale jako smér konstruktivni, na némz
lze zakladat dalsi metaforické vnimani a mysleni:

Ready-made - predmét na navstévé

Cil: pochopit na zakladé vlastni zkuSenosti Ucinek ready - made
objektu ve vytvarném uméni jako metodu rozvoje tvorivosti, fantazie
a predstavivosti.

Inspirace z vytvarného uméni: Marcel Duchamp a jeho ready-made
objekty.

Vztah k RVP: Uvédomovat si vyznam zobrazovani pro obnovu a zmé-
nu svého vnimani, citéni, poznavani, vyjadfovani a komunikace;
rozvijeni smyslové citlivosti. Pro gymnazia: Neobvyklost a nahoda
jako tvaréi metoda - jeji vliv na podnécovani tvorivosti.

Vék: I. a ll. stupen, gymnazia

Prostredky:
« uditel: prostor, ve kterém je mozné zakiim umistovat objekty,
fotoaparat

«  Zaci: hotovy pfedmét béZné potreby

Metodika pro ucitele:

Motivace: Predstavte si, ze kazdy pfedmét a véci okolo nas maji
svUj Zivot. Maji své sousedy a kamarady (zubni kartacek a pasta)
a domov (raminko na Saty patfi do skfiné). Nékdy se v neporadku
nedopatrenim ocitnou na néjakém divném misté - kola¢ v koupelné
nebo hieben v boté. Chapeme to vétsinou jako nas omyl, neporadek,
ktery je tfeba napravit, ale co kdyz ony pfisly slusné na navstévu,
kde to jesté nepoznaji? Které ze svych zvykd mohou na novém mis-
té zachovat a co tam mohou znamenat? Co jim za nové moznosti
nabidne nové prostfedi? Co by mohl napf. hifeben v boté ucesat?
Kde na boté by hledal hlavu? Ktery z predmétli v koupelné ma na
kola¢ nejvétsi chut?

Vysvétleni pracovniho postupu

Jak je vidét, takova neobvykla setkani mohou nastolit spoustu ota-
zek, které velmi rozvijeji fantazii. Marcel Duchamp coby umélec, za-
Cal tato setkani pripravovat uvédoméle. Také vy mizete tuto metodu
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vyzkouset. Dejte predmét, ktery jste si pfinesli, na nejméné obvyklé
misto, které si v prostoru, v némz se nalézate, dovedete predstavit.
Zkuste si zapsat otazky, jaké takové spojeni mlize vyvolat. Zkuste
pfipadné vymyslet na tyto divné otazky i odpovédi. Nakreslete toto
spojeni pfedmétu a jeho okoli a zkuste, jaké otazky a nazory tato
umélecka instalace vyvola u spoluzaki, u vasich blizkych.

Poznamka:

Cviceni je zamérené na vytrzeni z obvyklych, zavedenych souvislosti,
na nachazeni novych souvislosti a predstav, které na metaforickém
zakladé otvira cestou k rozvijeni tvofivosti. Kazdy zak si donese je-
den libovolny hotovy (tzn. Zadnou vlastni tvorbou neupravovany)
obycejny predmét a pokusi se ho umistit na to nejobycejnéjsi misto
ve vymezeném prostoru, jaké ho napadne. Potom se zak pokusi
porovnat bézné vyuzZiti predmétu s nové vzniklou situaci. Napf. po-
pelnik na stole v Skolni jidelné, pfibor s ubrusem na schodech, va-
jicko na Zinénce, rukavice na klikach dvefi, plySova hracka v skolnim
umyvadle, svi¢ka v krmitku pro ptacky za oknem apod.

Tuto vytvarnou ¢innost dale rozvijime tak, ze nechame vyjadfit svaj
nazor nejdrive ostatni spoluzaky - postupné po jednom mohou vy-
myslet kratky pohadkovy pribéh (1. stupen) nebo metaforicky nazev
(2. stupen) ke vztahu, ktery vznikl mezi objektem a prostredim. Vy-
svétleni svého Umyslu prozradi zak - autor az na zavér.

Ucitel by mél byt facilitatorem vyucovaciho procesu, nemél by zasa-
hovat pfimo do tvorby, pokud to neni nutné napf. z bezpeénostnich
dlvodd, ale s porozuménim ji podporovat a pomahat rozvijet jeji
interpretaci.

Interpretace, komunikacni ovéreni a zhodnoceni pribéhu

a vysledku:

V interpretaci cviceni, po kterém Zaci budou mit vlastni zkusenost
s umisténim objektu v nezavedeném nebo neobvyklém prostredi,
je mnohem snazsi vysvétlit po¢in Marcela Duchampa se zavedenim
ready-made do svéta vystav a galerii, do svéta uméni. Na vysSim
stupni mdzeme vysvétlit, Ze podobného Ucinku ,,preneseni do jiného
prostredi“ se dosahne, kdyz pfedmét sam pojmenujeme jinak, nez
zavedenym zplisobem, jako bylo napf. Duchampovo uvedeni pisoaru
pod nazvem Fontana i lopaty na snih pojmenované jako Lepsi nez
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zlomena ruka. V nasi mysli jej to zaradi do jiného ostrivku zkusenosti
a tim vyvola i jiné vztahy, z nichZ nékteré mohou byt nesmyslné, né-
které osviti jiz ziskané, ale dosud neuvédomélé zkuSenosti a nékteré
otevrou tém, kdo jsou bez predsudku, nové obzory.

Predméty, které se k sobé hodi a nehodi

Cil: Rozvijet metaforické mysleni a uvolfiovat obraznost prostred-

nictvim objevovani asociacnich vztah(i mezi predméty. Naucit se

chapat nazory a ocenéni druhych a naucit se toleranci k odliSnym
minénim.

Inspirace z vytvarného uméni: Marcel Duchamp - metaforicky vy-

znam objekt(, surrealizmus - ,,magnetické pole“ objektl

Vztah k RVP: Uplatiiovani subjektivity; intepretace a komunikacni

ovéreni

Pro gymnazia: uZiti principu ndhody v tvorbé; tvarci potencial

podvédomi.

Vek: I. a ll. stupen, gymnazia

Prostredky:

« ucitel: neutralni (jednobarevna) pracovni plocha, pfipadné
jednobarevna neutralni latka na prekryti dvou spojenych kol-
skych lavic, fotoaparat, obrazova reprodukce Duchampovych
ready-mades a surrealistickych obrazu.

«  Zaci:jeden libovolny pfedmét, ktery se zakovi libi nebo ho ¢asto
pouZziva ¢i se chce jim prezentovat (napf. pingpongova raketa,
plysak, naramek, pocitacova mys, bonbény, kapesni baterka,
sesitek, apod.)

Metodika pro ucitele:

Motivace:

Kazdy z vas si donesl sviij predmét z néjakého dlvodu, ktery vypovida
o néjakém vztahu k nému - pékny, oblibeny, dlileZity nebo také treba
jen skladny k prepravé do skoly... Jejich vyznam tak ur¢ujeme nejen
podlejejich vyuziti, ale i podle toho, co si o nich myslime, jaké s nimi
mame dosavadni zazitky a zkuSenosti, co jim pfisuzujeme. Tim, ze
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je umistujeme vedle jinych predmétd, setkavaji se vzajemné i nase
zazitky s nimi a vzajemné se ovliviuji do nepredvidatelnych kombi-
naci. Ty mohou byt vyuzZity k premysleni o jejich redlnych Gcincich (ty,
kterym se je podafi uplatnit, nazyvame vynalezci) az po Cirou radost
z prekvapivych souvislosti, které ovsem uvoliuji predsudky a rozsifuji
fantazii, coz je skoro stejné dulezité. Tyto metody vzajemnych pre-
kvapivych setkani véci a jejich Gc¢inkd rozpracovali surrealisté a my si
jejich ucinky budeme moci vyzkouset ve vlastni tvorbé, s tim mame
vekou nadéji, Ze jejich dilim budeme rozumét.

Vysvétleni pracovniho postupu:
Ucastnici cvi¢eni se sesednou kolem stolu. Na jeho neutralni plochu,
kterou nebudou rozptylovany Gcinky sem pokladanych predmétd,
nebudou rusena jejich ,magneticka pole®, jak je pojmenovali
surrealisté, da kazdy z ucastnik(l na kraj stolu pred sebe svij
predmét, aby na néj ostatni dobre vidéli. Podle pokyn si je navzajem
symbolicky oceni a posléze z nich podle nize uvedenych zadani
ucitele budou uprostred stolu postupné skladat rlizné symbolické
sestavy. Sestavy, které takto vzniknou, se postupné kazdy pokusi
pojmenovat, pfipadné vysvétlit divod svého pojmenovani. Jako
posledni pojmenuje svij vytvor autor, ktery také muize vysvétlit,
co sestavou zamyslel. Protoze cviceni vyzaduje velkou miru komu-
nikace mezi Uc¢astniky, je vhodné pocet Gcastnikli omezit kolem
dvanacti, podle jejich tolerance a vyspélosti v komunikaci.

Pro komunikacni ,osméleni“ Gcastnik( nejprve kazdy z nich muize

vyjadFit k tomu, ktery objekt kromé vlastniho se mu libi a pro¢. V dal-

Sim kole, ktery predmét je mu nejméné prijemny a proc.

Zadani plni postupné kazdy ucastnik cviceni, az na néj dojde rfada.

Svoji sestavu vlastnoruéné usporada uprostred stolu, zde ji jiz cha-

peme jako vytvarné dilo, vytvorené na dadaistickém a surrealistic-

kém principu ,magnetickych poli“:

«  vyber k svému pfedmétu jeden z ostatnich, ktery vytvofi pro
tebe sympatickou sestavu; vSichni u stolu ji postupné pojme-
nuji a mohou sdélit, zda na né sestava také tak plsobi a proc;

«  vyber k svému predmétu dalsi predmét, ktery se k nému co
nejméné hodi, a vytvor z nich nejprotivnéjsi sestavu;

«  vytvorzlibovolného poctu zde pritomnych predmétid objektové
sestavy na téma:
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na l. stupni napf. : cirkus, koupani, vozidlo, robot nebo libovolné
téma navrzené ucitelem ¢i zaky,

na Il. stupni: pratelstvi, ulek, svoboda, socialni sit, souboje, apod.
nebo libovolné téma navrzené ucitelem ¢i Zaky.

Zaci niziho stupné obyéejné zpracovavaji témata na zakladé
vizualni podobnosti (napf. krabic¢ka od cigaret je télo, tuzky ruce),
teprve pozdéji jsou schopni asociaci na zakladé hlubsich zkusenosti,
které davaji objektim metaforicky vyznam - napr. tuzky zastrkané
do cigaretové krabic¢ky misto cigaret.

Az vSichni zaci dokola a nakonec autor takto vzniklé dilo pojmenuji
a interpretuji, mohou dalsi zaci po dohodé s autorem dilo dotvofit,
prepracovat, upravit k ziskani pfihodnéjsiho dila k navrzenému té-
matu nebo i k objeveni jiného obsahu, nez byl zadan.

Poznamky:

Cviceni je naro¢né na citlivé vedeni. Zaci jsou do jisté miry s pfinese-
nymi predméty spjati a tak je tfeba zachovat ohleduplnost a vzajem-
ny respekt pfi ohodnoceni predmétl a vytvorenych sestav, navodit
atmosféru spoluprace. Kdyz bude potreba néjaka dalsi manipulace
s vyuzitym pfedmétem, napf. vysypani obsahu z pfinesené krabicky,
ktera by nebyla mila jeho majiteli, je tfeba se k tomuto pouZziti u néj
napred dovolit.

Ucitel by mél pomoci zakim pochopit, Zze pokud je nékym néjaky
predmét oznacen za nepfijemny ¢&i naopak, neni to vlastnost toho
predmétu, ani vina toho, kdo si jej pfinesl, ale Ze za tim stoji nega-
tivni zazitky toho, kdo jej takto oznacil.

Dila, kterd vzbudi nejvétsi zajem pro svoji vystiznost, je mozné fo-
tograficky zdokumentovat véetné zaznamenani nazvu a této doku-
mentace vyuzit k vykladiim o principech surrealismu. Zajimavé je
poridit varianty vzajemného usporadani téch zZe predmétd - aby zaci
pochopili, Ze v jiné sestavé mohou mit jiny obsah.

Interpretace, komunikacni ovéreni a zhodnoceni pribéhu

a vysledku:

Jednim z hlavnich cilll cviceni je zakGm ukazat, jak se v interpretaci
a komunikaci teprve rodi vyznam toho, co bylo vytvoreno, v jakém
procesu to doznava ztotoZnéni ostatnich s nim, uznani a ocenéni
dila a tvlrce. Také to, Ze na jednom ocenéni se neshodnou zdaleka
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vSichni a Ze i pfi nedosazeni spole¢né dohody o vyznamu objektu
proces nebyl zbytecny - umoznil diskutujicimu poznat umisténi své-
ho stanoviska mezi ostatnimi, najit blizké a protikladné vyznamy.
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Mgr. Jana Jungmannova

Anotace: Autorka v pfispévku shrnuje poznatky, které ziskala vedenim
Zdkovské galerie. Zabyva se zavedenim pojmu média vytvarné prezen-
tace do terminologie vytvarné pedagogiky a predstavuje vyzkumné
metody, které v prdci s Zaky ZUS Moskevskd v Mosté vyuZila.

Klicova slova: vytvarny vyzkumny projekt, vystava, vytvarna
pedagogika, pfipadova studie, kvalitativni vyzkum

Abstract: Author summarize knowledges gained from pupil 's gallery
management. Author explain term of medium artwork presentation
and describe research methods used in her artwork research project.

Keywords: artwork research project, exhibition, art education, case
study, qualitative research

Uryvek z fizeného rozhovoru mezi vyzkumnici a Géastnikem vyzkumu:
Ondra, 12 let: ProtoZe tohle méla byt uméleckd vystava, jenZe ja to
nevidim jako uméleckou vystavu, protoze jé pod pojmem uméleckd
vystava si pfedstavim, Ze vejdu do galerie a vedle sebe jsou obrazy
a jé chodim mezi nima.

Vyzkumnice: Hm, takZe to uméni je vlastné docela nuda.

Ondra, 12 let...no pfijde na to, koukat na néj je nuda a délat ho je
zabava.

Uryvkem z fizeného rozhovoru uvadim pfispévek, ktery ma za cil
predstavit vyzkumné metody pouzivané ve vyzkumném projektu
zakovské galerie ZkuSebna S-56 a dale pak néjaké moznosti inter-
pretace ziskanych poznatkd a jejich vysledné aplikace.

Volba vyzkumné metody

Jednoznacnou volbou pro vyzkumny projekt Zakovské galerie Zku-

Sebna S-56 je vyuziti metod kvalitativniho vyzkumu. Rozhodné je

Sbornik kolokvia doktorského studia KVK PFUJEP 2015
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mylné domnivat se, Ze jde o jakysi podfadny druh vyzkumu. Jde
o vyzkum, ktery je pro obor vytvarné pedagogiky navysost pfinosny
a lépe zohlednuje specifika naseho oboru. Jednou z metod kvalita-
tivniho vyzkumu je pak pfipadova studie. Pfipadova studie detailné
popisuje nebo rozebira jeden nebo nékolik malo pripadl z praxe
azkouma predem zvoleny jev, v ramci jeho redlného kontextu. Velice
dulezitd je pak podstata pripadové studie. Jde o predpoklad,ze di-
kladnym prozkoumanim jednoho pfipadu [épe porozumime jinym
podobnym pripadiim. Jedna z velkych prednosti pfipadové studie je
pak jeji prakti¢nost, kdy zpracovani je zalozeno spise na zkusenosti
nez na analyze i aplikaci néjaké teorie.

Kratké nastinéni vyzkumného projektu

Vlyzkumny projekt zakovské galerie Zkusebna S-56 aplikuje myslen-
ku postavenou na presvédceni, Ze tvirci proces neni ukoncéen, pokud
nedojde k jeho kvalitni Zakovské prezentaci. Vytvari tak vyzkumnou
situaci, kdy zak, student (Ucastnik vyzkumu) ,,zavrsuje cely tvarci
proces a ve finalni poloze (prezentaci) pak doslova vysvétluje a od-
haluje dlivody, motivy a ambice svého usilovani“®. Je nucen sva
dila tfidit, vybirat, vytvaret souvislosti a celkové svou praci uchopit.
Myslenka nutnosti vyuziti vytvarné prezentace jako nedilné soucasti
tvarciho procesu zaka pro jeho dokonalé uchopeni je pak nosnou
pro cely vyzkumny projekt. Projekt je realizovan od roku 2011 v rémci
ucebny vytvarného oboru ZUS Moskevska v Mosté a od té doby jiz
byla realizovana cela fada vystavnich projektd, které byvaji zahajeny
vernisazi, doplnény animacemi zaka ¢i studentt popf. jinymi akti-
vitami Uzce spjatymi s konkrétnimi projekty. Galerie je pravidelné
propagovana a teoreticky ukotvovana na poli vytvarné pedagogiky,
dale prezentovana v mistnim tisku, televizi ¢i webovych strankach
(www.s56.cz) a podporena i grantovou podporou ze strany grantové
platformy FRVS.

Mgr. Jana Jungmannova MEDIUM VYTVARNE PREZENTACE
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Vyhody pripadové studie v kontextu vyzkumného projektu

Nejvétsi vyhodou pfipadové studie pro vyzkumny projekt zakov-
ské galerie Zkusebna S-56 je moznost jeji aplikace na diléi pripady
vytvarné prezentace a jednotlivé aktéry a procesy za ucelem jejich
pochopeni v pfirozenych podminkach. Vyzkum tedy zkouma, jaké
strategie funguji ¢i nefunguji v konkrétnim predem definovaném pri-
padé. V koncovém disledku pak lze vyuzit moznosti kolektivni pfri-
padové studie, kdy se porovnava vice pripadovych studii. V pfipadé
nastinéného projektu tento postup zabrani demonstrovat neexistu-
jici kvality, které mize néktery ucastnik projektu mit a jeho extrém-
ni vyboceni mdze negativné ovlivnit validitu vyzkumu. Pfipadova
studie ma ve vyzkumném projektu zakovské galerie Zkusebna S-56
jasny cil: usiluje o zachyceni sloZitosti pfipadu, jeho komplexnosti,
popisuje vztahy v jejich celistvosti, dale pak mGze odhalit skryté sou-
vislosti a vysvétlit pric¢iny konkrétnich jev(i?*. Neboli umozni popsat
proces vytvarné prezentace v jejich jednotlivych fazich, nastini jeji
mozné vazby na pfibuzné obory a pomuze vysvétlit jeji nezastupi-
telnou ulohu ve vytvarné pedagogické praxi.

Strucny souhrn vychodisek pro vyzkumny projekt

Novost, kterou jiz zminény vyzkumny projekt pfinasi, je jiz patrna

ztoho, Ze podobny typ Zakovského galerijniho prostoru se v ceském

pedagogickém prostfedi neobjevuje. Pokud pak ano, jde o prostory
vzniklé aZ po roce 2011 a jsou jinym zpusobem experimentalni?.

Podplrnym mechanismem vyzkumu jsou pak jeho vychodiska,

ktera reflektuji stav sou¢asného umeéni, prostor jeho prezentace

a nasledné interpretace a pak dale apely soucasné pedagogické

praxe. Jedna se o:

«  rozsireni z nékdejSiho zaméreni na samotné vytvarné (umé-
lecké) dilo a jeho vizualné obrazné prostredky na cely proces
umélecké tvorby?®

«  otevfenigalerijniho provozu smérem k divakovi - vlastni zazitek
z prezentace jako jedna z moznych aktivizujicich metod
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«  obrovsky dlraz v pedagogické praxi na vlastni tvlrci proces
je ,podminka exhibice jeho produkce“*
+  silna nezavisla galerijni scéna poslednich nékolika desitek let

Stav vyzkumu

V soucasné chvili jiz v galerii probéhlo nékolik desitek vystav a do-
provodnych programd zaka ZUS Moskevska a studentl KVK UJEP
v Usti nad Labem. Byly vybrany konkrétni pfipady, které lze zevse-
obecnit, tedy pro vyzkum dobre pouzit. ,Vyzkumnou otazkou“ byla
stanovena teze o nezastupitelnosti vytvarné prezentace v ramci
tvarciho procesu zaka a sebrana jednotliva data. Nejlepsimi meto-
dami ziskani dat se ukazaly fizené rozhovory, které byly pofizova-
ny v pribéhu jednotlivych fazi vytvarné prezentace i v naslednych
doprovodnych programech?. Dale budou vyuzita data, ktera byla
ziskana dotaznikovym Setfenim. Dotaznikova Setfeni byla zacilena
na skupiny uciteld a zakd?® a budou pouzita jako podplrna argu-
mentace vztazena k vyzkumné otazce.

Vybér souboru

VlySe popsany vyzkumny projekt se zaméfil na dvé skupiny, jejichz
vybér probéhl zcela odlisné. Skupina prvni byla klasickou tfidou,
jejiz spolecnou charakteristikou byla pfitomnost v seminafi vzdy ve
stejny den a dobu. Cela skupina prosla obéma rolemi (vystavuijici,
divak), postupné se vsichni vystridali - udélali svou vystavu. Dalsi
skupinou pak byla skupina s jinou spole¢nou charakteristikou, chtéli
vystavovat. Charakteristika tedy byla jejich hlavni motivaci. Zvlastni
skupinou jsou pak vystavy kolektivni (skupinové).

Diivéryhodnost Setreni
Dlvéryhodnost celého Setfeni v rdmci vyzkumného projektu je po-

stavena na dlouholeté praci s détmi v oboru vytvarné pedagogiky.
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Vybudovany vztah s zaky (Ucastnik(l projektu), ktery je podlozen
i sedmiletou vzajemnou spolupraci dava celému Setreni i dalsi moz-
né rozméry. Pfenositelnost, tedy dalsi aspekt dobrého kvalitativniho

vyzkumu, je zarucena jinym ucitelem, ktery se projektu podili®. 30 MgA. Ludék Prosek je
ucitelem vytvarného oboru
na ZUS Moskevska v Mosté,
ovérfuje ve své praci nové

Zavérem poznatky z vyzkumu ziskané.

Zavérem je dobré pfipomenout, Ze v dlsledku je nejvétsim cilem
vybéru metod vyzkumného projektu, pfistupovat k tvorbé novych
zavér(i s maximalné moznou otevfenosti. Zak k vytvarné prezen-
taci vétSinou pfistupuje ,zcela intuitivné v zavislosti na dosavadni
kulturni zkudenosti a svych vytvarnych dispozicich. Ukolem uéitele
vytvarné vychovy je na tuto intuici navazat a rozvinout z ni pouceny
pristup zaloZeny na znalostech ziskanych na zakladé reflexe vlastni

tvorby.“3! 31 RUZICKOVA, R.: Relacni
mysleni déti pri (dynamické)
konstrukci vizudlniho prostoru.
Univerzita J. E. Purkyné v Usti
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PROCES FLOW A JEHO PROMENNE
V TEORII VYTVARNE VYCHOVY

Mgr. Markéta Kvasnickova (Karlikova)

Anotace: V prispévku se snazim o srovndni pojmu flow, jako stavu
plynuti a procesu Flow, interakci vyzev, schopnosti (a pozice ucitele
edukativnim procesu). Proces zahrnujici sledovdni motivace, autote-
lickou cinnost, seberegulaci miiZe byt blizky procesu tvorby umélce.
Zaroveri je pro tento proces klicové zvySovdni ndroki na kompexnost
ze strany ucitele a Zdka - jehoz motivaci se ucitel snazi facilitovat.

Klicovd slova: flow, motivace, edukace, vytvarnd vychova

Abstract: In my paper | try to compare flow phenomenon with process,
which | call Flow process. Such process can be viewed as an interac-
tion of challanges, skills as tools of an arts teacher in educational
process. It involves observing motivation, enhancing autotelic process,
self-requlation as a potential part of creative process of an artist. In
field of education it is alike to rise of complexity of a student-teacher
interaction over a piece of art, whose intrinsic motivation the teacher
tries to facilitate.

Key words: flow, intrinsic motivation, arts education

V Gvodni ¢asti textu priblizim pojem flow, jak je ¢asto citovan v sou-
vislosti s tvorbou. Mohl by byt zajimavym podnétem pro tvorbu
u Zaka, pres jeho nizky vyskyt u zakl ve W (4 %) bude text vice za-
méren na proménné pfijeho vzniku, a pfedevsim jejich vyuZitelnost
nejen k dosazeni stavu flow, ale klimatu vhodného pro efektivni
vyucovani. V textu naértnu myslenku o komplexnich podminkach
obecnych proménnych schopnosti a vyzev oproti itervencim udite-
le - tedy procesu, ktery budu oznacovat Flow. Pokud bude tento
pojem dobie uchopen, bude jednodussi predejit nedorozuménim
ohledné vztahu tohoto procesu k pedagogice, ale také k tvorivos-
ti. Tim, Ze je teoreticky zaklad procesu vystavén na opakovaném
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ovérovani faktl z vyvojové a hlubinné psychologie mél by vyjadrovat
respekt nejen k osobnosti Zaka, ale také ucitele.

Podchyceni schopnosti vzbudit v Zacich motivaci a vyuzit vychov-
ného, vzdélavaciho a osobnostné-rozvojového nadseni je aktualni
otazkou vyzkumu zaméreného na Uspésnou praxi ucitell (a také
Standardu ucitele v praci s zakovskym portfoliem). Zaroven je ale
Luniverzalni koncept® flow také kritizovan pro neexistenci vsemi
akceptované definice flow v terminech neurovéd jako kognitivni
synchronizaci a pozornostnich a odménujicich siti neurond v mozku,
ktery neni dostatecné experimentalné prokazan (Weber, 2009). DJ-
sledny vyzkum, svédcici proti plosné aplikovatelnosti flow fenomé-
nu, byl proveden v oblasti zkoumani motivace a vykonu v po¢itaco-
vych hrach-jako formé edukace (Bartle, 1996, Yee 2005, Shery 2006).
Zaroven je tento stav pro pedagogiku lakavym, z ddvodu imperativu
vnitfni motivace ze strany Zakd a moznostem vétsi spoluprace mezi
zaky (napt. podle Vygotského zony nejblizsiho vyvoje, respektu k Pi-
agetovu pojeti vyvoje abstraktniho mysleni) a ucitelem bez ohledu
na hodnotici prostredi (prospél/ neprospél). Hodnoceni postupné-
ho pokroku a zaclenovani zavazk(i RVP do proménnych flow: vyzvy
a schopnosti se ucitelé nevzdavaji individualizace ve vyuce. (napr.
komponentou je analyza didaktického potencialu pro jednotlivé
zaky a drobné modifikace v praci s nimi, aby se vice pfriblizili stavu
flow a zvySovali kvality na ose schopnosti - coz by mohl byt pfinos
procesu Flow pro vyuku WV).

Pro umélce tento proces probiha ,pfirozenéji“, zak se mdze od umél-
ce ucit - alespon ze stranky procesu vystavby dila:

POZICE UMELCE V procesu Flow jsme si v daném tkolu védomi
schopnosti, citime ur¢itou miru motivace, podle zkuSenosti také
odhadujeme jak se pfriblizit vysledku prace. V oblasti tvorby, z po-
zice zkuSeného umélce jsme schopni do urcité miry (podle nasich
limitd) tento proces fidit a udrzet se ve stavu vyrovnanych vyzev
a schopnosti.

POZICE ZAKA Pokud jsme v pozici zaka (pfipadné pokud se za
ného povazuje také umélec), mame za tkol rozsifit své schopnosti
o védomosti, technické moznosti prace s vytvarnymi médii, komu-
nikaci o tvorbé, orientaci v oblasti déjin uméni,zlepseni schop-
nosti srovnavat a kriticky o uméni premyslet, byt schopen variaci
svych pracovnich postupd, atd. Vyuka muize obsahovat také prvky
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psychologie vnimani (gestaltu a variaci nedokoncenych, otevienych

uloh, napf. vyukou teoretickych pojmu na zakladé slovnicku a jeho

postupnou integraci do vyuky, praci testujici limity technické do-
vednosti prace s vytvarnymi médii).

Vysledkem procesu Flow by méla byt zpétné reflektovatelna zvysu-

jici se Uroven porozuméni problematice/ posunu v tvorbé/jazykové

urovni komunikovatelnosti obsah(/ estetickém vnimani/ orientaci

v déjinach uméni atd. V osobnosti Zaka zazZivajiciho optimalni prozi-

vani probiha integrace Self pri stale se zvysujici komplexnosti iloh

a pfipadném navozeni pocitu flow. Rist komplexity je na pocatku

dulezity jen u 2 % respondentd, ale v pribéhu autotetické ¢innosti

je 213 % nutny k udrzeni zajmu o ¢innost-rdstem schopnosti a navy-

Sovanim vyzev (Cziksentmihalyi, 1988, Mares, 2013) Zaroven ucitel je

facilitdtorem procesu, kdy flow stav mGze a nemusi nastat. Jednim

zmoznach Ukold ucitele je pozorovat chovani zaka, facilitovat dilci
pokroky v zadané praci a postupné ,hodnotit“ zvlddané pokroky.

Pozorovani a intervence ucitele vychazi nejvice z obecné sdilenych

poznatku o tom, jak se flow projevuje/je zazivano (vybér): 1. auto-

telicka ¢innost, 2. zpétna vazba, 3. vnitfni motivace, 4. rust kom-
plexity Self, autoregulace a komplexity zadanych ukolil - vyzva

a schopnosti s klicovymi body setkani vyzev a schopnosti, které

mUze ucitel regulovat:

1. zamérenim se pouze na ¢innost samotnou, kterd je sama
0 sobé cilem (nenechat se vyrusovat vnéjsimi podnéty, mit
vytvarna média po ruce) mlze prispét ke stavu flow, ale ve
vysledku nemusi byt artefakt esteticky, ani nemusi probéhnout
zadna kvalitativni zména v oblasti vyzvy a schopnosti pro oblast
edukace ve W. Tvoreni mlize byt ,pouze“ vyhotovenim arte-
faktu. Moznou intervenci, kterd obsahuje posun, je ponechat
volnost a nechat zaky (s respektem) predem slovné obhdjit
zamysleny postup v tvorbé-komunikaci nad vznikajicim arte-
faktem. Také spole¢né mluvit o o¢ekavaném sdéleni (komuni-
kovaného) obsahu.

2. uzivani vhodnych prostredki k dosazeni spokojenosti s dil-
¢imi vysledky/hodnoceni nejen u zaka, ale také ucitele, vari-
abilitu prace s médii, kombinovat moznosti vytvarného jazyka
média a slovni/fyzické korekce artefaktu ucitelem (napf. nabid-
ku Uhlu misto tuzky/jiného formatu-tak aby vice odpovidaly
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zamyslenému vysledku(zaka po dohodé s ucitelem) i pres prvot-
ni ostych, obavu z experimentu u zaka)). Otevreny prostor pro
zakovy otazky, spontanni napady, pristup k tvofivosti - jakozto
otevienému prostoru variabilnich obrazivych predstav, vlast-
nich prekonceptl (pfipadnych katachrezi), uziti metafor.
podporovovat motivovanost, sebehodnoceni a dobrovol-
nost - (vyuzit faktu hodnoceni VWV jako oblibeného a méné ob-
tizného predmétu, Hrabal, Pavelkova: 2010, s. 42) Pokud Zak
zacCal pracovat samostatné, nepotrebuje tolik zpétnou vazbu
spoluzak( a ucitele. Podporovat navrhy experimentd s vytvar-
nymi médii v logické navaznosti na jejich poznané vlastnosti,
s rozSifenim Zakovych schopnosti je ovéfit v praktické praci.
Povzbuzovat zéka v hodnotovych soudech o pribéhu prace-
-povolit spolupraci pfi vytvareni ikoll, nebranit se pouziti po-
mocnych vizulnich predloh, vybavovani si souvislosti s nauce-
nym (napf. vlastnosti vytvarnych médii, rozdilnych vlastnosti
a postupll u uziti temperové a olejové malby z déjin uméni).
podporovat sebereflexi a seberegulaci/autoregulaci
(napf. emoci, afekt(, pristupu ke vzdélanani v oboru) Nechat
zaky nahlédnout do rdznych pohnutek ve vztahu k Vytvarné
vychové, pro vybér ztvarnéni tématu, vybéru motivu a vedeni
7aku k toleranci ke sdélovanym obsahtim. Podpora intimniho
vztahu k tvorbé a respekt. ZvySovani sebedlvéry, podpora ver-
balizace. Podpora vnimani oboru Estetické Viytvarné vychovy
se specifiky vizualniho vnimani, tvorbou rizné zdafilych arte-
fakt(l/ estetickych pocind, zahrnujicich rdizna vytvarnaivhodné
pouzita-neprvoplanové pouzita technologicka média. Chapani
tvorby a estetiky v socialnim kontextu (minulostii souc¢asnosti),
by mohla byt jiz komplexni schopnosti vzdélaného, motivova-
ného a nejen talentovaného zZaka.
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UMELEC

ZAK

DOSAHUJE STAVU FLOW udrzovanim
dostatecnych schopnosti pro uspésné
zvladnuti vyzev k estetickému vysledku

JE PONORENY DOCINNOSTI,vénuje se ji
dobrovolné, osvojuje si nové a vyuziva
moznost se zlep$it. JAK MAM POKRACO-
VAT TVORIVE DAL?

VYZVY PREVYSUJI SCHOPNOSTI

hledani jinych moznosti vyjadreni, zlep-
seni se, samostudium, atd. Nastava
Uzkost, absence flow stavu. Nespokoje-
nost, nedostatek estetického uspokojeni,
nejistota.

VYZVY PREVYSUJI SCHOPNOSTI uditel
hleda prostredky k doplnéni potfebnych
dovednosti, znalosti, JAK MAM POKRACO-
VAT? nemém prostredky

SCHOPNOSTI PREVYSUJI VYZVY pocit mar-
nosti, UZKOSTI, v tvorbé nenastava nuda!

SCHOPNOSTI PREVYSUJI VYZVY student
mUiZe zaZivat nudu, pripadné Uzkost, CO

MAM DELAT? nemam dalsi postup

Nejvice popsanou a relevantni oblasti vyzkumu flow pro tcely pe-
dagogiky a didaktiky uméni je zkoumani zkuSenosti s estetickym
zazitkem. Jde vSak o obsahové a formalné uvédomélejsi formu zazi-
vani flow. Po obsahové strance toto poznani doprovazi radost, udiv
a zvédavost. Obsahovd stranka zazZitki muze byt riznd, ale formdlni
strdnka, struktura estetické zkusenosti nebo flow je totoZnd u kazdého
pozorovatele. (Cziksentmihalyi, M. 1990, s. 18) Stejné jako u flow
se v estetickém zazitku setkavaji centralni komponenty: prolinani
pozornosti a védomi zaméreného na objekt zajmu a v ném vnimana
vyzva (napf. artefakt nebo vykonavanou zajmovou c¢innost, sport)
a schopnosti pozorovatele (v pripadé artefaktu se budou ménit
vzhledem ke zvysSujici se naro¢nosti posuzovani formalni, obsa-
hové, kunsthistorické) stranky artefaktu. Pozornost bude nejvice
zamérena, pravé pokud budou vyvazeny zvysujici se schopnosti
a zaroven vyzvy, pred kterymi pozorovatel stoji a zaroven ten, kdo
Ukol zadava stale mirné zvysoval ocekavani nad souc¢asné moznosti
7akd.A to v pozorovaci a haptické c¢innosti, praktické praci s vytvar-
nymi médii a intelektualni stimulaci(s ohledem na zakovu osobnost,
psychologicky vyvoj ditéte a jeho integraci, naplfiovani RVP, SVP).
Esteticka zkuSenost se odehrava mezi divakem a uméleckym dilem,
ale také zahrnuje treti aspekt, ktery reprezentuje vSechny percep¢ni,
emocionalni, intelektualni a komunikativni faktory. Podle profesora
Cziksentmihalyiho (Cziksentmihalyi 1990, s. 180) se ¢lovék podle
svého véku a zku$enosti postupné ve vnimani estetické zkusenosti
rozviji. ,Zdd se, Ze mnoho lidi je nejdrive pfitahovdno vizudlni strdn-
kou formdlnich kvalit objektu, jako je neobvykly vyrazny tvar nebo
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pestrd kombinace barev. Bibliografické odkazy a emocni obsah jsou
casto druhym krokem. Intelektudlni vyzvy jsou obvykle objeveny poz-
déji a mnohdy bezdécné. Néktefi lidé jednoduse vzdoruji pouZivani
intelektudlnich schopnosti, aby objekty popsali, snad ze strachu, Ze
by historické nebo sociologické poznatky zasahovaly do smyslovych
interakci a rusily soustfedéni nutné pro udrZeni oné zkusenosti. Z toho
usuzuji, Ze intelektudlni pfistup je neslucitelny s opravdovou estetic-
kou zkusenosti.“ Do podobné Uvahy o stfetu obou dimenzi reakci
na umélecké dilo se pousti také J. Elkins (2007, s. 80). Schopnost
byt otevfeny k novym dimenzim pohledu a vnimani uméleckého
dila mGze byt totozné se schopnosti ziskat prehled a vzdélani ve
vytvarném umeéni.

Teorie Flow byla v americkych stfednich skolach srovnavana s efek-
tivitou vyuky v Montessori Skolach. Byla tam diskutovana otazka
efektivity, spontaneity a tvorivosti. Zkoumany byly psychologické
potreby zak(i v rané adolescenci a byly nalezeny afinity pravé s kon-
cepcemi spontdnni koncentrace (Montessori, M.: 1964, s. 83—84) jak
u predskolnich déti, tak i zakd v adolescenci.

Vysledkem estetické zkuSenosti ve formalni oblasti mize byt na-
hlé rozsifeni pohledu, pfepracovani nebo srovnani dfive nabytych
informaci o uméleckych dilech, daném historickém obdobi, vy-
tvarné technice, médiu atd. Estetickd zkusenost mlze byt zavis-
[4 na vnéjsich okolnostech (prostredi a vybaveni, které ma ucitel
k dispozici-limity, ale také estetikou prostrfedi, kterym je student
pravidelné obklopovan, pfedsudky a hodnotu pfisuzovanou uméni
jeho blizkymi-tedy proménné, od kterych se mlze prozitek odvi-
jet. Artefakt a zkuSenost zazitku - vizualni stimulus a zpracovani
umélce spolu s kulturnim zazemim, ktery podporuje urcitou funkci
formy estetického zazitku, jsou dva na sobé zavislé poly zaméreni
pozornosti, mezi kterymi se divak pohybuje. Dllezitou roli zasta-
va v estetickém zazitku diskutovana esteticka distance. Pfi niz je
dulezité byt si védom hranice, na které se divak nesoustredi prilis
na vlastni prozitky, ale ani na technické charakteristiky a soudy
o artefaktu. To popisuje Zuska (2001, s. 53) jako poddistancovani
a predistancovani.

V oblasti pedagogiky by mohla byt pro ucitele dulezita a prinosna
otazka reflexe vlastniho stylu vyuky, ale i znalost osobnosti zaka
a jejich pripadného vzajemného vztahovani se. Teoreticky ramec
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dizertacni prace zmifiuje nékteré znovuobjevované teorie uce-
ni (L. Vygotskij, J. Piaget, M. Montessori - pro pedagogiku stred-
nich Skol), vliv motivace, hlubinné dymanické psychologie. Tim,
Ze Flow je dynamicky strukturovany proces (pravdépodobné také
tvorivy) postupnych krokl s jasnymi didaktickymi cili - neni u kaz-
dého zaka jasné definovan cil konecny nebo totozny s predstavou
o cili z pohledu ucitele (napr. V pripadé artefaktu). Jde o pomocné
svodikto“ k definovani divodii vyskytu slepych mist pro v procesu
objevovani a uceni. Proto je mozné v takovém systému pracovat
s pfekvapenim, ndhodou a chybou. Diky pozitivni psychologii a je-
jimu zajmu o flow je tento jev v pedagogice citovan stale castéji
(Woolfolk 2008, Seligman 2009, Mijer et al 2009, Slezackova 2012,
Mares$ 2013, Hrabal, Pavelkova 2010,). Dlouhodobé se terminy pocitl
Stésti a smysluplnosti zabyva prof. J. Kfivohlavy (2013), ktery cituje
vynatky teorie a vyzkumu v nékterych pasazich odliSnym zpdsobem.
Dulezitym presahem propojujicim Flow, pamét a predavani obsa-
hu vyuky vytvarné vychovy je estetika. V dizerta¢ni praci vychazim
z poznatkd uvedenych v knihach K. Brucknerova(2011) a vyzkumu
Véry Uhl-Skfivanové (2011).
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DIDAKTICKA LITERATURA
PRO PREDMET VYTVARNA VYCHOVA
NA ZAKLADNI SKOLE

Mgr. MiloS Makovsky

Anotace: Prispévek se zabyvd dosavadnimi poznatky doktoranda
pfi analyze didaktické literatury, vztahujici se k predmétu vytvarnd
vychova. Navazuje na dilci vysledky vyzkumu v rdmci grantu IGA
(KVK PF UJEP, 2012—2013). Ddle cerpd zejména z aktudlniho projektu
JAnalyza vybrané didaktické literatury pro predmét vytvarnd vychova
na zdkladni skole. Vztah obsahu, formy a historického kontextu
jako vychodisko pro tvorbu nového didaktického materialu®, ktery
je realizovan rovnéZ na KVK PF UJEP a doktorand je jeho hlavnim
resitelem. V rdmci tohoto projektu je kompletovdn seznam dostupné
didaktické literatury pro pfedmét W na ZS a hleddny zpiisoby, jak tuto
literaturu porovndvat a hodnotit.

Klicova slova: didakticka literatura, ucebnice, analyza, inspiracni
zdroje.

Abstract: This article deals with the author’s knowledge in the analy-
sis of didactic literature related to the Art education. It builds on the
partial results of earlier research (KVK UJEP, 2012—2013). It draws
mainly from the current project ,Analysis of selected didactic literature
for art education in elementary school. Relationship of the content,
form and historical context as a basis for the creation of new edu-
cational material, which has also been implemented at KVK UJEP
and the author’s principal investigator. In this project is assembled
a list of available didactic literature for art education subject in the
elementary school and finding ways, how to compare and evaluate
this literature.

Key words: didactical literature, textbook, analysis, inspirational
resources.
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V roce 2011 autor tohoto pfispévku zakoncil své magisterské studi-
um diplomovou praci ,Ema mele matchu“s podtitulem ,0 ceské ¢a-
jovné a o Caji v ceském vytvarném uméni.“ Tématu aktualné rozvijené
dizertaéni prace byla sice velice vzdalend, jedna z dil¢ich Gvah v3ak
vytvari jisté myslenkové kontinuum: jaké tisténé didaktické materi-
daly ucitel vytvarné vychovy pouZivd a proc? Mize neoficidlni a spise
inspiraéni material suplovat chybéjici ucebnice pro tento pfedmét?
Jak Ize zadat vytvarny tkol, aby Zdkovi poskytnul potfebné mantinely
a zdroven nebyl pfilis ndvodny?

Diplomova prace obsahovala jedenact rozhovoru s vybranymi osob-
nostmi, které se z rdznych uhli pohledu vyjadrovaly k danému té-
matu. Dohromady tvorily potfebnou informacni zakladnu a zaroven
svou pestrosti plnily funkci motivacni. Zkuseny ucitel vytvarné vy-
chovy &i pozorny zak/student by po jejich precteni nemél mit pro-
blém vystavét vlastni vytvarné zadani, byt se nejedna o zadny navod
afiguruje zde jakysi moment ,,nedorecenosti: ,Zejména ndbozenstvi
casto mluvi v paradoxech, protoze systematicky vyklad by mohl byt
jen polopravdou. Nedorecenosti Ize postihnout i to, co se jinak prici
doslovnému popisu.“3? V jesté tésnéjsim vztahu k vytvarné tvorbé
pak mGzeme mluvit napfiklad o buddhistickém terminu ,,Jugen®:
LPodle tohoto kritéria je proces zdokonalovdni lepsi, neZ dokonalost
sama, prazdné misto na obraze vymluvnéjsi, nezZ zbytecny tah stétcem.
(...) Podle japonské estetiky jsou podstatou uméni zamlky, ndznaky,
podnéty k zamysleni.“3* | pres jistou neformalnost mGze byt podob-
na publikace nepochybné zafazena mezi didaktické prostredky?®,
¢i spiSe didaktickou literaturu (v tomto smyslu ji budeme chapat
i v nasledujicich odstavcich), nebot je v urcitém vztahu s kurikular-
nimi dokumenty a lze ji uvadét do vztahu s dalSimi didaktickymi
prostredky.

Vratime-li se k tématu dizertaéni prace, nutno zminit vyzkumny pro-
jekt ,,Analyza inspiracnich zdrojii a didaktickych prostredki pedagoga
primdrniho vzdélavani ve vzdéldvacim oboru vytvarnd vychova. Ndvrh
aktudlnich didaktickych prostredki a materidli v souladu se vzdéla-
vaci oblasti RVP Uméni a Kultura.“* V jeho ramci byla realizovana
reSerSe vyuZzivané didaktické literatury uciteli vytvarné vychovy na
1. stupni ZS. Vedle sebe se tak na prednich pfickach co do Eetnosti
vyuzivani objevily napriklad publikace Kniha vytvarnych ndpadi®
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J. E. Purkyné, s. 27.

33 SENXV, Sésicu. Cesta
caje, mysl ¢aje. Praha: Prag-
ma, 2000. Doslov k ¢eskému
vydani, s. 102.

ISBN 80-7205-170-9.

34 soubor vSech materidl-
nich predmétt fungujicich pri
realizaci vzdélavani.
PRUCHA, J.: Ucebnice: teorie
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Brno: Paido, 1998, s. 14—16.
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a metodicka prirucka Vytvarnd vychova v 1. a 2. ro¢niku®" z roku 1984.
To je jisté zajimavy kontrast, ilustrujici sou¢asnou situaci vytvarné
vychovy, byt z vyzkumného vzorku 36 uciteltl nelze vyvozovat Zzadné
relevantni zavéry.

V ramci téhoz vyzkumného projektu byla provedena reserse a in-
terni hodnoceni vybranych didaktickych publikaci (celkem 33 titu-
[0), kterou autor tohoto textu nadale rozviji v rdmci projektu SGS
JAnalyza vybrané didaktické literatury pro predmeét vytvarnd vychova
na zdkladni skole. Vztah obsahu, formy a historického kontextu jako
vychodisko pro tvorbu nového didaktického materidlu, v jehoz fe-
Sitelském tymu jsou i dalsi studenti doktorského studia na KVK PF
UJEP (Mgr. Blazkova, Mgr. Mysakova, Mgr. Zoufaly).

Dil¢im cilem tohoto projektu je kompletace seznamu dostupné
didaktické literatury pro pfedmét vytvarna vychova na ZS, ktery je
pribézné doplnovan a k dispozici na webu projektu®. V seznamu
literatury jsou kromé zakladnich bibliografickych Gdaji uvadény
také informace o pfipadné doloZzce MSMT a informace o ,katego-
rii“ (u€ebnice, hobby literatura, pracovni listy apod.). Literatura
v tuto chvili neni rozliSovana podle toho, zda je urcena ucitelim
nebo zakim. Jde o vytvoreni co nejsirsi informacni zakladny pro
budouci stanoveni konkrétniho vyzkumného postupu. Zaroven jiz
nyni madze slouzit jako zdroj informaci pro urcity okruh uzivatell
(napf. ucitelé z praxe ¢i naopak teoretici z akademického prostre-
di). Rovnéz ¢asovy horizont je v tuto chvili velmi Siroky (zahrnuta
je literatura od vzniku samostatného predmétu vytvarna vychova
do soucasnosti).

Podivame-li se na Seznam ucebnic a ucebnich texti se schvalovaci
dolozkou pro zékladni vzdélavani platny ve Skolnim roce 2013/2014 %
(stav ke dni 17.10.2014), vidime zfetelny nepomér mezi pocty schva-
lenych publikaci pro jednotlivé predméty a nepfili$ pestrou nabidku
titulll pro predmét vytvarna vychova (viz nasledujici tabulka, pro
srovnani je uveden i rok 2013):

Sbornik kolokvia doktorského studia KVK PFUJEP 2015

37 POUPA, Vladimir a Jan
VOSECEK. Vytvarnd vychova
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Predmét 2013 2014
Cesky jazyk a literatura (1. stuperi) 135 158
Cesky jazyk a literatura (2. stuperi) 48 49
Anglicky jazyk 219 234
Némecky jazyk 42 43
Francouzsky jazyk 8 8
Rusky jazyk 14 14
Spanélsky jazyk 7 7
Cesky jazyk jako cizi jazyk 2 2
Matematika a jeji aplikace (1. stupen) 75 75
Matematika a jeji aplikace (2. stupen) 76 78
Informacni a komunikacni technologie 4 4
Clovék a jeho svét 80 81
Déjepis 31 32
Vychova k obcanstvi 14 13
Fyzika 31 31
Chemie 13 13
Prirodopis 31 32
Zemépis 36 37
Hudebni vychova 14 15
Vytvarna vychova 10 10
Vychova ke zdravi 1 1
Clovék a svét prace

Vf)litelzlné predméty, dopliujici vzdélavaci obory, %6 35
riizné

Kritéria, podle kterych je udélovana dolozka MSMT, jsou stanovena
ve smérnici, dostupné na webu MSMT CR*. K této problematice a ke 40  Schvalovaci dolozky.
komparaci dolozkového fizeni v réiznych zemich byla napsana cela ~ MSMT CRlonline]. c2015
. . L, ; Lo - = i . [cit. 2015-02-10]. Dostupné
fada textll a akademickych praci. Pro nas je spiSe zajimavy fakt, jak 2 http://www.msmt.cz/
malo oficialné schvalenych u¢ebnic pfedmét vytvarna vychovama,  file/32170/download/
pro¢ tomu tak je a jak si s takovou situaci dokazi poradit ucitelé.
Z diskuse se zastupci nakladatelstvi Fraus* vyplyva, ze ucebnice 41 Prednaska Jak se déld

¢ " ¥z X o : . . ~ : ucebnice I., Katedra vytvarné
vytvalrne vvychovy s§ castecnve vymyka ko?cepa ost'a’trjlch vucebrlnc kultury PF UEP, 15, 12, 2014,
(napf. potreba velkého mnozZstvi obrazovych materiald) a Ze zatim Piednasejici: Mgr. Oldrich Je-
neni k dispozici autorsky tym, ktery by se do takového projektu pus- ~ ZekaMgr. Radka Smahelova.

til (prestoze v roce 2013—2014 vydalo nakladatelstvi Fraus ucebnici

Mgr. Milo§ Makovsky ~DIDAKTICKA LITERATURA PRO PREDMET VWWTVARNAVYCHOVA[...] 50


http://www.msmt.cz/file/32170/download/
http://www.msmt.cz/file/32170/download/

Hudebni vychovy, v mnoha ohledech spfiznéného predmétu). Svou
povahou by vytvarné vychové vyhovovala spise interaktivni nebo
online platforma, s obojim ma Fraus jiz své zkuSenosti. Neni tedy
vylouéeno, Ze v blizké dobé se podobny projekt uskutecni.
Prozatim si ale ucitelé vytvarné vychovy musi vystacit s dosavadnimi
schvalenymi publikacemi, pfipadné s vlastnim vybérem. Zajimavym
uchazecem o jejich pozornost je stale rostouci nabidka publikaci
a autorskych knih, vytvarenych vytvarnymi umélci ¢i osobnostmi
z jinych obord, nez je pedagogika uméni. Didakticky zamér a edu-
kacni pfinos jsou proménlivé, ¢asto vsak, dle nazoru autora tohoto
textu, vyssi, nez u primarné didaktickych publikaci. Naproti ,Mys-
ce v krabicce od syra“*?, zastupci hobby literatury Sablonovitého
charakteru, tu stoji svézi a hravé publikace, které nemaji problém
s naplnénim vybranych klicovych kompetenci RVP ZV, aniz by to
jejich autofi cilené zamysleli. Jako jeden priklad za vSechny uvedme
sesit ,At se tuzka zapoti“4®, pomérné kreativni obdobu klasickych
»,omalovanek®, kterd se neboji otevirat napf. multikulturni témata,
a svou formou nepodbizi ke stereotypnimu vytvarnému projevu.
Jednim z faktord, ktery byl sledovan jiz v prvnim z vyse uvadénych
vyzkumnych projektd, byla otazka: ,Jakym zplsobem a v jaké mire
jsou v didaktickych materidlech zastoupeny odkazy na soucasné vy-
tvarné uméni?“ Tento faktor se ukazal jako klicovy pfi prezentaci
prispévku na konferenci,Co déld dnesni uméni nesrozumitelnym44
(Mgr. Blazkova spolu s autorem tohoto textu). Caste¢né totiz zodpo-
vida otazku, nastolenou v ndzvu konference. Byt by byly aktualné
schvalené uéebnice pro vytvarnou vychovu sebekvalitnéjsi, od jejich
prvniho vydani uplynulo patnact let a o odkazech do souéasného
vytvarného uméni tedy nemuze byt fec. Soucasny kniznitrh dokaze
sice tuto mezeru zaplnit, ale ucitelé se o takovych publikacich ne-
musi dozvédét, nebo k nim nemusi mit davéru. Jako pfiklad uved-
me knihu ,Pro¢ obrazy nepotrebuji ndzvy“ autor(i Ondreje Horaka
a Jifiho Franty. Ta navic odpovida na v praxi ponékud upozadénou
slozku vytvarné vychovy - kromé vlastni vytvarné tvorby 7aku je
klicova také jeji reflexe a interpretace.

Vratime-li se obloukem na zacatek tohoto textu, ke zmifiovanym roz-
hovordm, i zde se nyni nabizi moznost realizovat sérii rozhovor( s au-
tory vyznamnych domacich publikaci, které se dotykaji vytvarné vy-
chovy na ZS. Jejich tviirci ¢asto reprezentovali/reprezentuiji vyznamné
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43 DUTKOVA, Dora, Karel
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proudy v historii tohoto oboru (Jaroslav Brozek, Véra Roeselova, Ra-
dek Horacek, Pavel Sam3ula, Jaroslav Bladha a dalsi).
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PRIPRAVA REALIZACE
SPECIFICKEHO VYZKUMU V RAMCI
DISERTACNIHO PROJEKTU:
INSTALACE UMELECKEHO DILA
JAKO FORMA EDUKACE

Mgr. et MgA. Dagmar Mysakova

Anotace: Prispévek predstavi klicové body pldnovaného vyzkumu,
jenz je soucasti disertacni prdce Instalace uméleckého dila jako for-
ma edukace. Cilem vyzkumu je popsat existujici zptsoby, jak galerie
a muzea soucasného uméni vyuZivaji instalaci uméleckého dila jako
nosic sdéleni a vzdéldvaci ndstroj. Soucdsti prispévku je také presta-
veni nékolika konkrétnich prikladd vystavnich projektd, které jsou
inspiracnimi zdroji pro téma projektu i pldnovani dalsiho postupu
a metodologie vyzkumu.

Klicova slova: vystava, instalace uméleckého dila, architektonické
reseni vystavy, zprostfedkovdni uméni, galerijni pedagogika.

Abstract: This text will introduce the key points of the research, which
is part of the dissertation theme called Installation of the artwork as
a form of education. The aim of the research is to describe the existing
ways used by galleries and museums of contemporary art through
installation of artwork as a carrier of communication and educational
tool. Part of this article is also introduction of a few specific exam-
ples of exhibition projects, which are sources of an inspiration for the
theme of the project and planning for the next steps and research
methodology.

Key words: exhibition, artwork installation, architectural design of
the exhibition, mediation of art, gallery education.

Cilem nasledujiciho textu je prestavit klicové kroky planovaného vy-
zkumu realizovaného v rdamci disertacni prace Instalace uméleckého
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dila jako forma edukace. Cilem vyzkumu je popsat existujici zpuso-
by, jak vystavni instituce vyuzivaji instalaci uméleckého dila jako
nosic sdéleni. Zatimco ve stfedu zajmu galerijni pedagogiky je prace
galerijnich lektor(i a metody vyuzivané pfi pfipravé a realizaci edu-
kacnich program(, téma projektu souvisi s galerijni pedagogikou
spiSe okrajové a teoreticky mu zatim bylo vénovano méné pozor-
nosti. Stfedem naseho zajmu jsou prostredky, skrze které galerie
a muzea zamérena na prezentaci sou¢asného uméni zprostredkuji
informace o prezentovaném autorovi a kontextu vzniku vystavenych
dél v ramci expozice bez pfitomnosti galerijniho lektora.

Nas zajem o galerie a muzea zamérena na prezentaci sou¢asného
umeéni vyplyva z povahy soudobého umeéni, jez je vieobecné po-
vazovano za nesrozumitelné a nepfistupné SirSi neodborné verej-
nosti. Divak tvafi v tvar souc¢asnému uméni pocituje nejvétsi miru
neinformovanosti a nedostatecné kompetentnosti tomuto uméni
»porozumét®. Vétsina muzei a galerii si jiz uvédomuje dllezitou roli
animacnich i jinych typ edukacnich program, které nejen Ze po-
skytuji divakovi doplnujici informace, ale zaroven jej cilené vedou
k pozornéjsimu vnimani uméleckého dila, jez mlize napomoci k ono-
mu kyZzenému ,,porozuméni.“ Ostatné to je podstatou galerijnich
animaci.

LDiskurs o uméni byl pravdépodobné vynalezen proto, Ze soucasnému
divaku byti's dilem* nestaci, ale stdle znovu a znovu se vztahuje k ,vé-
déni o dile*; zajimaji a Casto jej i irituji moZnosti rozkryvani mnohych
vyznami uméleckého objektu, coz se déje na ukor jednoznacného
splynutis dilem. Divdk jakoby se nechtél vénovat problému ,zakouseni
dila“¢&iobrazné feceno ,intuitivnimu dotykdni se dila“ prostrednictvim
vsech smysld, coZ je zaroven i podminkou prostého prijeti dila.“*
Edukacni programy, které vytvareji vhodné podminky pro ono ,,intu-
itivni dotykani se dila prostrednictvim vsech smysld“ jsou jiz béZnou
soucasti vétsiny vystavnich instituci. Jak ale tyto instituce reaguji na
potfeby soucasného divaka v rdmci samotné expozice?

Na tuto otazku narazi ve své publikaci Muzeum umeéni v digitdlni
dobe také Ladislav Kesner, ktery charakterizuje soudobého na-
vstévnika muzea a vliv digitalnich médii, jimz je vlastni predevsim
rychlé stfidani obrazll, na jeho vnimani. Zjednodusené receno,
vlastnosti, které charakterizuji sou¢asného divaka, jsou netrpélivost
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a neschopnost vynalozit urcité usili (predevsim v kognitivni roviné)
pfi vnimani uméleckého dila.

»Lze predpoklddat, Ze divak uvykly na opakované a vylu¢né vnimdni
pohyblivého obrazu v médiich jako video a pocitacové hry vibec ne-
zazije zkusenost, Ze uspokojivy proZitek vizudlniho zobrazeni mize
vzniknout i jinak, napfiklad na zékladé peclivého, dlouhého vidéni,
a Ze na takovém proZitku je tfeba aktivné pracovat... S prijatelnou
mirou generalizace Ize konstatovat, Ze kumulativnim efektem sou-
casné vizudlni kultury je urcité ochuzeni vidéni, pfedevsim ve smyslu
ztizeného soustredéni, presyceni obrazovymivjemy a rozpadu pozo-
rovacich schopnosti.“4

Snahou predchazejicich odstavcll bylo nastinit vychozi pozici, ale
také motivaci, kterd nas vedla k volbé tématu disertacni prace. Je
myslim dosti patrné, ze v centru naseho zajmu nejsou pouze tra-
di¢ni prostredky jako popisky a textové informacni panely, jeZ jsou
béZnou soudasti vétSiny expozic souasného uméni, ale zejména
alternativni formy, které mohou mimo jiné vybizet divaka k interakci
(interaktivni koutky Ci tzv. aktivni zony), ale i jiné moznosti instalace
uméleckého dila ¢ivlastni architektonické feseni vystavy. Jakjiz bylo
feceno, cilem planovaného vyzkumu je popsat existujici zpUsoby,
které galerie a muzea souc¢asného uméni vyuzivaji k predavaniinfor-
maci o vystaveném dile v rdmci expozice. Zajima nas, zda se objevuji
také alternativni prostredky, které nezprostredkovavaji informace
pouze prostfednictvim textu, ale napfiklad skrze jiné smysly ¢i vybi-
dila nebo pro toto vnimani vytvareji vhodné podminky.

Stejné jako doprovodné a edukacni programy, které muzea a galerie
nabizeji Siroké verejnosti, také pojeti expozice a architektonické re-
Senivystav mdze mit dle mého nazoru vliv naimage muzea a to, jak
je muzeum jako instituce vnimana v ocich navstévnika. Stejné tak
samotné pojeti architektonického feseni vystavy mlze u navstév-
nikd napomoci k formovani a rozvijeni schopnosti, které Ladislav
Kesner popisuje jako ,kulturni kompetence®.

+Pojem kompetence je uZitecné aplikovat ve dvou rovindch: v sSirsim
smyslu jde o schopnost orientovat se v samotném prostoru kulturni
instituce s jejimi konvencemi. Pro nezkuseného navstévnika miize mu-
zeum Ci kulturni destinace predstavovat nezndmé prostredi, vnémz se
neciti dobre a kterému se proto radéji instinktivné ¢ védomé vyhybd.
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Kompetence se vsak vztahuje pfedevsim ke schopnostivnimat a pro-
Zivat nabizeny kulturni produkt - dila, objekty, expondty v muzeich,
architekturu pamadtkového objektu, ale také riizné doplrikové pro-
gramy a aktivity.“4

V rdmci disertac¢niho projektu bude realizovan kvalitativni vyzkum
zméreny na deskripci zplisobu, jak vystavni instituce zachazeji s in-
stalaci uméleckého dila jako s komunikaénim a vzdélavacich pro-
stfedkem, a konstrukci teorie. Na tento vyzkum byl v letoSnim roce
podan grant v rdmci Studentské grantové soutéze UJEP. Zvolenou
vyzkumnou metodou je zakotvena teorie. Zakladnim principem za-
kotvené teorie, jez je ¢asto vyuzivanou metodou v pedagogickém
vyzkumu, neni ovérovani pfedem stanovenych hypotéz, ale kon-
strukce teorie, ktera je ,odhalena, vytvofena a prozatimné ovérena
systematickym shromaZdovanim ddaji o zkoumaném jevu a analyzou
téchto tdaju. .. Nezacindme teorii, kterou bychom ndsledné ovérovali.
Spise zacindme zkoumanou oblasti a nechdvame, at se vynofi to, co
je v této oblasti vyznamné.“4®

V ramci projektu budou realizovany navstévy domacich a zahranic-
nich vystav, zahrnujici jejich kvalitni fotodokumentaci a rozhovory
s prislusnymi kuratory. Z domacich vystavnich instituci predpo-
kladame spolupraci napfiklad s Centrem soucasného uméni DOX,
Domem uméni mésta Brna, Narodni galerii, Platformou pro soucas-
né uméni PLATO (kurator Marek Pokorny), Tranzitdisplay (kuratofi
Zbynék Baladran, Vit Havranek) a dalSimi. Ze zahrani¢nich galerii
bychom radi navazali spolupraci s prestiznimiinstitucemi jako Moto-
renhalle (Riesa Efau - Kultur Forum Dresden, kurator Frank Eckhar-
dt); MUMOK - Muzeum moderniho uméni, Viden; Musée national
d‘art moderne, Centre Georges Pompidou ¢i Tate Modern.

Pro priblizeni zaméru vyzkumu uvedme na zavér pfiklady vystavnich
projekt, které lze chapat jako mozné inspiracni zdroje pro zvolené
téma. Jedna se pouze o pfiklady a zamérné se vyhybame hlubsi
hodnotici analyze.

Soucasti vystavy Huga Dematiniho, kterd ve dnech 1. 3. —28.7.2013
probihala v hornim patfe Veletrzniho palace, byla mimo jiné aktiv-
ni zéna nazvana ,Interaktivni studio ve vystavé: sahat a pretvaret
dovoleno.” Ta se nachazela v samostatné ¢asti expozice, ale za-
roven bezprostredné blizko vystavenym exponatiim. Interaktivni
studio zahrnovalo Ctyfi stanovisté, kde si navstévnik mohl formou
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jednoduchych vytvarnych kol budto pfimo vyzkouset principy
Demartiniho tvorby nebo na né volné reagovat - pomoci ¢ervenych
a modrych razitek vytvofit vlastni razitkovou strukturu nebo z kovo-
vych prvkid opatfenych magnetem sestavit vlastni abstraktni kom-
pozici. Principy Demartiniho akci ,Demonstrace v prostoru® pfimo
vyuZivalo stanovisté s nazvem ,,Okamzité socha“, které navstévnika
vybizelo k vyhozeni predem pripravenych predmétl (tycek, brcek,
plastovych obdélnikd) do vzduchu a jejich vyfotografovani pomoci
tlacitka spousté umisténého na zemi. Vzniklou fotografii bylo moz-
né si prostrednictvim specialni aplikace stahnout do mobilniho
telefonu.

Dalsim inspira¢nim zdrojem a vystavnim projektem vztahujicim se
k tématu je nedavno skoncena vystava Josefa Vdchala: Magie hle-
ddni poradana Galerii hlavniho mésta Prahy. Vystava predstavovala
Vachalovu tvorbu v souvislosti s jeho celoZivotnim zajmem o magii
a okultismus. Nékteré ¢asti expozice zahrnovali kresby a schémata
z Vachalovych zapisnikl, pomoci nichz se snazil odhalit principy
magie. Ty se kuratorka vystavy Marie Raku$anova spolecné s auto-
ry grafického a architektonického reseni vystavy Lubosem Drtinou
a Zbyrikem Baladranem rozhodla predstavit formou jejich vérného
pfekresleni na zdi expozice.

Priklad nendpadného propojeni expozice vystav s dalSimi edukac-
nimi materialy jako jsou pracovni listy, nabizi Centrum sou¢asného
uméni DOX a jeho maskot ,,DOXik* Jedna se o jednoduchou posta-
vicku vychazejici z loga centra. Ta se nékolikrat objevuje na sténach
expozice a jeji Cislo vzdy odkazuje ke konkrétnimu pracovnimu listu
vztahujicimu se zpravidla k prezentovanému umélci ¢i vystavenému
dilu, v jehoz blizkosti se ,,DOXik“ nachazi. Pracovni listy je mozné
najit na webovych strankach DOXu nebo o né pozadat na poklad-
né. DOXika v expozici vyuziva také galerijni hra (obdoba galerijniho
kuftiku). Deskovou hru spolecné s brasnou obsahujici materialy
k tvorbé je mozné si rovnéz zapUjcit u pokladny. Hra se tématicky
odkazuje ke tfem oblastem: uméni, architektura, design (ke kazdé
oblasti je v brasné sacek s materialem), provadi navstévnika po
vystavnich i nevystavnich prostorech centra, podava zakladni in-
formace a pomoci aktivizujicich Ukold (pohybovych her, diskuzi,
vytvarné tvorby) vede k pozornéjsimu vnimani nejen vystavenych
dél, ale i architektury samotné.

Sbornik kolokvia doktorského studia KVK PFUJEP 2015

57



Literatura

BABYRADOVA, Hana. Latentni diskurs mezi umélcem a divakem. In: Vefejny
diskurs vytvarného uméni. Brno: Masarykova univerzita, 2010. 143 s.
ISBN 978-80-210-5390-8.

KESNER, Ladislav. Marketing a management muzei a pamdtek. Praha: Grada, 2005,
304 s. ISBN 80-247-1104-4.

KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitélni dobé: vznimani obrazii a proZitek
umeéni' v soudobé spolecnosti. Praha: Narodni galerie v Praze, 2000, 259 s.
ISBN 80-720-3252-6.

STRAUSS, Anselm a Corbinova JULIET. Zdklady kvalitativniho vyzkumu: Postupy
a techniky metody zakotvené teorie. Boskovice: Albert, 1999, 196 s.
ISBN 80-858-3460-X.

Mgr. et MgA. Dagmar Mysakova

Autorka absolvovala obor Vytvarné edukativni studia na Pedagogické fakulté Univer-
zity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem a obor Kuréatorska studia na Fakulté
uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. V sou¢asné
dobé je studentkou doktorského studijniho oboru Teorie vytvarné vychovy na Katedre
vytvarné kultury PF UJEP. Plisobi také jako galerijni pedagog v Ustecké Galerii Emila
Filly a v Lektorském centru Armaturka.

dagmar.mysakova@kaveka.cz

Mgr. et MgA. Dagmar My$akova PRIPRAVA REALIZACE SPECIFICKEHO VYZKUMU [...]


mailto:dagmar.mysakova@kaveka.cz

VYCHODISKA PRO TVORBU STANDARDU
VZDELAVACIHO OBORU VYTVARNA
VYCHOVA

PaedDr. Markéta Pastorova

Anotace: Prispévek se ve strucnosti zabyvd standardy pro vzdélavaci
obor vytvarnad vychova v rdmci oblasti Uméni a kultura v zdkladnim
vzdéldvani. Popisuje vychodiska pro tvorbu standardi pro vSechny
vzdélavaci obory a jejich vazbu na kurikuldrni dokumenty vcetné
nékolika vybranych priklad( ze zahrani¢i. Charakterizuje koncepci
standard( pro vzdéldvaci obor vytvarndg vychova a naznacuje
moznosti jejich implementace do praxe.

Klicovad slova: Rdmcovy vzdéldvaci program pro zékladni vzdélavani,
srovndvaci analyza, vzdéldvaci oblast uméni a kultura, vzdéldvaci
obor vytavrnad vychova, vzdéldvaci obsah; ocekdvané vystupy, vzde-
ldvaci, standardy.

Abstract: The paper is focused on the process of creating standards
for elementary (basic) education especially for the field Fine Arts
during the first period (2010—2012). There are described the main
sources for the concept of standards, analysis of selected countries
and public discussions. One part of this paper deals with the basic
concepts of standards for Fine Arts, which is based on the creative
process and utilising the visual - representation means consciously
on both the level of sensory dispositions on the personal (subjective)
and social levels. In Conclusion text presents the basic characteristics
of the concept of standards in this period.

Key words: Framework Education Programme for Elementary
Education, comparative analysis, educational area Arts and Culture,
educational subject (fields), Fine Arts, Educational Content; Expected
Outcomes, Standards.

Jedna z kapitol pfipravované doktorandské prace ,Analyza role
vytvarné vychovy v systému vseobecného vzdéldvdani v obdobi od
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roku 1989 po soucasnost v kontextu vyvoje kurikuldrnich dokumen-
td a jejich implementace* se bude zabyvat procesy implementace
vzdélavaciho obsahu vytvarné vychovy do praxe od roku 2007.V této
souvislosti je téma standard( a proces jejich tvorby nanejvys dule-
Zity a aktualni.

Pro pochopeni koncepce standardll pro vytvarnou vychovu v za-
kladnim vzdélavani je nutné nahlizet proces jejich tvorby v kontextu
pripravy standardU pro vSechny vzdélavaci obory definované v Ram-
covém vzdéldvacim programu pro zdkladnivzdélavani (dale RVP ZV).
Je zapotrebi se zabyvat jak zadanim na statni Urovni, tak dvéma
zakladnimi etapami procesu jejich tvorby (prvni etapa probihala od
roku 2010 do roku 2012 a druha etapa od roku 2013 po soucasnost)
béhem nichz se podoba standard(i postupné utvarela a standardy
se rozdélily z pohledu implementace do praxe na dvé zakladni sku-
piny: standardy povinné (esky jazyk a literatura, matematika a jeji
aplikace a cizi jazyky) a standardy doporucené (tykaji se 13 vzdé-
lavacich obor( definovanych v RVP 2V ).

Nasledujici text se snaZi ve struénosti postihnout zakladni ,opérné
body“ tohoto procesu (vzhledem k rozsahu textu se zaméruje na
obdobi 2010 - 2013) vcéetné odkazl na srovnavaci analyzy kurikul
z vybranych zemi, jejichz podnéty byly v rlizné mire zohlednény.

Vychodiska pro tvorbu standardu pro zakladni vzdélavani

Jednim ze stéZejnich impulsl pro tvorbu standardd byly neuspo-
kojivé vysledky ceskych zakl ve vyzkumech (TIMSS, PISA®) a dale
analyticka zprava Klesajici vysledky ceského zdkladniho a stfedniho
skolstvi: fakta a feseni (McKinsey & Company, 2010%) a zaclenéni
pozadavku na jejich zpracovani do Dlouhodobého zéméru vzdéldvani
a rozvoje vzdéldvaci soustavy CR (2011—2015%2). Analyticka zprava
uvadi potrebu standardi ve vazbé na hodnoceni, které by ,,...mély
jasnéji a nad rémec soucasnych RVP definovat, co by studenti v urci-
tém véku méli znat nebo byt schopni udélat“. Zminéna je dllezitost
sledovani dosazenych znalosti a dovednosti i v nizSich roc¢nicich
a celostatni hodnoceni s vyuzitim testl. Soucasné se upozornuje
na to, Ze ,hodnoceni by vsSak mélo byt zavddéno postupné, aby se
zabezpecila kvalita testd, prekonala nedivera k testovdni a zabrdnilo
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49 Jedna se o nasledujici
vzdélavaci obory: informacni
a komunikacni technologie;
Clovék a jeho svét; déjepis,
vychova k obcanstvi; fyzika,
chemie, prirodopis, zemépis
(geografie); hudebni vychova,
vytvarna vychova; vychova
ke zdravi, télesna vychova;
Clovék a svét prace. Jazykové
standardy jsou specifickou
oblasti, ktera presahuje
vymezené téma, takZe se jimi
text jiz blize nezabyva.

50 Jedna se o vyzkumy
mezinarodnich srovnani,
které se zabyvaji ¢tenarskou
gramotnosti a matematickou
gramotnosti (PISA) a mate-
matickou a pfirodovédnou
gramotnosti (TIMS). Vice infor-
maci v souvislosti se standar-
dy je uvedeno v textu Otevreni
diskuze o podobé vzdélavacich
standard. Dostupné z: http://
diskuze.rvp.cz/viewtopic.
php?f=517&t=16851&si-
d=854c6f3d9aa36ecba-
9da30c499b1025f [cit.
2015-02-02].

51 Dostupné z: http://www.
aktivniskoly.cz/news/Kin-
sey%20-%20Edu%20report.
pdf [cit. 2015-02-02].

52 Dostupnéz:
http://www.msmt.cz/search.
php?action=results&query=dl|
ouhodob%C3%BD+z%C3%A1
m%C4%9Br+2011+-+2015
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se vyuce zamérené pouze na zvladani testu“ (tamtéz). Zprava v sou-
vislosti se standardy zminuje jako pfiklad provincii Ontario, kde
standardy v jednotlivych ro¢nicich ,kodifikuji Zadouci vysledky“ a po-
skytuji uciteldm konkrétni priklady a ,, jasnd pravidla pro minimdl-
ni vysledky, které musi student dosdhnout“ (McKinsey & Company,
2010, s. 36).

Standardy pro vytvarnou vychovu v kontextu tvorby
standardii v obdobi 2010—2012

Na standardech a tedy i na prvnich navrzich standard pro vytvarnou
vychovu se zacalo pracovat na podzim roku 2010 pod gesci MSMT.
Tym mél zhruba pres 60 clenll - prevaznou vétsinu tvorili ucitelé
Z praxe s vyraznou pocetni prevahou ucitelll matematiky, ceského
jazyka a cizich jazykd. Tyto obory jsou oznacovany jako prioritni (na-
sledné se jejich standardy stanou povinnymi). Standardy pro ostatni
vzdélavaci obory mély predstavovat urcity ,vSeobecny prehled®,
kterého maji Zaci na konci 9. ro¢niku dosahnout a kde jednotlivé
obory budou zastoupeny v rlizné mire3. Pro vytvarnou vychovu, ale
také pro hudebni vychovu hrozilo nebezpedi, ze jejich dllezitost jesté
vice poklesne. Nebezpedi bylo o to vaznéjsi, Ze vytvarnd a hudebni
vychova jako ¢innostni a tvaréi obory maji ocekdvané vystupy v RVP
ZV pojaty komplexnéji, a tudiz je i nizsi (oproti ostatnim vzdélava-
cim obor(im) jejich pocet. O standardech se nejprve uvazovalo jako
o podkladu pro celoplosné méreni vysledkl zakl s pouzitim nastroje
testd v 5. a 9. ro¢niku pro matematiku, cesky jazyk a cizi jazyky a dale
pro zjisténi znalosti z ,,vSeobecného prehledu® v 9. ro¢niku. Konkrétni
podoba standard se ale teprve utvarela.

Analyzy kurikul standardi ve vybranych zemich - zakladni
informace a zdroje
Vramci pfemysleni o podobé standard( se (byt vomezené mife) hle-

daly ukazky jejich zpracovaniv zahrani¢nich kurikulech. Prvni ukaz-
ky standard( (Anglie, Skotsko, Finsko, Kanada - provincie Ontario®*)
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53 Vynechany v této fazi

byly zcela obory ¢lovék a jeho
svét, télesnda vychova, ¢lovék

a svét prace.

54 \Vybérzemibyl zadan ze

strany MSMT - roli sehrala
jednak Gspésnost zemi

v mezinarodnich srovnanich

a jednak zakladni znalost

jejich vzdélavacich systému

ziskana z predchazejicich

srovnavacich analyz zpracova-
vanych ve Vyzkumném Ustavu
pedagogického (nyni Narod-

niho Ustavu pro vzdélavani
WWW.NUuv.cz).
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http://www.nuv.cz/

byly zverejnény v rdmci Verejné diskuze o ndvrzich standardii k RVP
ZV, ktera probihala v tnoru 2011 na Metodickém portalu www.rvp.cz.
Nasledné byla zpracovana analyza Pojeti standardizace vzdéldvaciho
obsahu v kurikulu Ontaria pro zékladni vzdélévani - analyza kuriku-
ldrnich dokument( (Marsdk, Pastorovd, 2011%), ktera se jiz zabyva
strukturou predmét(, charakterizuje standardizaci vzdélavaciho
obsahu vcetné ukazek pro 4. a 8. ro¢nik pro vybrané predméty.
Podrobnéji se dale analyzoval pfedmét Pfirodni védy a technolo-
gie - zpracovana byla analyza Standardizace vzdéldvaciho obsahu
predmétu Prirodni védy a technologie v kurikulu Ontaria pro zdkladni
vzdélavani (Marsak, Pastorova, 2012%).

Na analyzach se pracovalo priibézné a zjisténi se ¢astecné vyuzila
pfi ,,zpresnovani“ podoby standard (a to i z formalniho hlediska).
Byly také jednim z podkladi pro diskuze véetné upozornéni na to,
Ze se jedna o narocny a dlouhodoby proces, ktery probiha také ve
vazbé na revize ¢i inovace kurikularnich dokument(®’.

Analyza Pfedmét Uméni v kurikulu Ontaria a standardizace jeho te-
matického okruhu Vizudlni uméni®® (Marsak, Pastorova, 2013) % byla
zpracovavana z vlastni iniciativy autorll a stala se argumentacni
oporou pro samostatné zpracovani standard(l vytvarné a hudebni
vychovy. Nebyla v$ak vyslySena jako argument proto, aby i pro do-
plnujici vzdélavaci obory (dramatickd, filmovd/audiovizudlni, tanecni
a pohybovd vychova) byly zpracovany standardy.

Lze fici, ze kurikulum Ontaria je inspirativni v mnoha ohledech,
zejména v tom, Ze charakterizuje skrze jednotlivé kategorie tvarci
proces; vymezuje Ctyfi kategorie znalosti a dovednosti (1/znalosti
a porozumeéni; 2/ mysleni; 3/ komunikace; 4/ aplikace), které navic
uvadi ve Ctyrfech Urovnich naroénosti. Znalosti jsou povazovany
za dulezity predpoklad pro rozvijeni schopnosti zaki porozumét
podstaté vizualniho uméni a porozumét jeho duleZitosti pro Zivot.
Kladen je také dlraz na procesy komunikace a aplikace ,uméleckych
zkuSenosti“ zakl. Dalsim prikladem analyzy, kterou by bylo vhodné
vice vzit pro ¢eskou vytvarnou vychovu v potaz, je studie Oborové
kompetence vytvarné vychovy v diskurzu némecky mluvicich zemi
(Skrivanova, 2013°%°),
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55 Dostupné z: http://www.
nuv.cz/vystupy/pojeti-stan-
dardizace-vzdelavaciho-ob-
sahu-v-kurikulu-ontaria [cit.
2015-02-02].

56 Dostupné z: http://www.
nuv.cz/file/211 [cit. 2015-
02-02].

57 Zakladniinformace o
pristupu k revizim kurikula
Finska, Skotska a Irska pfi-
nasi material zpracovany na
zakladé zadani MSMT Revize
kurikula pro povinné vzdélava-
ni (srovndvaci analyza).
Dostupné z: http://www.nuv.
cz/vystupy/revize-kurikula-
ve-vybranych-zemich [cit.
2015-02-02].

58 Predmét Uméniv kuriku-
lu Ontaria odpovidd vzdélavaci
oblasti Uméni a kultura v RVP
2V a tematicky okruh Vizudlni
uméni nasemu vzdéldvacimu
oboru Vytvarnd vychova.

59 Dostupné z: http://
www.kuv.upol.cz/index.
php?seo_url=aktualni-cis-
lo&casopis=3&clanek=17 [cit.
2015-02-02].

60 Dostupné z: http://
www.kuv.upol.cz/index.
php?seo_url=aktualni-cis-
lo&casopis=3&clanek=15 [cit.
2015-02-02].

VYCHODISKA PRO TVORBU STANDARDU VZDELAVACIHO[...] 62


http://www.rvp.cz/
http://www.nuv.cz/vystupy/pojeti-standardizace-vzdelavaciho-obsahu-v-kurikulu-ontaria
http://www.nuv.cz/vystupy/pojeti-standardizace-vzdelavaciho-obsahu-v-kurikulu-ontaria
http://www.nuv.cz/vystupy/pojeti-standardizace-vzdelavaciho-obsahu-v-kurikulu-ontaria
http://www.nuv.cz/vystupy/pojeti-standardizace-vzdelavaciho-obsahu-v-kurikulu-ontaria
http://www.nuv.cz/file/211
http://www.nuv.cz/file/211
http://www.nuv.cz/vystupy/revize-kurikula-ve-vybranych-zemich
http://www.nuv.cz/vystupy/revize-kurikula-ve-vybranych-zemich
http://www.nuv.cz/vystupy/revize-kurikula-ve-vybranych-zemich
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=3&clanek=17
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=3&clanek=17
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=3&clanek=17
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=3&clanek=17
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=3&clanek=15
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=3&clanek=15
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=3&clanek=15
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=3&clanek=15

Koncepce standardu pro vytvarnou vychovu v obdobi
2010—2012

Nejtézsi rozhodovani spocivalo v tom, zda vzdélavaci obsah vytvarné
vychovy ma byt ,,standardizovan“ a potazmo i testovan ¢i zda nema
obor zcela zdmérné zistat stranou tohoto procesu. Vytvarnd vychova
je v8ak soucasti vzdélavaci oblasti uméni a kultura, takze by stejné
rozhodnuti (nevytvaret standardy) musela pfijmout i hudebni vycho-
va. Kdyby se vytvarnd vychova ,ziekla“ tvorby standardd podporila
by vnimani sebe sama jako marginalniho oboru, ktery nepfinasi
s ostatnimi obory srovnatelné a plnohodnotné vzdélani zaku a navic
by ,rozkolisala“ kiehké spolecenstvi uméleckych obor( v kurikulu
zakladniho vzdélavani. Pro dokresleni prace na standardech v této
etapé, je zajimavé se podivat na ukazky standard(, které byly sou-
casti Verejné diskuse k ukdzce standardu v ostatnich vzdéldvacich
oborech®.

Na standardech, respektive na indikatorech pro vytvarnou vychovu
se pres zminéné pochybnosti intenzivné pracovalo, navrhy byly re-
cenzovany® a upravovany.

V Pokracujici verejné diskuzi o ndvrzich standard( k RVP ZV pro ostatni
vzdéldvaci obory, ktera probihala na podzim 2011,% se poprvé a ale-
spon v zédkladnich bodech podafrilo zverejnit koncepci standardi
vytvarné vychovy.

Vytvarnd vychova ve svych cilech a vzdélavacim obsahu, a tedy
i standardech, zdurazruje nezbytnost tvofivosti zalozené na indi-
vidualnich a jedine¢nych prozitcich a zkuSenostech kazdého jedin-
ce. Jeji specificnost mimo jiné spociva i v tom, Ze vysledky tvar-
cich ¢innosti (rozvijeni smyslové citlivosti, uplatriovani subjektivity
a ovérovdni komunikacnich tcinkd) maji pfinaset ,,neocekdvand,
nestandardni, pfekvapivd feseni“ a proto je nelze standardizovat.
Ve vytvarné vychové se tvofivost rozviji na ,,znakové bdzi, na bdzi
uplatnénivizudlniho jazyka...znaky neodrdzZeji pfimo skutecnost, ale
ve vzdjemnych vztazich vytvdreji znakové systémy, jejichZ stuperi di-
ferenciace a provdzanost vztah( urcuje, jak diferencované dokdzeme
vytvdret, tridit a v praxi uplatnit svoje vlastni, osobni zaZitky a zkuse-
nosti. Relace a diferenciace jsou urceny diskursem dané society a jejich
rozezndvdni a ovlddnuti, jak z hlediska znalosti casové posloupnosti
jejich vzniku, tak strukturace celého jejich systému, je nezbytné i pro

Sbornik kolokvia doktorského studia KVK PFUJEP 2015

61 Dostupné z: http://
diskuze.rvp.cz/viewtopic.
php?f=517&t=16799 (ukazka
jednoho standardu a v samo-
statném souboru je k nému
uvedena obrazova pfiloha).

62 Navrhy na konkrétni
recenzenty vzesly z Vyzkum-
ného Ustavu pedagogického,
recenzenty byli: doc. Vladimir
Havlik, prof. Radek Horacek

a PhDr. Vladimira Zikmun-
dova.

63 Dostupné z: http://
diskuze.rvp.cz/viewtopic.
php?f=627&t=18765 ; mode-
ratory diskuze byl nasledné
zpracovan souhrn uvadéjici
zakladni data za jednotlivé
obory. Cely text souhrnu

za jednotlivé obory vcetné
vyjadreni k obecnym otazkam
standardu je dostupny z:
http://diskuze.rvp.cz/viewto-
pic.php?f=607&t=19277
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«

pripadnou jejich modifikaci nebo i popreniv dalsim procesu tvorivosti
(Vancat, 2011)%4,

Shrnuti

V prvni etapé tvorby (2010—2011) lze standardy v obecné roviné cha-
rakterizovat nasledovné: standardy vychézeji z ocekdvanych vystupt
definovanych RVP ZV a predstavuji minimalni cilové pozadavky na
vzdélavani. Jsou tvoreny indikdtory, které konkretizuji o¢ekavané
vystupy a stanovuji minimalni Groven jejich dosazeni. Soucasti stan-
dardd jsou ilustrativni dlohy, které ,dokresluji“ obsah vybranych
indikator(. Pro vSechny ostatni vzdélavaci obory, tedy i vytvarnou
vychovu, jsou zpracovany pro 9. ro¢nik; pro vytvarnou vychovu (stej-
né jako pro hudebni vychovu) maji komplexni charakter (vztahuji se
k odekdvanym vystupim jako k celku, nedéli se podle tematickych
okruht - jednotlivych tvarcich ¢innosti). Vytvarnd dchova ma v sa-
mostatnych pfilohach zpracovany ukazky ilustrativnich uloh, které
byly formulované jesté tak, aby byly pripadné vyuzitelné v testech.
V tlohach mél zak uplatnit své bazalni znalosti a dovednosti (ziskané
jak z tvorby, tak z vnimani a interpretace) k porovnavani vybranych
ukazek obrazu s vyuzitim nabidky vztah(i mezi obrazy jako celky
i jejich jednotlivymi ¢astmi.

Toto obdobi je také charakteristické tim, Ze se v jeho pribéhu po-
stupné zacalo ustupovat od predstavy standard( jako podkladu pro
celoplo$né testovani. Soucasné pri tvorbé standardt vznikaly i na-
vrhy na Upravy jednotlivych vzdélavacich obord, tedy také vytvarné
a hudebni vychovy. Navrhy prinasely spise zjednoduseni formulaci
ocekdvanych vystupu a jejich precizaci, nejednalo se o zadné vyrazné
obsahové zmény. Navrhy vSak nebyly pfi Gpravé RVP ZV v roce 2013
uplatnény®s.

Standardy byly v této etapé odborné recenzovany tfemi odborniky
z akademické sféry a dvakrat verejné diskutovany.

Tvorba standardu v dalsim obdobi (v letech 2013—2014) zname-
nala jak zménu v jejich celkové koordinaci a fizeni, tak podstatné
obsahové zmény. Tomuto obdobi bude vénovana samostatné
kapitola.
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64 Jednalo se o rekciv za-
véru diskuze na nasledujici
otazku: ,Nedd mi, abych se
kolegyn, které se shoduji v tom,
Ze indikdtory jsou srozumitelné
(s ¢imz se dd urcité souhlasit

a myslim, Ze i pro laika), neze-
ptala, zda se jim zdd vhodné
pripravovat na zdkladé téchto
indikdtord testy, nebo zda i ony
vidi cil vytvarné vychovy na ZS
jinde.”“ Je otazkou, jestli ma
vyznam se vice a do hloubky
zabyvat analyzovanim jednot-
livych prispévki a komen-
tara z této verejné diskuze

a pfipominkovych fizeni, nebo
jestli se vice zabyvat tim, jak
standardy uvést do praxe.

Co je vSak nepopiratelné,

je vyznam zapojeni expertl
vytvarného oboru do déni
tvorby standardd.

65 Aktualné platna verze
Ramcového vzdélavaciho pro-
gramu pro zékladni vzdélava-
ni (s ucinnosti od 1. 9. 2013)
vcetné dalsich informaci
tykajicich se této ipravy RVP
2V, informace o Standardech
pro zdkladni vzdéldvani,
prehled vSech zmén RVP ZV
od roku 2005 do soucasnosti
a metodicka podpora pro
ucitele zakladnich skol a a vi-
celetych gymnazii. Dostupné
z: http://www.nuv.cz/cinnosti/
kurikulum-vseobecne-a-od-
borne-vzdelavani-a-evaluace/
ramcove-vzdelavaci-progra-
my/rvp-pro-zakladni-vzdela-
vani [cit. 2015-02-02].
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KOMUNIKACE A INTEGRACE
VE VYTVARNE VYCHOVE
A PERFOMATIVNICH AKTIVITACH

Mgr. Hana Pejcochova

Anotace: Disertacni prace Komunikace a integrace ve vytvarné vy-
chové a performativnich aktivitach stoji na pomezi nékolika vyznam-
nych témat oblasti vzdélavadni, vytvarného vzdéldvani, tvorfivosti
(tvorby), socidlnich véd a specidlni pedagogiky. Klade si za cil tato
témata kompaktné propojit v celek zabyvajici se moznostmi integra-
ce neintaktnich ¢lend spolecnosti prostrednictvim vytvarné tvorby
a performativnich aktivit. Zabyva se socidlnim vymezenim hendikepu
a mozZnostmi jeho facilitace a vyuZitim komunikace nad artefaktem,
a komunikace v priibéhu vzniku artefaktu k inkluzi (kooperaci). Jednim
z cilt prdce je zkoumani a deskripce konkrétnich reseni, zaloZené-
ho na kvantitativné-kvalitativnim vyzkumu, a popisu jiz existujicich
alternativ, doprovdzeny popisem modd a moZnosti integrativnosti
vytvarnych (tvircich) aktivit.

Klicova slova: komunikace, socidlni komunikace, hendikep, integrace,
inkluze, vyzkum.

Abstract: Dissertation Communication and integration in Art Educa-
tion and performative activities covers several major areas of con-
cepts related to education, art education, creative or artistic activitis
and social sciences and special education. It aims to link these topics
in a compact unit dealing with integration capabilities disabilities
members of society through art creation and performative activities.
It deals with the definition of a social handicap and the possibilities
of its use of facilitation and communication over the artifact, and
communication throughout the creation of an artifact to inclusion
(cooperation).

One of the aims of this work is to investigate and description of specific
solutions based on quantitative-qualitative research, a description of
the existing alternatives, accompanied modes and options integra-
tivnosti art (creative) activities.
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Key words: communication, social communication, handicap, inte-
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Integrace a komunikace ve vytvarné vychové
a performativnich aktivitach

V teoretické &asti disertacni prace Komunikace a integrace ve vy-
tvarné vychové a performativnich aktivitach se zabyvame vzajem-
né provazanymi oblastmi sdruzujicimi témata integrace, inkluze
a inkluzivni pedagogiky; interakce a komunikace ve vyucovani
a specialné ve vytvarné tvorbé a vychové; a deskripci specifik
socialni komunikace, komunikace, interakce a inkluze v ramci
projekti vytvarnych aktivit. S cilem definovat zakladni pojmy
jejich vzajemné souvislosti a jejich promény ze synchronniho,
diachronniho a multidisciplinarniho hlediska.

Interakce a komunikace doprovazejici tviréi aktivity
v inkluzivnich skupinach

V nasledujicim textu velmi stru¢né shrneme vybrané prvky vyzkum-
né casti disertacni prace®, tedy metodické postupy, vyzkumné
metody a vysledky Setfeni jednotlivych fazi/sond komplexniho
vyzkumu Mody komunikace a zasadime je do kontextu vyzkuma
souvisejicich.

S cilem analyzovat jednotlivé aktéry inkluzivni vytvarné tvorby,
jejich specifika, charakteristiky, mody jejich socialni komunikace
a komunikace a zpUsoby interakci. Za (i¢elem definovani moznosti
pouziti tvlrcich ¢innosti jako funkéniho prostredku a facilitatoru
prosocialniho chovani a inkluze.

Identita vytvarného lektora, jeji specifika a charakteristika

Identitu vytvarného lektora, mimo celé rady individualnich speci-
fik a ryst charakterizujicich konkrétni osobnost, ovliviiuje cela fada

Mgr. Hana Pejc¢ochova

66 Na zakladé vysledku
vyzkumu (vlastnich i cizich)

v disertacni praci charakteri-
zujeme Identitu vytvarného
pedagoga z hlediska profesni
definice a subjektivniho
pojeti; ovlivnéni jeho prace
profesni priipravou a kon-
textu jeho identity; pojeti
oboru vytvarné pedagogiky
a pojeti vytvarné vychovy a
jejich cilt.
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vnitrnich i vnéjsich faktor(, které jsou zachytitelné, popsatelné
a do urcité miry i zobecnitelné.

Dle vyzkumd Romana Svafic¢ka v oblasti konstituce pedagogické
identity (Svaficek, Sedova, 2010), se profesni Zivot ucitele odviji na
dvou zakladnich osach: prvni z nich, vertikalni, zprostredkovava
vnéjsi pohled na profesi (napt. délka praxe, atraktivita profese,
oboru, atd.); a druha, horizontalni, zprostfedkovava vnitfni stav
a pohled, tedy jeho mysleni, uvazovani, presvédceni apod.

Kontext identity

Kolektiv autord z finské univerzity v Helsinkach®” shrnuje v ¢lan-
ku The identities of an arts educator: Comparing discourses in three
teacher education programmes in Finland zavéry vyzkumu Critical-
ly Conscious Arts Educators sledujiciho identitu pedagoga a jeji
konstrukci.

Srovnavaji pojeti ucitell v preprimarnim, primarnim a sekundarnim
vzdélavani, v oblastech pojeti vyuky vytvarné vychovy a odborného
predmétu textilni tvorba (sekundarni Groven). Pficemz zakladni od-
liSnosti tfi vySe zmifovanych kategorii je, Ze pro ucitele preprimarni-
ho a primarniho je vytvarna vychova pouze jednim z obord, u ucitell
na sekundarnim typu $kol je hlavnim oborovym zamérenim.
Autori dochazi k zavérim, Ze na identitu ucitele ma velky vliv
nékolik faktord: 1. kontext vzdélavani ucitel(i, odkazujici na mys-
lenky a hodnoty kazdého vzdélavaciho programu; 2. ramec Skolky
¢i Skoly, vcetné jejich kurikularnich dokumentu; 3. kontext disci-
pliny, resp. vyucovaného oboru, ktery odkazuje na konceptuali-
zované domény vytvarného uméni a textilnich remesel (konkrétnéji
viz priloha ¢. 1)

Pedagog, nebo umélec

Rozdil ve smérovani, pfistupech a cilech vytvarnych lektorti sle-
dovala ve svém vyzkumu Tatiana Chemi profesorka danské Aalborg
University. Ve svém zkoumani a nasledné deskripci rozliSovala zpro-
stfedkovatele uméni na ucitele a umélce.
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U uciteld bude, dle zavéru jejiho vyzkumu, v pfipadé projektd im-
plementujicich tvardi ¢innost, prevazovat snaha o jejich Gspésné
zaclenéni do kurikula, zatimco umélci budou odhlizet od ostat-
niho a soustredit se a samotné umélecké dilo. Ucitelé budou sle-
dovat délku jednotlivych aktivit, zatimco umélci se budou plné
soustredit na hloubku zapojeni a proziti. Ucitel bude preferovat
ziskavani dovednosti, umélec urcity drive. Ucitel ve své tendenci
organizovat a optimalizovat vyuku bude sledovat ¢€as straveny
jednotlivymi aktivitami, zatimco umélec bude sledovat ¢as potreb-
ny k zaziti, proziti. Ucitel bude preferovat a podporovat zakovo
sebevyjadreni (ve sméru zevnitf ven), umélec se bude zamérovat
na praci a vyrazem (a tedy i komunikativni funkci vysledného pro-
duktu. Preferovanym ucitelovym cilem budou kognitivni a vzdé-
lavaci vystupy, umélec bude posuzovat esteticnost a zvladnuti
technik a nastroju.

Radi bychom na jeji zkoumani navazali vysledky vlastni vyzkumné
sondy®® shrnujici odlisnosti chovani a komunikace pedagogt a lek-
tor(l v pribéhu uméleckého integracniho festivalu Integra Jam.
Nase sonda nebyla primarné orientovana na rozdil v pfistupech
lektorl vytvarné tvorby, ale sledovala, za pouziti strukturovaného
dotazniku skladajiciho se z patnacti uzavrenych a polouzavienych
otazek, sebeposuzovani lektora v oblastech vyukové cinnosti,
pedagogické a socialni komunikace, a pfistupu k individual-
nim specifikdim jednotlivych Gc¢astnikd a jeho pojeti a predstavu
o cilech vytvarné vychovy a tvlrcich ¢innosti obecné. Pro Gcely
tohoto textu se vSak omezime na dichotomii pedagoga a umélce
a jejich pojeti.

Lektofri s pedagogickym vzdélanim jsou orientovani na studenty
a klienty, oni a jejich rozvoj jsou predmétem a cilem jejich zajmu,
a proto jim a jejich rozvoji podrizuji orientaci, postupy a procesy
pfi vytvarné tvorbé. Pedagogové prostrednictvim tviirciho procesu
zprostiedkovavaji nové zazitky, alternativy uvazovani, znalosti
a dovednosti, proto budou vice zaméreni na temporalitu a struk-
turaci cinnosti. Orientuji se na Zaka, studenta, klienta (adresata
své ¢innosti), vice sleduji pribéh a ucinek interakci a ovéruji ko-
munikacni ucinky. Soustredi se na studentovo sebevyjadreni.
Individualizaci pribéhu cinnosti, procest ¢i ocekavanych vysledki
berou spise jako produkt své profesni kompetence klast ohledy

Mgr. Hana Pejéochovda KOMUNIKACE A INTEGRACE VE VYTVARNE VYCHOVE [...]

69 Sonda je soucasti vyzku-
mu Mody komunikace, jehoz
spoluautorkou je Mgr. Jitka
Kratochvilova, Ph.D.

70



na schopnosti ¢i potreby, pfi zachovani urcitého ramce cilového
horizontu.

Ac pedagog zprostredkovava i prozitky ¢i zazitky, hlavnim médiem
zUstava verbalni komunikace, z vysledkd si dovolujeme vyvozovat,
py studentii ¢i klienti do jeho vykladu.

Umélci jsou zaméreni na vysledek ¢i proces prace a jemu podrizuji
procesy a postupy, a to i pres to, ze jsou schopni vnimat studenty
a klienty jako spoluautory uméleckych konceptt. To také ovliv-
nuje jejich pristup k osobnosti studenty ¢i klienta, spoluautorstvi
je hlavnim orientac¢nim faktorem jejich spolecné prace (coz ovsem
neznamena, ze umélec nemuzu plnit roli organizatora Ci iniciatora
¢innosti). Umélec v priibéhu tvarci cinnosti zprostredkovava zazi-
tek a hloubku prozitku, délka trvani nebo posloupnost jednotlivych
aktivit, nejsou prioritou jeho zajmu. Zaméruje se na vyraz (i s jeho
komunikacnimi ucinky) a produkt, o jehoz vysledku ma vnitfni hlu-
bokou a pevnou predstavu. Individualizace a adaptace je pro néj
soucasti kreativniho tviirciho procesu. Na pomyslné linii verbal-
niho a ¢innostniho zprostfedkovani, stoji umélec spiSe na strané
¢innosti, a proto vnima negativnéji, narusuje-li student ¢i klient do
jeho vyklad provozovanim jiné cinnosti.

Preference obsahii v komunikaci

Mimo vlastniho pojeti sebe sama, své ¢innosti a koncepci oboru, je
dllezitou soucasti charakteristiky lektora vytvarnych aktivit jeho
preference pri vyjadfovani komunikaénich obsahi. Ve vyzkumné
sondé sledujeme nejen lektory, ale i jejich komunikaéni partnery
studenty a klienty. Zabyvame se formami interakce jednotlivych
aktérli integracnich tvlrcich aktivit. Vyzkumné sondy se zicastnilo
52 respondentl. K vlastnimu vyzkumu bylo pouzito rozsireného
a adaptovaného tzv. Flandersova systému pro pozorovani komu-
nikace, ktery byl kombinovan s upravenym Dotaznikem pro pozo-
rovani humanisti¢nosti vychovy u Jelinkové a Gavory (1991) Inter-
akce mezi jednotlivymi ¢leny byly vyzkumniky pfimo pozorovany
a zapisovany do pfipraveného zaznamového archu prostrednictvim
kodovani.
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0 c¢em a s kym komunikuji Gc€astnici integrativniho projektu?™

Komunikace lektor( jsou nejcetnéjsi, nejvice komunikuji pedago-
gové pracujici s klienty. Zajimavosti je, Ze nejmensi podil komu-
nikace pedagogUl nastava v kombinovanych skupinach. Nejméné
komunikuji umélci, a to zvlasté pracuji-li s klienty.

V komunikacich prevlada edukace, nejvice ze sledovanych skupin
edukuji umélci pracujici s klienty. V porovnani s pedagogy, umélci
vice podporuji kooperaci ¢lend svych skupin. Treti v etnosti se
objevuje podpora zvidavosti a tvofivosti. LektoFi obecné vyjadro-
vali malou miru tolerance odlisného nazoru.

Studenti komunikuji vice, v porovnani s klienty i kombinovanymi
skupinami. Projevuji kooperaci, zvidavost a tvorivost, a to jak ve
skupinach s pedagogy, tak ve skupinach s lektory. Nejméné ucty
studenti projevuji v komunikaci s umélci (nejvétsi podil Ucty v ko-
munikaci se studenty vyjadfuji pedagogové).

Klienti ve svych komunikacich projevuji zvidavost, tvorivost a in-
dividualitu, uctu a toleranci. Nejvice svou individualitu proje-
vovali ve své komunikaci s umélci. Klienti ve svych komunikacich
projevuji velkou snahu byt aktivnim ¢lenem tvdréiho tymu, ale mira
jejich kooperace témér o polovinu nizsi nez u studenta.

Z vysledkll mdzeme dale vyvozovat, ze pedagogové i umélci vyvo-
lavaji a toleruji prezentovani vlastnich zkusenosti a hledani vlastni
prace v socialni komunikaci pfiblizné ve stejné mire. Studenti a kli-
enti projevovali v jednotlivych komunikacich vice zvidavosti
a tvorivosti, nez bylo samotnymi pedagogy ¢i umélci vyvolavano
(vice viz priloha ¢. 2).

Modalita v tvtiréich komunikacich

Otazku jak komunikuji u¢astnici performativnich aktivit, zod-
povida vyzkumna sonda Ndplri komunikace integrativnich tvarcich
aktivit, kterd se zabyva modalitou a volutativnosti komunikace
jednotlivych aktér( a jejimi proménami v kontextu v heterogennich
a homogennich skupin.
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Metodicky byla sonda provadéna na 30 tvlrcich skupinach (9 slo-
zenych z lektord a klientd, 13 z lektord a studentu a 8 z lektor( stu-
dent( a klientd).

Data pro Setfeni byla zaznamenavana do dotazniku Zdznam cetnosti,
iniciace a sméru komunikace. Komunikace skupin byla zaznamena-
vana v prabéhu 15 minut. Vyzkumnici zaznamenavali: smér a mo-
dalitu komunikac¢niho aktu, tedy kdo hovoril na koho, kolikrat
a sjakou modalitou, tedy Cetnost komunikace, strukturu jejiho mo-
dalniho zaméreni a jeji smérovani. Typ komunikace ,kdo na koho*
zachycuje iniciatora komunikace a adresata, na néjz se v komuni-
kaci obraci. Pro vyzkumné Gcely modality komunikace (tedy skupinu
»jak“) byly zaznamy klicovany na véty oznamovaci, tazaci a dirazové
¢ili rozkazovaci u kazdého ze clent performativnich skupin. Typ
oznamovaci, ktery zahrnoval véty edukativni, instruktazni, ale i béz-
né organizacni, typ tazaci, zahrnujici otazky a dotazy jakéhokoliv
druhu, a véty dirazové nebo rozkazovaci, zamérené na vyslovovani
presnych instrukci, pfikazd ¢i varovani o riizné mire dirazu.

Jaka jsou hlavni specifika socialni komunikace pri tvarci
cinnosti?™

Cetnost komunikaci v homogennich i heterogennich skupinach
je podobna. K vyraznym odchylkam v cetnosti vSak dochazi
v komunikaci skupin lektor - klient, kde vyznamny podil promluv
realizuje lektor. | pfes vyznamnou komunikacni aktivitu lektord
v téchto skupinach, je cetnost promluv klientd vyssi ve skupinach
homogennich.

Lektofi hovori méné ve skupinach heterogennich a castéji se ve
svych komunikacich obraceji na studenty.

Hlavnim komunikacnim partnerem pro studenty i klienty v hetero-
gennich skupinach je lektor. Vzajemna komunikace mezi studenty
a klienty je cetnéjsi ze strany klientd.

Z modalit prevazuji vypovédi oznamovaciho typu. Podil vypové-
di s dotazem je zhruba % z celkového poctu. Modalitni struktura
jednotlivych typt mluvcich (lektor - student - klient) je v podsta-
té totozna. Odchylku opét sledujeme v homogenni skupiné lek-
tor - klient, kde mirné prevazuji vypovédi oznamovaciho charakteru.
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A pripadé heterogennich skupin, kde stoupa pocet vypovédis dlira-
zem, realizovanych lektory.

Z vysledkill vyplyva, Ze komunikace v homogennich a heterogen-
nich skupinach je do jisté miry odliSna. Jak by se dalo predpokladat
(a bylo v jednotlivych sondach popsano a argumentovano), speci-
ficky probiha hlavné ve skupinach obsahujicich lektory a klienty.
Nicméné integraci studentu a klientl do jednoho celku, komuni-
kace nabyva ,,standartniho“ charakteru heterogennich skupin
lektor - student.

Toto zjisténi podporuji i zavéry vyzkumné studie sledujici interakéni
potencial ,her s rolemi“ (Strain, 1975, Wiegerink 1976, Miller, Ryn-
ders, a Schleien 1993).

Shrnuti

Identita vytvarného lektora zavisi na celé radé kontextovych charakte-
ristik: na jeho vzdélani, na specifické podobé jeho pfipravy na vykon
profese, na pristupu a ramci instituce prostrednictvim, niz profesi
vykonava, i na kontextu discipliny oboru, v némz pUsobi, na jeho
sebepojeti, pojeti oboru a predstavach o jeho naplni a cilech.

Mezi lektory s pedagogickym a nepedagogickym vzdélanim exis-
tuje celd rada rozdilQ, nejenom individualnich, ale také zobecni-
telnych. Mezi nejmarkantné;jsi patfi: orientace na studenty, proces
a cil ¢innosti, vnitrni struktura ¢innosti a vnimani a reflektovani
vnéjsich a vnitrnich vlivli doprovazejicich ¢innost a ovliviiujicich
jednotlivé aktéry. Je vSak dulezité zdUraznit, Ze ac jsou jednotlivé
pristupy odlisné, neni mozné oznacit néktery z nich za méné nebo
vice funkéni.

Napli a Cetnost vzajemné komunikace je nasledujici. Komunikace
lektorl jsou nejcetnéjsi, nejvice komunikuji pedagogové pracujici
s klienty. Nejméné komunikuji umélci, a to zvlasté pracuji-li s klien-
ty. Vkomunikacich lektoru prevlada edukace. Studenti komunikuji
vice, v porovnani s klienty i kombinovanymi skupinami. Projevuji
kooperaci, zvidavost a tvofivost, a to jak ve skupinach s pedagogy,
tak ve skupinach s lektory. Klienti ve svych komunikacich projevuji
zvidavost, tvofivost a individualitu, Uctu a toleranci. Nejvice svou in-
dividualitu projevovali ve své komunikaci s umélci. Studenti a klienti
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projevovali v jednotlivych komunikacich vice zvidavosti a tvofivosti,
nez bylo samotnymi pedagogy ¢i umélci vyvolavano.

Z vysledkd srovnani skupin vyplyva, ze komunikace v homogennich
a heterogennich skupinach je do jisté miry odlisna. Jak by se dalo
predpokladat (a bylo v jednotlivych sondach popsano a argumento-
vano), specificky probiha hlavné ve skupinach obsahujicich lektory
a klienty. Nicméné integraci student( a klientd do jednoho celku, ko-
munikace nabyva ,standartniho® charakteru heterogennich skupin
lektor - student. CoZ vyznamnou mérou podporuje inkluzi.
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Tabulka ¢. 1 - Identita uciteld vytvarné vychovy/ tvorby a faktory

ji ovliviujici.

vytvarnym oborem

MS uéitelé Z8 uditelé SS ucitelé
znalosti rozvoj jemné znalosti v oblas- zvladnuti rdznych
a dovednosti motoriky tech vizualnich femeslnych

obor(i technik
sebevyjadreni spontanni vyuziti znalosti umélecka
kreativita a dovednosti svoboda, radost,
k sebevyjadreni tvorivost
kontext vzdélava- | pii studiu preva- spise teoretické pedagogika a re-
ni ucitell Zuje pedagogika vzdélavani,s ma- | meslo jsou uceny
a psychologie nad | lou ndvaznostina | oddélené

praktickou ¢innost

kontext instituce

uméni je prostred-
kem vychovy

videdlnim pripadé:
uméni je prostred-
kem vzdélavani/
poznani

propojeni ,uméni
aremesla“

Tabulka €. 2 - Struktura pole vzajemnych komunikaci.

Tabulka zobrazuje pole vzajemnych komunikaci jednotlivych typd
mluvcich. Nejvétsi ¢etnost Ci intenzita jevu jsou oznaceny nejtuc-
néjsim typem pisma a nejmensi cetnost ¢i intenzita jsou oznaceny

kurzivou.
lektofi pedagogové umélci
studenti prevlada edukace | vice edukuji nejméné edukuji
vice komunikuji kooperace/ucta
Ucta/kooperace zvidavost/tvorivost
nejvice vice kooperace vice kooperace
komunikuji zvidavost/tvorivost | zvidavost/
tvorivost
nejméné ucty
klienti nejvice prevlada | nejvice nejvice edukuji
edukace komunikuji nejméné
ucta/kooperace komunikuji
tolerance kooperace/ucta
zvidavost/tvorivost
tolerance
komunikuji zvidavost/tvofivost | projevuji
Ucta individualitu
kooperuji tolerance
studenti + klienti prevlada edukace | vice komunikuji kooperace/ucta

Mgr. Hana Pejc¢ochova

mala tolerance

ucta/kooperace
méné tolerance

zvidavost/tvorivost

zvidavost/tvorivost
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BARVA V KONCEPCI VYTVARNE VYCHOVY

MgA. Lucrezia Skaloudova Puchmajerova

Anotace: Prispévek predstavuje disertacni prdci vénovanou tématu
barvy. Je zpracovdna formou nékolika samostatnych kapitol, které
se vazi k barvé jak po strance vytvarné (zminime rfadu vytvarnych
umélct), tak i po strance didaktické.

Jeden oddil nahlizi do historie pedagogiky a bude vénovdn Ladislavu
Svarcovi, uciteli z Domu détstvi, a jeho vztahu k barvé a vytvarné vy-
chové vibec. Barva je zde chdpdna jako prostiedek, ktery jednotlivci
vyuzivali jednak ve vlastni tvorbé (rozvijeni teorie barev), jednak se
jivénovali ve své pedagogické cinnosti. Podivdme se na barvu z hle-
diska tvaru, svétla, spojeni s hudbou a také z pohledu synestetického
vnimdni a rovnéz z hlediska psychologického.

Nedilnou soucdsti je vyzkum, v némz zdkladnim vyzkumnym problé-
mem je otdzka, do jaké miry Zéci michaji barvy a zda vibec maji po-
trebu pouzivat sirsi barevnou skdlu.

Druhd polovina prdce je zamérend spiSe prakticky. Je zpracovdn post-
gradudlni kurz pro vyuku barvy s interaktivnimi prvky a vytvarnymi
hrami. Vystupem je ndvrh koncepce vyuky barvy na rdznych stupnich
vzdélani. Zdvérecnd kapitola predstavuje autorcinu vlastni vytvarnou
tvorbu.

Klicova slova: Teorie barvy, tvar, svétlo, kvantitativni vyzkum, psy-
chologie barvy, vytvarnd hra, vytvarna vychova, malba, tén, odstin,
komplementdrni barvy, barevnd folie, vytvarni umélci, vytvarnd tvor-
ba, pocitacova grafika.

Abstract: This contribution shows disertation work relating to the
theme of colours. The work is divided into individual chapters. The
chapters relate to colour in two ways: Colour in art (we mention a
number of artists) and colour in didactics. One chapter looks into the
history of pedagogy and will be dedicated to Ladislav Svarc, a teacher
from ,,Dum detstvi“ and his relationship to colours and art education
as a whole. Colour is taken here as a means of individual creation
(developing the theory of colour) and also as an educational tool. We
are going to have a look at colours from the viewpoint of shape, light,
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in connection with music and also from the point of view of synestetic
and psychological perception.

A big part of this disertation work is aimed at the question, to what
extent students mix colours and whether there is a need to use a wide
variety of colour scales.

The second part of this work is directed at the practical side. A post-
graduate course for learning about colours with interactive elements
and creative games. The final part of this disertation work is a pro-
posal for the concept of learning about colours in different stages of
education.

Key words: Theory of colour, shape, light, quantitative research, psy-
chology of colour, mix colour, artistic play, art education, painting,
tone, hue, complementary colours, colour transparencies, artists, art
creation, computer graphics,

Uvod, cile a metody disertacni prace

Disertacni prace se sklada ze Sesti kapitol, jejichz spole¢nym prvkem
je barva a pedagogicky pfistup k ni jako samostatnému fenoménu.
Jednim z cild prace je zjistit jak Zaci ZS zachazi s barvou. Z meto-
dologického hlediska jde o kvantitativni Setfeni s prvky kvalitativni
povahy. DalSim cilem je pfipravit vyukovy program pro praci s bar-
vou a navrhnout koncepci jejiho konkrétniho zaclenéni do vyuky VV.
Zajem o barvu se promitd i do vlastni tvorby.

Domnivame se, Ze zZaci jsou zahrnovani rozmanitymi vytvarnymi pfi-
stupy i novymi alternativnimi technikami, pficemz se vytraci feme-
slna dovednost. Ucitelé davaji prednost experimentalnim ukoltm

Vytvarné projevy ditéte - L. Svarc
Prvni kapitola disertaéni prace je vénovana pedagogické osobnosti
ucitele vytvarné vychovy Ladislava Svarce, zejména jeho plisobeni

v pokusné internatni Skole ,Dim détstvi“ v Krnsku (1920—24). Byla
to $kola, kterd méla dat osifelym détem legionafa stastny domov
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a zaroven umoznit tvofivym pedagogim rozvijet vSechny kladné
vlohy a schopnosti déti.

Uvadime dobové souvislosti a nazory Svarcovych kolegti i vrstevnik(
Fr. Prazaka, Ot. Chlupa, Fr. Krcha, J. Davida.

Svarcovy pociny ve vytvarné vychové byly na tehdejsi dobu velmi
pokrokové. Resil problém jak opustit upjatost staré 3koly, ktera
kladla dliraz na cistotu a zcela vyjimecné vyuzivala barevnou pas-
telku. Snazil se o svobodu vytvarného projevu. Povazoval barvu za
Zakladni kémen pro vytvarnou vychovu; od barvy nutno vychdzet, od
barvy vede prirozend cesta k tvaru... Barva je materidl tvaronosny“™.
Upozornuje na celistvost détského vytvarného projevu, ktera s se-
bou nese neodmyslitelné hru.

Svarc uplatfiuje nové osnovy, které umozniujici vyuZivat vice barvu
(Stara herbartovska Skola ji témér zakazovala, protoze barva udajné
svadéla na scesti).

Vénujeme se konkrétnim détskym pracim z Domu détstvi. V namé-
tech, které Svarcovi zaci zpracovavali je hlavnim prvkem ilustrace,
stridajici historicka témata, figury v lidovych krojich (zajem o narod-
ni citéni a kulturu). Dekorativni tvorba prostupovala témér vsechny
naméty. Z jejich tvorby evidentné ¢isi zajem o clovéka a vSechny for-
my jeho zobrazeni. Barvy zUstavaji i po devadesati letech stale Zivé.
Podklady jsme erpali ze Svarcovy pozUstalosti, ktera je diky doc. Vo-
mackovi uloZzena v SOKA Ceska Lipa a dosud neni ani archivem
zpracovana.

Barva a tvar

Zabyvame-li se tvarem, je nutné vymezit tento pojem - rozvazovat
o ném z hlediska vytvarného uméni jako o formé vyskytujici se ze-
jména v obraze. Zvolili jsme pét vytvarnych osobnosti, jez spojuje
vyrazny zajem o barvu a zaroven pedagogické pusobeni nebo teo-
retické uvazovani.

Kandinsky rozpracovava teorii zakladnich grafickych element
v uméleckém dile, jimiz jsou bod, linie a plocha. Resi vyznam je-
jich kompozi¢niho usporadani a barevné souvztaznosti. Pracuje
s vahou jednotlivych prvkd, kontrastem oblych a lomenych linii,
velikosti bodU, strukturou a velikosti ploch. Klee povazuje barvu za
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kvalitu, vahu i miru. Kupkova tvorba je nékdy ¢lenéna podle uzitych
prvkl na oblé linie, kompozice horizontal a vertikal, na organické
formy (rostlinné, mikroskopické, nepravidelné), formy kruhovych
kosmickych vizi.

Kubista uziva slozité konstrukce z trojuhelniki, elips, horizon-
tal i vertikal. Vklada do predniho planu tmavé a studené tény ve
velkych plochach a do pozadi teplé barvy se schopnosti rozpinat
se v mensich formach. Obraci temperaturu ve svétlech a stinech.
Hundertwasser vychazi ze stejnych forem jako Kandinsky, ale se
zcela odliSnym vysledkem. Pfi barevném feseni architektury dava
prednost pfirozenym barvam, jako jsou barvy zemé, hliny, cihel
a drevéného uhli.

K barvé a tvaru se pridava dalsi dilezity element - svétlo, Kandinsky
vnima barvu dvéma zplsoby jako Ucinek ,fyzicky (krdsa barev, jeji
bohatd skdla), a ucinek psychicky (vyvoldvajici pocity a asociace).™ 73 Kandinsky, W. O duchov-
Klee zastava proudéni svételnych hodnot a energie barev. Kupkase ~ 7stivumeni. 1948
vénuje barvé jako hmoté, skrze jeji charakter.

Uvadi, Ze nékteré barvy i pres jejich hustotu jsou bez chvéni, némé,
dokud nemaji bily podklad ap. Intenzita barevnych vitrazi je mno-
hem vys$si diky svétlu, nositeli dalSich emoci. Kubista vyuziva svétel-
ného kontrastu a komplementarity barev. Z pokust s barvami vzesla
zvlastni posunuta barevnost, skryvajici napéti, aktivitu, dynamiku
i melancholii.

Svétlo je nezbytné pro dynamicky pohyb barev, zviditelriuje objemy,
struktury a prohlubuje reliéfy. Dvacaté stoleti je bohaté na nova
média v uméni. Hledame tvlirce, ktefi pracuji s barevnym svétlem,
stavebnim prvkem prostorové instalace. Napf. objekty Zd. PeSanka
a St. Zippeho, instalace z neonu a polykarbonatu P. Korbicky.
Barva nebyva samostatnym vyrazovym prostfedkem, je nositelkou
velkych vyrazovych hodnot, mUze byt transparentni s minimalnim
hmotnym zatiZzenim, nebo kryci, s velkymi vahovymi rozdily. Pohyb
v obraze je naznacen bud samotnym tvarem, nebo barvou, ktera
ho vnasi do kompozice prostrednictvim svého prostorového uci-
nu. Nakonec mUze byt barva nositelem znéni (zvuku, hudebnich
tonl a rytmu), ale mlze také vyjadrovat chuté, viiné a veskeré nase
pocity.

Nemuzeme opominout tu velkou skupinu tvlrcd, ktefi spojuji barvu
a hudbu. Terminologie pro oboji je velmi podobna a oboji navozuji
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pfijemné pocity a asociace. Harmonie, disharmonie, znéni ténu, akor-
du, dynamika, rytmus, chromatika, tonalita... Ve védeckych statich
se objevuji spojeni jako svétlost tond, znéni barev, barevné ladéni,
akustické spektrum, barevna hudba, koncert barev. Uvadime pfrikla-
dy historickych zadznam0 o synestézii a barevném slyseni.

Zajimavé inspirace pro praci s barvou prinaseji dalsi autofi. Hovo-
fime o Sykorovych variacich figury a pozadi, o Herbinové cesté od
kubismu ke geometrické abstrakci, o jeho formach a kruhovych
rytmech. O Reinhardové (priikopnik ,Hart edge“) tvorbé oscilujici
mezi barvou a tmou, a vyuZivajici minimalné uplatiiovaného pélu
kvalitativniho kontrastu. Jinak zachazi s barvou K. Rais z Kalifornie,
kterad pracuje s barevnymi schématy tvofenymi chemickou struk-
turou uzitych materiald, jejich relativni hustotou a usporadanim
v kruhu. Novou formu ceského abstraktniho uméni vytvari mlada
brnénska vytvarnice J. Babincova. Vyuziva jazyka kédovani textu

Psychologické plsobeni barvy

Zabyvame se barevnym vidénim, barvocitem a barvovymi testy,
kterymi se testuji poruchy barvocitu. Zminime se o asociacich a sym-
bolice barev. Prostor vénujeme plisobeni barev v prostoru, které
aplikujeme jako $kolni cvi¢eni pro Zaky 2. st. ZS.

Poukazujeme na umélce, vyuzivajici silné psychologické ucinky
barev ve své tvorbé - monumentalni ¢ervené objekty A. Kapoora,
magické modré artefakty Y. Kleina nebo plisobivé barevné instalace
D. Burena.

V oblasti psychologie je velka ¢ast vyzkumU zalozena na asociacich
a symbolice.

Cary, plochy, hloubka

Je nadzev vyzkumu, ktery jsme provedli se zaky 2., 4. a 6. tfidy zaklad-
nich $kol a primy osmiletych gymnazii v Liberci a na Ceskolipsku
(480 zaku z 10 Skol, z 21 tfid). Cilem vyzkumu je zjistit, zda maji zaci
potfebu uzivat Sirsi $kalu barev, nez je zakladni sada, tedy 10 barev,
nabidneme-li jim k praci Sirsi $kalu barev. Porovnavame vyjadreni
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malifské a pocitacovou grafiku jednoho zaka, analyzou malby tem-
perou a analyzou pocitacové grafiky

Vsichni zaci méli k malbé pripravenou linearni predlohu ve formatu
A4. K dispozici stejny druh temper v 10 tubach. Pfi zavérecné reflexi
jsme porovnali a ovéfili odlisné vnimani kazdého z nas. Pocitaco-
vou grafiku tvofili Zaci v programu pfipraveném pro tento vyzkum,
obsahoval predlohu a paletu 100 barev. Obraz bylo mozné smazat,
prebarvit pouhym kliknutim.

Na vysledky neméla vliv odbornost ani misto Skoly. Motivy se objevi-
ly v obou technikach stejné: rostlinné, zvireci, barvy, lidé a pocitové.

Postgradualni kurz malby a barvy

Pro tvorbu kurzu jsme zvolili aplikaci pro interaktivni tabule SMART
Notebook.

Kurz zabyvajici se barvou je zpracovany jako vychozi prvek pred-
nasek. Byl vytvoFen pro studenty ucitelstvi 1. st. ZS, pedagogiky
volného ¢asu a pozdéji rozsifen na 8h prednasek pro predmét Barva
a kompozice vyucovany v ramci DVPP. Ve zkracené verzi byl vyuzit
i pro zaky tercie osmiletého gymnazia a v projektu Ziva $kola pro
ucitele v praxi. Zabyva se teorii barvy, barvou v obraze a kompozici.
Obsahujei hry a tkoly, které mohou studenti rovnou fesit. Navozuje
motivacni prvky pro tvorbu se zaky. Sami studenti se pfipoustéji,
Ze neuméji nékdy spravné rozlisit ¢ast jemnych nuanci zménénych
tonl u modré a obcas i u ¢ervené barvy.

Koncepce vyuky barvy na riiznych stupnich vzdélani

Historie prace s barvou a jejiho zaclefiovani do vytvarnych ¢innosti
(plvodné v predmétu kresleni az od roku 1960 ve vytvarné vychové),
byla dlouha a pomérné trnita. Barva vétSinou stala na okraji zajmu.
Setkavani s uciteli v praxi nas vede k presvédceni, Ze je nutné se
barvou stale zabyvat.

V navrhované koncepci se pokusime propracovat moznosti, které
barva pro vytvarnou tvorbu déti pfinasi.
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Soucasti jsou i hry s barvou, napf. na principu hry blendoku, ktera
velmi tfibi barvocit sestavovanim velmi jemnych prechod( od svét-
lych barev k tmavym nebo prechod( z barvy do barvy. Nebo hry
vyuzivajici transparence barevnych folii.

Vlastni prace s barvou

Zminujeme prvky vlastni tvorby a nékteré inspiracni zdroje, které
jsou Uzce spjaty s barvami a jejich vnimanim. Zabyvame se barvou
zejména v malbé a alternativni grafice. Do disertacni prace je za-
fazena napt. kolekce obrazl ,,Prostorové proména jehlanu®, ktera
byla nékolikrat vystavena, prezentovana a ocenéna zvlastni cenou
K. Mieschera na kongresu FARB-INFO 98 ve Vidni.

V obrazech feSime kontrasty doplikovych barev i pfibuzenské vzta-
hy barev. Je vyuzito delSich tonalnich prechodt z jedné barvy do
druhé, narlistu a ubyvani svételnych hodnot. Diagonaly jsou uzity
k vymezeni nékolika rovin.

Novy cyklus obrazi Andélska kridla, byl soucasti vystavy 5+5 spolu
v Praze Zbraslavi. Je komponovan tak, Ze zacina tlumenou barev-
nosti v bledych svétlych ténech, na né volné navazuji kfidla v tep-
lé barevné 3kale a plynule prechazi pfes komplementarné feseny
obrazovy prostor do studené ladénych ténd az k bledym tmavym
tonlim. Zarazeno je nékolik samostatnych obrazd.

Zavér

jesté vyhodnocuji a mohou mit vlivina navrhovanou koncepci, k niz
pribudou praktické ukazky zakovskych a studentskych praci.
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,, JINAKOST*“ UMELECKEHO DiLA
JAKO PEDAGOGICKY PROBLEM

MgA. Sarka Slaninova

Anotace: Text se zabyvd otdzkou ,jinakosti“ uméleckého dila v kon-
textu hermeneutiky existence. Vysvétluje, proc lze o uméleckém dile
hovorit jako o ,,jiném*“ a zasazuje argumentaci do kontextu vytvarné
pedagogiky.

Klicova slova: ,jinakost“, umélecké dilo, hermeneutika existence,
vytvarnd pedagogika

Abstract: The article deals with the issue of artwork from the perspec-
tive of its character of ,otherness*, It explaines, why it is possible to call
the artwork ,,other*, and argues about it in context of art education.

Key words:“otherness®, artwork, hermeneutics of existence, art
education

Soucasny svét z hlediska svého globalniho geopolitického uspora-
daninas vede k vyrovnavani se s otdzkou ,jiného. ,Jiné“ se odha-
luje jakozto ,cizi“ a my se s touto jinakosti, cizosti v rdmci dnesniho
svéta setkdvame doslova na kazdém kroku. Otazka ,,jiného* jakozto
»Ciziho“ je dnes povytce aktualni v té mire, v jaké se ,,cizi“ ukazuje
jako konkrétni sila zosobnéna napriklad nabozenskym fundamen-
talismem, a v jaké se bezprostfedné dotyka nasiidentity a ohrozuje
tak to, co je nam, jak jsme ochotni véfit, ,vlastni“. Tento Sirsi geopo-
liticky kontext je dnes medialné diskutovan zfejmé nejéastéji. Jiné
se vétSinou medialné prezentuje jako cizorody, nepratelsky Zivel,
ktery k nam prichazi zvenci - at uz zpoza hranic politickych Gtvart,
nebo zpoza hranic subjektu. Byt je dnes medialni diskurs ,jina-
kosti“ nadmiru vlivny a jinakost jim nesena nesmirné popularni,
nemél by prekryt hlubsi rovinu problematiky ,,jiného“. Dostavame
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se zde do oblasti, v niZse s ,,jinym*“ primarné setkavame nikoliv jiz
na sémantické roviné vymezené smyslem vlastniho, ale naopak na
roviné, na které vlastni a cizi patfi pivodné a nedilné k sobé, tak
jako k sobé patfi jednotliva, navzajem propletena vlakna tkaniny.
Cizi zde neni uchopeno jakozto prvek, ktery k subjektu pfichazi
zvenci, ale naopak jako konstitutivni rys subjektu samého. Lapi-
darné a souhrnné priblizeno znamym vyrokem Arthura Rimbauda:
»Jaje nékdo jiny.“

VlySe naznaéené momenty problematiky ,,jiného“ spéji k otazce, proc¢
se na poli pedagogiky vytvarné vychovy zabyvat problematikou , ji-
ného". Pfedevsim je vSak nutné odpovédét na otazku, jakym zpi-
sobem tak mame cinit. Jakym zplsobem by mél pedagog vytvarné
vychovy reagovat na ,,jiné“? Jakym zplsobem by se mél pokusit
sintegrovat® toto ,jiné“ do zakovy zkuSenosti svéta? Jakou Ulohu
zaujima vytvarné umélecké dilo v tomto pokusu?

Chtéli bychom zde ukazat, nakolik jen to je v ramci tohoto kratkého
textu mozné, ze pedagog vytvarné vychovy by se mél, chce-li dostat
fenoménu ,jiného*, konfrontovat s vlastni cizosti, ktera se nachazi
v ném samém a ucinit z ni vehikulum svého vztahu k zakdm. Tvrdim,
Ze jedna z moznych podob takové konfrontace mUze byt iniciovana
prostrednictvim zku$enosti vnimani uméleckého dila.

Zacnéme vztahem vytvarné pedagogiky k otazce ,jinakosti“. V da-
ném kontextu mizZeme uvazovat o dvou ohledech tohoto vztahu.
Za prvé mizeme uvazovat o pedagogice jakozto védecké discipliné,
tj. 0 zpUsobu, jakym tato na empirii vazana véda pojima ,,jiné“, za
druhé pak mizeme premyslet o tom, v jaké mire jsou pravidla i za-
kony této védecké discipliny relevantni vSude tam, kde se ve vychové
avzdélavani k feci dostava samotné umélecké dilo. Rozdil mezi po-
jimanim ,jiného* ve sfére pozitivni védy, zde konkrétné pedagogiky,
a v oblasti uméni je zasadni. MGzeme s jistou nadsazkou hovorit
o ambivalenci védecké pedagogiky a uméni. Zatimco védecka peda-
gogika uchopuje ,,jiné“ pozitivné, pretvafi je v objektivni systém lo-
gicky usporadanych koherentnich vypovédi ovéritelnych dikazem,
neboliv to, co je mozno o né¢em pravdiveé fici, pak umélecka tvorba
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aumélecké dilo, které je jejim plodem, ,,jinakost“ neuchopuje, nybrz
ona ji ve vlastnim smyslu je. Ano, toto je silna teze. Pokusim se ji
v nasledujicim rozvinout.

»Jinakost“ uméleckého dila neni zalozena a nevycerpava se v reci
prostfednictvim shrnovani fe¢eného pod obecné pojmy. Umélecké
dilo - v nasem kontextu dilo vizualni - je vzdy nécim vice, nez souhr-
nem vSech moznych pravdivych vét o né¢em. Pfestoze o uméleckém
dile hovofime prostfednictvim vét, které adresujeme druhym a svétu,
coZ je, jak vime, zcela obvykly zpUsob, jak se s plisobenim umélec-
kého dila vyrovnavame, nelze tvrdit, Ze se referent, k némuz se nase
véty vazi, beze zbytku prekryva s uméleckym dilem. Vzdy zde z(stava
cosi, co se slovnimu uchopeni vymyka, co mu vzdoruje.
Hermeneutikové pouzivaji pro zachyceni této zvlastni resistence
uméleckého dila termin ,prebytek smyslu“ nebo také nékdy on-
tologicky prebytek.™ Tento pojem vSak neoznacuje substancialni
byti, které by nehybné spocivalo v uméleckém dile, nybrz se vaze
k existencialné-ontologické podmince naseho byti ve svété, které je
primarné rozumé&jicim bytim. V kontextu existencialné-ontologické
analyzy porozuméni ¢lovéka vlastnimu byti, pro které Martin Heide-
gger razi oznaceni hermeneutika existence™, se termin ontologické-
ho prebytku vaze k fundamentalnimu rysu naseho byti ve svété, jimz
je konecnost. Konecnost, tj. smrtelnost, vnasi dramatické napéti do
porozuméni existence sob& samé. Re¢eno ve zkratce, svému Zivotu
rozumime prostrednictvim smrti a naopak. Prostfednictvim exis-
tenciadlniho sebeporozuméni vyplnujeme ,,oblouk” mezi zZivotem
asmrti, ztoho divodu hovorime o tom, Ze existencialni porozumeéni
ma strukturu celosti.”™ Ddlezité ovsem je, Ze existence, nakolik je
existenci tim, Ze se ke svému vlastnimu byti vztahuje v porozumé-
ni, této celosti nikdy plné nedosahne, nebot zavrseni by fakticky
znamenalo konec nasi existence. Je to spiSe tak, Ze se o tuto celost
neustale snazime, Ze existujeme v napéti mezi zivotem a smrti, jez
je pro kazdého z nas ze své vlastni podstaty neuchopitelna. Ano,
ve vlastnim smyslu tohoto textu o ni mizeme fici, Ze je absolutné
Ljind“ Vlastni smrti se ,,dotykdme* v porozuméni nasi existenci, ale
nemame o ni Zadnou pfimou zkusenost. Védecky pfistup k vlastni
smrti se zde proto nema o co opfit. Chtit objektivné zkoumat vlastni
smrt by bylo nejen nesmyslné, alei zhola nemozné. Smrtje v silném
slova smyslu ,to heteron®, je ,jina“ nepoznatelna.
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Analogicky k této absolutni ,jinakosti“ smrti, byt je to na prvni po-

hled srovnani mozna trochu zarazejici, bychom chtéli hovofit o ab-

solutni ,jinakosti“ uméleckého dila. Pro jinakost uméleckého dila

platito, co jiz bylo rozvedeno vyse prostrednictvim terminu ontolo-

gického prebytku. Jinymi slovy feceno, byti (smysl) dila nemdzeme

prevést na kone¢nou sumu pravdivych vypovédi, platnych provzdy

a pro kazdého. Byti dila nelze chapat oddélené od vzdy jedine¢ného

existencialniho porozuméni ¢lovéka sobé samému.

Vyse reCené se zajimavym zplisobem vztahuje ke kontextu pedago-

giky vytvarné vychovy, ktera z povahy svého zalozeni s uméleckymi

dily pfichazi do kontaktu. Povazuji za dilezité zminit urcité nebez-

peci, které podle mého nazoru potencialné hrozi kazdému pedago-

govi vytvarné vychovy, ktery se z pozice svého postaveni pokousi

suchopit“ umélecké dilo a transformovat jej v obsah, ktery by byl pro

zaka srozumitelny a z néhoz by zak mohl mit odpovidajici zazitek.

Nebezpedi, které mam na mysli, se tyka samotné povahy pedagogic-

ké situace™, v niz k pozadované transformaci obsahu uméleckého 77 Vice o pedagogické

dila dochazi. To, co je v ohrozeni, je ,jinakost“ uméleckého dila v tom situaci viz PATOCKA, Jan. Filo-
sofie vychovy in: Péce o dusi|.

smyslu, v jakém zde o ni hovofime. Vytvarna vychova ma na rozdil od Praha: 2006.

fady odbornych pfedméti tu vyhodu, ktera je zaroven jeji slabinou, ISBN 80-86005-24-0.

totiZ Ze je vyrazné zalozena na intersubjektivnim vztahu pedagoga

a zaka. Komunikace, kterd se odehrava mezi pedagogem a zakem

miva totiz ¢asto pouze podobu vztahu, uréeného tim, Ze se nékomu

néco ukazuje jakoZto néco; v naSem pripadé se to tyka uméleckého

dila, o némz je néco vypovidano. Umélecké dilo jakozto ,,jiné“ se pak

ztraci v redukci dila na materialni nosi¢ v komunikaci odhalitelného

intencionalné vazaného smyslu. Zde narazime na aspekt Husserlovy

teorie intencionality védomi, které se vztahuje k pfedmétnému polu

mysleného, tradi¢né feceno k objektu, ktery se dava védomi k po-

znani. Logika husserlovské teorie intencionality™ redukuje vnimani 78V komunikaci tuto

dila na zakem uchopitelny pfedmétny obsah, neboli fe¢i uchopitelny :Z%:/';‘:j‘l’ni:”:]y;l':tnklﬁ:;ge

smysl, ktery je v komunikaci pedagoga s Zzakem postupné rozvijen Georg Gadamer. Vice o tom

aknémuz jiz od samého zacatku dialog pfedchtidné sméfuje. Pfed- ~ napf. WALDENFELS, Bernhard.

o , L . M . .. Znepokojivd zkusenost ciziho.

chiidny smysl, ktery spojuje védomi s pfedmétem intence, zatlacuje Praha: 1998, 5. 260.

do pozadi ty aspekty fenomenality dila, které védomi ve svém za- ISBN 80-86005-49-6.

méreni se na pfedmét naziraného a mysleného nechava stranou,

které vSak k nému bytostné patfi. Védomi, které se zaméruje na

urcity predmét, jej vzdy pojima v pozitivnim, daném smyslu, ktery
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je rozvijen v rdmci jednotlivych vypovédi sméfujicich ke stale vétsi
pozitivité a komplexnosti. V komunikaci, v niz je takovy predmétny
smysl dan, pak mezi ucastniky dialogu dochazi k jeho rozvijeni, pfi-
¢emz prozatimni nedostatek pochopeni smyslu na strané jednoho
z Ucastnikd konverzace je chapan jako prekonatelny, sméfujici ke
svému vyplnéni a zavrdeni, které je jiz od pocatku v komunikaci
predpokladano. Negativita jako takova, neboli zapornost, kterou
by nebylo mozZno zahladit pozitivitou smyslu, zde nema misto.
Dany kontext ndm neumoznuje myslet umélecké dilo jakozto ,,jiné",
nebot se dilo samo ze sebe ve své fenomenalité nedostava ke slovu
a jeho smysl je zakryt logikou poznavajiciho védomi, které pojima
predmétny obsah dila, jeho pozitivné vymezeny smysl. Negativita ve
smyslu ,jinakosti“ z{istava v pozadi a do popredi se dostava stejné
jakozto jiz znamé.

Husserlovsky aspekt intencionality mysleného a naziraného nam
takrikajic nedava moznost ponechat umélecké dilo svému vlastnimu
jeveni a déni, které vSak neni vazano intenci nazirajiciho védomi
a nesoustredi se tedy primarné na to, co se nam ve svém fenome-
nalité ukazuje, nybrz se tyka jednoduse toho, Ze se néco déje. Dliraz
zde klademe na pribéh déni.

Predchozi priklad se implicitné tykal rozvinuti husserlovské teorie
intencionality Hansem Georgem Gadamerem, nicméné jeho plat-
nost je Sirsi. Husserlova teorie intencionality nasla své vyznamné
uplatnéni mimo jiné v analytické filosofii a v teorii komunikace. Jimi
se vSak v tomto textu nemizeme samostatné zabyvat.™

V posledni ¢asti textu bych se chtéla v kratkosti vénovat tomu aspek-
tu ,jinakosti“ uméleckého dila, ktery byl zatim spiSe naznacen ve
smélém pokusu o rozvinuti analogie mezi uméleckym dilem a smrti
inspirované Heideggerovou hermeneutikou existence. Dany aspekt
se pokusim ozfejmit prikladem, ktery by mél ,jinakost“ uméleckého
dila a jeho souvislost s existencialnim porozuménim ¢lovéka vlast-
nimu byti ucinit vice srozumitelnym.

Bernhard Waldenfels li¢i v knize Znepokojiva zkusenost ciziho
zvlastni pripady zku$enosti ,,jiného“, ,ciziho“, s nimiz se v Zivoté
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setkavame v situacich, o kterych neoéekavame, Ze se stanou. Mohli
bychom také fici, Ze obsahy téchto zkuSenosti neminime intencio-
nalné, nevztahujeme se k témto obsahim prostrednictvim pozna-
vajiciho védomi. Waldenfels hovofi napfiklad o zkusenosti nemoci,
zamilovanosti, usinani ¢i probouzeni, ztraty nam drahych lidi nebo
o prirodnich katastrofach. O vSech uvedenych zkusenostech podle
Waldenfelse plati, Ze jejich zakouseni je vazano na prekroceni urci-
tého prahu. Waldenfels tim nemini, Ze bychom museli ve fyzickém
slova smyslu prekrocit urcity v prostoru se vyskytujici prah, jedna
se zde naopak o ,,pfekracovani“ ryze existencialni, kdy jsme okol-
nostmi, které jsme védomé nemobhli ovlivnit, nuceni ,pfepodstat-
nit“, nové strukturovat nasi zkusenost, rozsifit ji o obsahy, které
zde nebyt onéch prah(, nemohly byt. Waldenfels v souvislosti se
zkusenosti prah( hovofi o podivuhodné nehostinnosti a soucasné
lakavosti, s niz je jejich prekra¢ovani spojené. Za prahem se totiz
potkdvame se svym stinem, potkdvame sebe v dosud nepoznané
roviné. Jedna se zde o zkusenost ,zcizeni“ sobé samému par ex-
cellance. Jinakost, s niz se v takovych zkuSenostech setkavame,
je“jinakost® smrtelnosti. V podobnych zkuSenostech zakousime, Ze
horizonty naseho pohybu ve svété, které jsme libovolné rozsifovali
a posouvali v zavislosti na nasich proménlivych cilech a pfanich,
nejsou donekonecéna posouvatelné, Ze je zde urcity ,bod*, ktery
posunout a odlozit nelze. O podobnych udalostech nem(izeme vét-
Sinou fici, ze poklidné pfichazeji, spise se do naseho Zivota ,vlamu-
ji“, prichazeji jako lavina.

Waldenfels v souvislosti s vpadem téchto zkusenosti do naseho zi-
vota bohuzel nehovofi o silnych G¢incich uméleckych dél. Nemohu
fici, zda se jedna o nechténé opomenuti nebo o védomy zamér.
Podle mého nazoru je velmi vhodné mluvit o uméleckém dile v in-
tencich prekracovani prahd, diky némuz dochazi k nové skladbé,
k novému usporadani zkusenosti. Mohli bychom zde spolu s Konra-
dem Paulem Liessmannem mluvit o ,hrani¢ni zkusenosti“®® nebo
spolu s Paulem Ricoeurem o ,refiguraci divakova svéta“.®* Oba dva
myslitelé, nezavisle na sobé, se v popisu této Liessmannovymi slo-
vy ,hrani¢ni zkuSenosti“ vnimani uméleckého dila shoduji. Jedna
se o estetickou zkuSenost, kterd ma u obou vyrazny eticky rozmér.
Zdafrilé umélecké dilo, které tento eticky rozmér ,,skryva“, ma podle
Ricoeura ,ontologicky tah neboli ,schopnost plsobit na redlnou
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skutecnost“.®? Dilo nas vybizi k tomu, abychom zménili sv(jj Zivot,
abychom zili lépe. Méli bychom ale zdUraznit, ze etickym rozmérem
zde neni minéno dobro, které je z pozice metafyzické instance vloze-
no do dila a spociva v ném, nybrz je jim oznacena nase pohotovost
a odhodlanost eticky odpovidat na jedinecné Zivotni situace, které
si takové odpovédi zadaji. Pficemz odpovédi na takové situace jsou,
jak jisté tusite, nepfenosné.

ZkusSenost ,,jiného“, se kterou nas konfrontuje hrani¢ni zkusenost
prekracovani praht dosud zndmého, a ktera se rovnéz tyka zkuse-
nosti s vnimanim silného uméleckého dila, nas stavi do konfrontace
se sebou samymi, se strankami nasi existence, které nam pred vni-
manim uméleckého dila nemohly byt zndmy. Pfichazime na to, ze
sjinakost“ dila je vlastné jinakosti nds samych, Ze je vztahem k nasi
konecnosti, jiz v nejzazsim slova smyslu nemizeme disponovat. Po-
kud na tyto zkusenosti setkani ,,s podivuhodnou zkusenosti ciziho“
sjinakosti“ druhych lidi.

Zohlednéni aspektu ,hrani¢ni zkusenosti“ vnimani uméleckého dila
ma velmi Uzkou souvislost s pedagogikou vytvarné vychovy. Peda-
gog vytvarné vychovy, ktery na tuto zkusenost nezapomene a ucini
z ni stfedobod vlastni pedagogické c¢innosti, nebude svou vyuku
jednostranné orientovat k metodickému a didaktickému uchopeni
obsahu uciva s cilem navodit u Zaka urcity psychologicky stav, nybrz
mu pUjde o to vést vyuku v atmosfére existencialniho naladéni, které
odpovida zkuSenosti s vnimanim uméleckého dila a které metodicky
predat, didakticky transformovat a naucit nelze.
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ODKAZ UMELECKE PRAXE ZDENKA
SYKORY V JEHO VYTVARNE
PEDAGOGICKE CINNOSTI.

UVODNI OBLAST - INSPIRATIVNI
ZDROJE, UMELECKA VYCHODISKA

A JEJICH VYUZITI V SYKOROVE VLASTNI
UMELECKE A PEDAGOGICKE PRAXI

Mgr. Jan Samec

Anotace: Uméleckd vychodiska Zderika Sykory jsou spojena s nasle-
dujicimi uméleckymi sméry, jejich prinosem a hlavnimi predstavite-
li - zejména: S francouzskou malbou druhé poloviny 19. stoleti - od
barbizonské skoly k impresionismu (Claude Monet), s francouzskym
postimpresionismem (Paul Cézanne), s ceskym malirstvim prelomu
19. a 20. stoleti (Antonin Slavicek), s francouzskym fauvismem (Al-
bert Marquet, Henri Matisse,), s ceskou fauvistickou krajinomalbou
prvnich dekdd 20. stoleti (JindFich Prucha).

Vliv a odkaz Sykorova ucitele Martina Salcmana, profesora vytvar-
né vychovy na Pedagogické fakulté UK v Praze, propagdtora relacni
metody.

Klic¢ova slova: impresionismus, postimpresionismus, ¢eskd krajino-
malba prelomu 19. a 20. stoleti, fauvismus

Abstract: Zdenek Sykora’s artistic grounds are associated with the
following artistic movements, their benefits and main leaders - nota-
bly: With French painting of the second half of the 19th century - from
the Barbizon School to Impressionism (Claude Monet), French Post-
-impressionism (Paul Cézanne), the Czech painting of the 19th and
20th centuries (Antonin Slavicek), with French Fauvism (Albert Mar-
quet, Henri Matisse), with Czech Fauvist landscape painting of the
first decades of the 20th century (JindFich Prucha).
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There was a great link and influence of Sykora’s teacher Martin Salc-
man, professor of Art at the Pedagogical Faculty of Charles University
in Prague, the promoter of relational methods.

Key words: Impressionism, Post-impressionism, Czech landscape
painting of the 19th and 20th centuries, Fauvism

Umélecka vychodiska Zderika Sykory, znamého predevsim jako tvir-
ce abstraktnich geometrickych struktur a linii, jsou spojena prede-
v8im se studiem pfirody a zasad moderniho evropského malifstvi
pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti.

Zacatky pod vlivem Martina Salcmana

Na zacatku své umélecké cesty se Zdenék Sykora musel vyporadat
se skutecnosti, Ze znalostmi teorie uméni predstihl své praktické
dovednosti v kresbé i v malbé. V dobé vale¢ného preruseni vysoko-
skolskych studii ziskal pisobenim lounského knihovnika Jaroslava
Janika rozsahlé poznatky z filozofie a literatury. V té dobé se za-
byval fotografovanim a také zacal malovat, zejména surrealistické
obrazy. Poté az do roku 1949 tvofil v duchu kubistického tvaroslovi,
predevsim priméstské scenérie a zatisi (obr. 1). Od roku 1945 stu-
doval profesuru vytvarné vychovy a deskriptivni geometrii na Pe-
dagogické fakulté Univerzity Karlovy a v disledku plsobeni svého
profesora Martina Salcmana pochopil, Ze musi nejprve zvladnout
zaklady uchopeni vidéné reality a teprve poté se zabyvat moderni-
mi formalnimi prostredky. Navrat od autorského vyrazu zpét k po-
kornému studiu pfirody mu pomohl pochopit zakonitosti moderni
neiluzivni malby a rovnéz uz predurcila principy Sykorova pedago-
gického plisobeni. Inspirativni pfiklad profesora Martina Salcmana
jej presvédcil o opravnénosti takového postupu. Proto se koncem
40. let vraci ke krajinnym motivim, formalné do druhé poloviny 19.
stoleti, do obdobi francouzského postimpresionismu, predevsim
k myslenkam Paula Cézanna - k jeho vyjadreni prostoru i objemu
neiluzivnim zplisobem, ve vzajemnych vztazich, v traktovani jednot-
livosti i motivl prostrednictvim stereometrickych téles.
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Typickym pfikladem tohoto nového hledani je Krajina s mostem,
1950 (obr. 2), trochu nejista jak ve vyrazovych prostredcich, tak
klasickou ,,8kolni“ kompozici s aplikaci zlatého Fezu. Prostorové
plany jsou rytmizovany skladebnosti horizontali diagonalou brehu
v popredi. V opatrném ohledavani tvarovych a prostorovych relaci
je Citelné sledovani Cézannovych princip(. V rukopisu se projevu-
je i tehdejsi obdiv k Vincentu van Goghovi, paleta barevnych ton(
Corota, vyznamného predstavitele barbizonské Skoly. V nasledné
tvarci dekadé, jez se motivicky odehrava predevsim ve volné kraji-
né, prodélala Sykorova malba rychly a intenzivni vyvoj, presto viak
konzistentni a logicky ve vSech vyvojovych stupnich.

Rozvijeni principt Salcmanovy skoly je zjevné, v krajinach se neza-
byva detaily, liniemi, jednotlivou modelaci objem( a iluzi prostoru.
V plenéru lounského okoli objevuje zabéry pro vyzkouseni myslenek,
Ze podstatné pro obraz je vyjadreni barevné-prostorovych vztaha,
vytvarenych kontrasty. Nikoli vSak kontrastem cerné a bilé, tedy
valérovymi rozdily, ale chromatickymi kvalitami. Neokazalé moti-
vy krajiny s fragmenty poli, oblohy, lest i osamélych stromd jsou
komponovany promyslené a stfidmé, viz U lesa, 1950—52 (obr. 3).
Skladebnost prostorovych plan( se zvySenym horizontem, barevné
ladéni kompozice, rytmizace vertikal, horizontal a diagonalnich linii
svéddi o setrvalém vlivu Martina Salcmana. Ten ostatné nékolikrat
do Loun zavital, vyrazil i malovat do okoli se svymi byvalymi poslu-
chaci a kompozice Strom, 1951—52 (obr. 4) patfi k dilim, jejichz
vznik mohl bezprostifedné ovlivnit. Charakteristickym prvkem této
etapy (dale viz Pole z roku 1952 obr. 5) je aplikace lokalnich ne-
pestrych tonld a zemitd monochromie kompozic, coz nas zaroven
odkazuje k malbé ¢asto zminovaného Sykorova oblibence Antonina
Slavicka, k jeho krajinam z Vysociny.

Okouzleni impresionismem
Barevnost Sykorovych krajin se postupné projasnuje, k pfirodnim

pigmentim se pridavaji jasnéjsi spektralni tony, celkovy vyraz se
méni. Od prehledné komponovanych prostorovych plant, exaktné
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formulovanych tvart a definovanych barevnych i objemovych relaci
se malif propracovava k nadsazce lokalnich tond, ktera se uz koncem
roku 1952 naznakem objevila v naladovém zékouti feky - Podzimni
rano na OhfFi (1952, obr. 6). Tato kompozice zretelné predznamena-
va dalsi etapu, vyznacujici se volnéjsim impresionistickym rukopi-
sem a vyraznéjsi barevnosti. Odklon od sledovani prostorotvornych
vztah( ve prospéch vyjadreni bezprostredniho senzualniho prozitku
probiha sice pozvolna, ale jednoznacné.

V nasledujici dobé se modelace objem i artikulace tvard rozvolnuji,
prostorové plany se pfiblizuji, komponenty obrazu prostupuji, az
splyvaji. To je zpGsobeno rukopisnou traktaci kratkych Gderd Stétce
a exaltaci barevnych skvrn. Celkové se malif zaméruje na zobrazeni
hry svétla a barev v proménlivé pfirodni situaci, tedy na vyjadreni
pfedevsim smyslového zazZitku, napfiklad v obrazeReka podzim-
ni, 1953—54 (obr. 7). Dal$i smérovani vSak naznacuje, Ze se tvurci
v dlouhodobém vyvojovém horizontu nejedna o pouhé zachyceni
primarniho vizualniho impulsu. Prostfednictvim vyrazovych pro-
stredk( této etapy si malif osvojil schopnost nejen zpracovat svou
bezprostredni impresi z pfirody, ale téz oprostit se od zavislosti na
objektivni lokalni tonalité daného syZetu.

Hledani vlastni cesty

Objevuji se subjektivni interpretace krajiny, které spolu s volnéjsim
rukopisem tenduji k fauvistickému tvaroslovi. Vyvojové se jevi dd-
lezitd kompozice Krajina z roku 1956 (obr. 8). Chromatika neagre-
sivnich povétsinou lomenych tona sice jesté neprozrazuje pozdéjsi
fauvistickou paletu, nicméné nenapadna desémantizace krajinnych
realii a zplisob svobodného formovani jevové reality je evidentnim
odklonem umélce od impresivné zachycenych krajinnych nalad
smérem k morfologicky rozvolnénym, témér dematerializovanym re-
flexim, v nichZ se v$e podfizuje autonomnimu Gcinku svétla a barvy.
V této fazi si nelze nevzpomenout na dalsiho Sykorova oblibeného
umélce zacatku 20. stoleti - Jindficha Pruchy, ktery nasemu kraji-
narstvi pfinesl novy rozmér intenzivné prozivaného subjektivniho
kolorismu.
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Uvolnéné zachazeni s motivem i barevnosti charakterizuje i Syko-
rovy krajiny s méstskou scenérii. Z okna domova ve druhém patre
lounské Husovy ulice maluje Pohled do ulice, 1956 (obr. 9),vnémz je
evidentni malifovo Usili vyjadrit neiluzivni prvky - svétlo a prostor -
predevsim chromatickou kvalitou. Nezavislost na zobrazovaném
namétu je ¢itelndiv praci s barvenou plochou, kdy dany ton opousti
obrys své pavodni lokality a volné ,pretéka“ do vedlejsi plochy v pri-
padé malifova dojmu, Ze zvolena barva pak lépe vyhovi celkovému
feSeni kompozice. Mané se nam tak vybavi priklad francouzského
fauvisty Alberta Marqueta, jenz obdobny zplisob svobodného zpra-
covani motivu uplatioval ¢asto ve svych pohledech na pafizska
nabrezi, utkanych z rozsahlé skaly Sedych ton(.

V sérii U feky (1956—7) malif zachycuje proslunénou atmosféru
s uvolnénou barevnosti, prostorovost je témér potlacena, zcela mizi
obrysova kontura - napriklad zobrazené postavy se ocitaji na hrané
viditelnosti (viz U Feky Ill, obr. 10). Vidci ucinek barvy, spontanni
rukopis, zachazeni se svétlem, idylicnost motivu a zplisob zapojeni
lidskych figur do struktury obrazu upominaji na intimni figuralni
scenérie Pierra Bonnarda, jehoz myslenky Zdenék Sykora pozdéji
rad citoval ve svych praktickych lekcich.

Smérem k fauvismu

V nasledujicim obdobi prevazuji v Sykorovych olejich fauvistické ten-
dence, s transparentné polozenymi barevnymi plochami a vervnim
rukopisem, v jehoz lazurnich strukturdch se zcela ztraci predmétnost
detaill. Namétové se obcas vraci k fece Ohfi, jez mu poskytuje stalou
inspiraci s proménlivou chromatikou a zrcadlenim motiv( ve vodni
hladiné. Voli zde jasné tény podané v sumarizovanych plochach,
jakoz i tvarovou a objemovou redukci, potvrzujici hledani nové-
ho vyrazu. Dokladem je i nevelkd kompozice Ohfe u Kystry, 1958
(obr. 11), ktera zobrazuje otevrenou krajinu s ohbim reky a prihle-
dem do dali, coz je distance, ktera v dalSi tvorbé zahy mizi.

S tim souvisi i fakt, ze od roku 1958 maluje ¢im dal ¢astéji doma na
zahradé. Prostor oteviené krajiny s dalkovymi pohledy nevyhovuje
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potfebam fauvistického hledani relaci chromatickych plosnych
kvalit. Motivy s jednim ¢i nékolika stromy v krajiné byly sice frek-
ventovany uz v pfedchozi dobé, zde se vSak hmoty blizké vegetace
stavaji prakticky jednotnym planem kompozice a vznikla dila tak
znamenaji urcity predstupen k rozsahlému cyklu Zahrad. Kompozice
Strom, 1959 (obr. 12) tak predstavuje odlisné vyporadanis barevné-
-prostorovou redukci nez hladka malba predchozi periody. V past6z-
nich barvach nanasenych Spachtli nehleda malif primarné expresi-
vitu vyrazu, vrstveni barevné materie svédci spise o soustfedéném
ovérovani chromatickych kvalit a jejich vzajemnych relaci, pficemz
takto ovéfovana premalba poskytuje autorovi jistotu v naplnéni
barevné-svétlostnich vztah(. V roce usilovného hledani nového kon-
ceptu i formalnich postupt navstivil malif petrohradskou Ermitaz.
Osobni vjem z originalli Henriho Matisse, zejména jeho hledani cesty
v téchto platnech, byl pro jeho dalsi vyvoj zlomovy.

0d fauvismu k abstrakci

Leitmotivem tohoto prelomového obdobi se tak stavaji pohledy do
zakouti zahrady, jejichz intimni prostor vyhovuje potfebam aktualné
nalezenych vytvarnych prostredku. Navic je zahrada v bezprostredni
blizkosti domu zarovern umélcovym utocistém v mezni situaci rodiny
(nemoc a umrti matky). Jak vidno z prikladu Modré zahrady, 1959
(obr. 13), Sykora zpracovava s evidentnim malifskym zapalem ony
zminéné intenzivni podnéty z percepce Matissovych obrazl v Er-
mitazi. S plnym pochopenim formové logiky francouzského mistra
redukuje realny prostor na zcela plo3né vztahy, cemuz podfizuje
i barevnou skladbu dél. Harmonicky vyvazuje kombinace lomené
a pestrejsi chromatiky, stfidani teplych a studenych tona, tmavsich
a svétlejsich valéra, lazurnich a krycich barev, hladkych a traktova-
nych ploch. V tvarové a objemové destilaci ztraceji kontura a linie
svou zobrazivou funkci, jejich Gcinek sleduje celkovy vyraz kompo-
zic. Inspirace Matissem privadi Sykoru opét ke hladké malbé, jez je
zpracovavana do osobité vytvarné reci, vysledné smérujici k potla-
Ceni zobrazeného. Také casta volba vyskovych formatd v zahradni
sérii potvrzuje nastoupenou evoluéniinklinaci, byt asi jen pocitovou,
smérem k abstrakci (klasicky format krajinomalby je Sirkovy).
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Plvodné hladka malba zahrad této etapy zacina v prabéhu roku
1960 opét obsahovat ¢im dal vyssi pastézni nanosy. Tuto barevnou
matérii vrstvi Sykora prevazné lakyrnickou Spachtli, ¢imzZ predur-
¢uje nejen hrubou strukturu barevné plochy, ale zéroven vytvari
rustikalné sumarizovanou formu jednotlivych komponent. Jak vi-
dime z obrazu Zahrada/Kompozice z roku 1961 (obr. 14) pojedna-
ného vyraznym Spachtlovym rukopisem, jedna se uz vlastné o zcela
abstraktni kompozici, ackoli tvorbu téchto dél zac¢inal malif pred
motivem a nikoli v ateliéru. Z vysledné podoby vSak nepozname pu-
vodni pfedmétnou inspiraci, aniZ bychom znali kontext. Nasledujici
geometrické uz kompozice znamenaji v Sykorové tvorbé definitivni
pfiklon k abstrakci.

Sykorova krajinomalba, kterd béhem vice nez deseti let prodélala
dulezité vyvojové promény, se stala jednim ze zakladnich pilif jeho
pedagogickych postupl a trvalym zdrojem inspirace. Malif se do
krajiny vydaval tvofit jesté za¢atkem 90. let, tedy i v dobach, kdy
byla reflektovana jen jeho abstraktni tvorba.
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Obr. 1 - Zdenék Sykora,
Z4atisi s citronem, 1947

Obr. 2 - Zdenék Sykora,
U reky I, 1957
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Obr. 3 - Zdenék Sykora,
U lesa, 1951—52

Obr. 4 - Zdenék Sykora,
Strom, 1951—52
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Obr. 5 - Zdenék Sykora,
Pole, 1952

Obr. 6 - Zdenék Sykora,
Podzimni rano na Ohfi,
1952
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Obr. 7 - Zdenék Sykora,
Reka podzimni,
1953—54 (dat. 56)

Obr. 8 - Zdenék Sykora,
Krajina, 1956
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Obr. 9 - Zdenék Sykora,
Pohled do ulice, 1956

Obr. 10 - Zdenék
Sykora, U feky I, 1957
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Obr. 11 - Zdenék
Sykora, Ohfe u Kystry,
1958

Obr. 12 - Zdenék
Sykora, Strom, 1959
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Obr. 9 - Zdenék Sykora,
Modra zahrada, 1959

Obr. 10 - Zdenék
Sykora, Zahrada -
Kompozice, 1961
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MOZNOSTI METODY PRVA
V ARTEFILETICKEM PROCESU VE VZTAHU
K DETSKEMU ETOPEDICKEMU SOUBORU

Mgr. Zdenék Stanék

Anotace: Prispévek pojedndvd o aplikaci didaktické, diagnostické, te-
rapeutické, nedirektivni metody ,PRVA“ (Phenomenological Reflection
of Visual Artifact) v etopedickeé praxi u déti s vaznymi psychickymi pro-
blémy. Jsou zde uvadeény poznatky z pfipadovych studii. Hlavnim cilem
je prokdzat funkcnost Fenomenologické reflexe vytvarného artefaktu
(PRVA). Predmétem zkoumani jsou jevy, které vyvstdvaji mezivytvarnym
artefaktem a jeho autorem. Prispévek prindsi témata, kterd se vynoruji
pri aplikaci PRVA v ramci artefiletického setkdni s détmi v etopedické
péci. Seznamuje s vysledky a s moznosti vyuZiti pro praxi.
Fenomenologickd reflexe autentického vytvarného artefaktu umoz-
fiuje bezpecné zachdzeni se znepokojivymi emocemi jedince v ramci
salutogenetické podpory individudlnich charakteristik odolnosti. Tato
metoda je zaloZena na principu vztahovdni se k autentickému vytvar-
nému projevu jedince - reflexe vztahem.

Klicovd slova: Aplikace metody PRVA, artefiletika, vytvarny artefakt,
déti s etopedickymi problémy, znepokojivé emoce, salutogeneze

Abstract: This contribution deals with application of educational, di-
agnostic, therapeutic, nondirective PRVA method (Phenomenological
Reflection of Visual Artifact) in ethopedology practise at children with
seriously mentally impaired. There is information extracted from case
studies. The main aim is to prove functionality of Phenomenological
Reflection of Visual Artifact (PRVA). The research subject is phenom-
ena which arise between the artifact and its author. This contribution
shows topics of childrens to emerge during the artefiletics process
PRVA. It provides information on application outcomes and on ap-
plication in practise.

Phenomenological Reflection of Authentic Visual Artifact enables safe
treatment of disturbing emotions of the individual within salutoge-
netic support of individual’s resilience characteristics. This method

Sbornik kolokvia doktorského studia KVK PFUJEP 2015

107



is based on the principle of correlating with the authentic artwork
expression of the individual - reflection by relation.

Key words:

Application of PRVA method, artefiletics, artifact, children with
ethopedology impaired, disturbing emotions, salutogenesis (mental
health enforcement)

Uvod

Metoda PRVA (Phenomenological Reflection of Visual Artifact) je
sebepoznavaci technika s priivodcem, pfi jejimz uplatnéni dochazi
k vyvolani télesného pocitovaniv kratkém case a k reflexi a koncep-
tualizaci télesnych vyznam(. Metoda vyuziva symbolického vzta-
hovani se k véci (autenticky vytvarny artefakt) jako k Zivé bytosti
(Buber, 2005). PRVA je poloZena na hermeneuticko - narativnich
a fenomenologickych zakladech. Vznikla ze spole¢ného védeckého
Usili Jifiho Zavory a Magdy NiSponské.

Télesné pocitované vyznamy jsou zviditeliovany interakénimi pro-
cesy mysli a téla (Hajek, 2002; Fryba, 1996; Gendlin, 1991). V metodé
jsou evokovany jednotlivé udalosti z individualni skutecnosti reflek-
tujiciho, jejichz télesné zakotvenou reflexi dochazi k prozivanému
posunu a nasledné k lepsimu porozuméni (Zavora, 2009a).
Metoda vyuziva vzajemnosti ,reflektujici - artefakt®. Reflektujici
predstoupi pred vlastni artefakt a setkava se s nim jako se ,,symbolic-
kym partnerem ¢i krajinou®. Privodce pouziva instrukce k udrzovani
reflektujiciho na télesné Grovni. Jedna se o vztahové - prozitkovou
reflexi a nikoliv vizualné-symbolickou. Z probihajici vzajemnosti
participant-artefakt vznikaji télesné prozitky, ze kterych se postup-
né spontanné vynofi téma-komplex télesné zakotvenych vyznam
(vynori se udalost anebo udalosti, které participant jiz nékdy prozil).
Z experiencialni roviny reflexe se postupné prechazi do roviny ex-
periencialné-kognitivni, kterd umozni dobré pojmenovani udalosti,
tématu. Vlys3i droven porozuméni vlastnimu prozivani pfinasi vhled
do vynorenych souvislosti, v€etné exprese potlaceného hnévu ¢i
smutku, a napomaha vystavéni nového pozitivné perspektivniho
vyznamu (Paivio & Kunzle, 2007; Paivio & Pascual-Leone, 2010).
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Doposud byla metoda aplikovana na relativné zdravé populaci a na
détském etopedickém souboru s pozitivnimi vysledky (Zavora, 2009,
2012; Zavora & Stanék, 2010). Metoda podporuje a posiluje vyznam-
né individualni charakteristiky odolnosti (salutogeneze). Analyza
subjektivnich vypovédi reflektujicich po aplikaci PRVA (napf. Zavo-
ra, 2009a; Zavora & Stanék, 2011) odhalila vyznamné zlepSeni na
probléml, zlepseni kontroly impulzivity, zlepseni schopnosti spo-
lupracovat, zvySeni sebeucty.

PRVA byla opakované aplikovana na etopedickém souboru - u déti
na hranici mentalni retardace, s vaznymi poruchami chovani a emoci
(Zavora & Stanék 2011; Stanék, 2009). Aplikace metody na etope-
dickém souboru pfinesla vysvétleni a porozuméni prozivani emoc-
né vypjatéjsich situaci vybranych participant(, a to jak ze strany
participantd, tak ze strany pedagogt, ktefi nebyli schopni témto
détem v nékterych pedagogickych a vychovnych situacich efektiv-
néji pomoci.

Expresivni pFistupy v psychoterapii, pracujici s vizualem, jsou posta-
veny pravé na kognitivné-vizualni roviné. Vizual k tomu pfirozené
vybizi, a to i pfi jeho fenomenologické reflexi s instrukci ,,Rekni mi,
co vidis?“ (Betenskyova, 1995, 2008). Reflektovat artefakt ,télem*
ma vice spole¢ného s psychodramatem, o ¢emz vypovida instrukce
»Rekni mi, co citi$ na téle?* (Zavora, 2009). Jednou z kli¢ovych sou-
¢asti psychodramatu je pozice - ,vedle®, ,za“ ¢i ,oproti“ nékomu -
pfi které samina sobé zkoumame, nakolik je ndm urcita pozice a s ni
spojena role prijemna (Moreno, 1997). Podobné se klient v PRVA
stavi k artefaktu a v§ima si kvality télesnych pocitli jako manifestaci
vztahu, ktery se svym dilem navazal.

Artefiletika je nejcastéji definovana jako reflektivni, tvorivé a zazit-
kové pojeti edukace, vyuziva expresivnich projevi clovéka a sméruje
k sebeexplorativni zkusenosti. (Slavik, 1997, 2004). Ve formé priroze-
ného lidského setkavani jedinec vstupuje do procesu, ve kterém si
hraje, premysli, vypravi a socialné sdili pfitomné déni. Artefileticky
proces byl teoreticky popsan jako propojeni vyrazové hry, umélec-
kého prozitku a reflektivniho dialogu (Slavik, 1997). Artefiletické
aktivity jsou vyuzivany predevsim pred procesem PRVA - setkani
s prGvodcem, expresivni tvorba (vytvarny artefakt) a dialog.
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Fenomenologickou Reflexi Vytvarného Artefaktu (PRVA) v artefiletic-
kém procesu opakované aplikujeme ve specifickém tstavnim pro-
stredi, ve kterém jsou umistény déti s poruchami chovani a emoci
a vaznymi psychickymi projevy (9—18 let) pro ovéreni funkénosti
metody a jeji mozné Sirsi uplatnéni v praxi. Z pfedchozich pfipa-
dovych studii déti z détského domova se Skolou se kromé jednoho
pfipadu (dité se nedokazalo ke svému vytvarnému artefaktu do-
statecné vztahovat - diagnostikovana détska schizofrenie) proces
metody ukazuje jako diagnosticky, terapeuticky a didakticky.

Metodologie vyzkumu

Cilem studie bylo zjistit, jaka témata jsou v procesu reflexe
v distribuci z hlediska jejich vyznamu v Zivoté ditéte a jak tzce
souvisi s problémovym ¢i rizikovym chovanim. Jedna se o jednu
zvice pfipadovych studii, ve které se uvadi a analyzuje (Miovsky, M.,
2006) vypovéd ditéte s poruchami chovani, ktera autenticky vyvsta-
va v procesu PRVA. Témata se vztahuji k anamnestickym informacim.
Byly vybrany déti, u kterych doslo ke zhor3eni chovani v détském
domové se Skolou. Reagovali jsme na aktualni zakazky, které pfri-
chazely od pedagogu. Predpokladame, ze spontanné vyvstanuvsi
témata jsou v distribuci oproti jinym tématdm individualni skutec-
nosti reflektujiciho (Hajek, K., 2002).

Chlapec byl vybran prostym ucelovym vybérem, pfi¢emz splioval
stanovena kritéria - schopnost komunikovat, formulovat pocity
a myslenky. Vyslovil informovany souhlas s provedenim metody
PRVA. Pozitivné ho motivovala informace o objevovani skrytého
tajemstvi ve vytvoreném vlastnim obrazu. Probihajici procesy PRVA
byly snimany videokamerou i zddvodu neverbalnich projev( (gesti-
kulace). Data byla transkribovana do psaného textu. Zaznamenaly
se tedy i télesné zachycené pocity ditéte. Tato zvlastni, specificka
data vyvstavaji pravé pfi aplikaci metody PRVA. Pro analyzu vypo-
védi byla zvolena IPA (Intepretative Phenomenological Analysis)
(Smith, 2009). IPA se aktualné stava Uspésné zavadénou a rozsifujici
se kvalitativni metodou analyzy dat.

Jedna se o pomérné tichy proces, odehravajici se v samotném nit-
ru reflektujiciho ditéte, ktery pfinasi slovni reflexi. Témata - udalosti
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ditéte jsou vzdy vyjadrena verbalné a télesné zakotvena (Hajek, K.,
2002). Vzhledem k tomu, Ze reflexe probiha prevazné na télesné
Urovni, jsou vylouceny prekoncepty, které by pfinesl rozum. Vyzkum
distributivnich témat z PRVA na etopedickém souboru povazujeme
stale za potrebny, cetnéjsi vzorek participantl ma vétsi vypovidajici
hodnotu. Zvoleny kvalitativni vyzkum je dalezity pro porozuméni
détem s poruchami chovani, které se ¢asto dostavaji do velmi naroc-
nych, komplikovanych, konfliktnich situaci, které jsou casto slozité
i pro odborniky (vychovatel pro specialni zafizeni, specialni pedagog,
etoped, psycholog, détsky psychiatr, soc. pracovnice aj.)

Vyzkumna otazka: Jaka témata se v procesu PRVA spontanné vyno-
fuji u vybraného ditéte s etopedickymi problémy v souvislosti s jeho
individualni skute¢nosti?

Aplikace PRVA na vybraném pripadu

V kazuistice je uvedena pfedem dana zakazka pro terapeuta a sou-
hrnna anamnéza, pficemz byly brany v potaz zpravy véech odborni-
ki k pfipadu a téZ dtvody k nafizeni Ustavni vychovy, které zjistoval
soud. Z IPA jsou z dGvod(i omezeného prostoru prispévku uvedena
pouze stézejni mista. Motiv a téma kresby neni pro PRVA nikterak
dllezité, protoze se k nému reflexe, co do vyvstalych vyznamd,
prakticky nikdy nevztahuje a pokud ano, pak zcela okrajové (Za-
vora, J., 2009). Proto se k nému i vzhledem k omezenému prostoru
nevyjadrujeme.

Kasuistika: Martin, 16 let

Podle zpravy soudu, ktery nafidil dstavni vychovu, byl chlapec
vychovavan v disharmonickém prostredi. V minulosti byl fyzicky
trestan nevlastnim otcem. V rodiné se nadmérné pozival alkohol.
Chlapec mél problémy predevsim s chovanim ve Skole - vulgarismy,
nerespektovani dospélych, agrese, kradeze, sebeposkozovani aj.
Martin se nachazi ve fazi puberty. Stale se u ného projevuji vykyvy
v naladach - emoc¢ni nestabilita. V détském domové se Skolou se
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u néj stupriovalo agresivni chovani zamérené na dospélé. Chlapec
se dostaval do konfliktnich situaci, ve kterych se ukazovala jeho
silnd impulzivita, vzdorovitost, slovni agrese a predevsim fyzické
napadani pedagogl (dvakrat napadl vychovatele, jednou zaméfil
svou agresi na ucitelku - podano trestné oznameni). Chlapec je
v péci détského psychiatra a je medikovany. Svou tenzi si odzZiva i na
détech - naznaky Sikany. Stale se uci socialnim, komunikativnim
kompetencim, které nema zvladnuté. Neumi vyjadrovat své pocity
spolecensky i osobné prijatelnym zpdsobem. Nedokaze pfijmout
opravnénou kritiku a nedomysli disledky nezadouciho chovani.
Pracovni a hygienické navyky ma zazité. Ve skupiné pracuje obtizné.
Preferuje spise individualni ¢innosti. Martin vyzaduje napliovani
svych aktualnich potreb, smysluplna pravidla, zvySenou pozornost,
vudci pozici ve skupiné, ddsledny pristup s porozuménim, vedeni ke
spolupraci a spravny dospély vzor.

Martin byl instruovan k tvorbé artefaktu. Za medium si svobodné
zvolil barevnou kresbu pastelkami a fixem. Naméty a témata jeho
kreseb byly opét zcela v jeho rukou, byl motivovan k tvorbé v uvolné-
ném stylu. Zvolil si forméat papiru A4 a orientaci na vysku a zpracoval
téma ,Kvétina“. Motiv a téma kresby nebyl pro PRVA dlilezity. Proces
reflexe vztahovanim se k artefaktu coby Zité pritomnosti nekore-
sponduje s vidénym na obrazu (viz obr. 1).

Zakazka pedagoga - chlapec je velmi agresivni. Agresi obraci pro-
ti détem, dospélym (fyzické napadeni) a proti vécem. Ve skupiné
nespolupracuje, je negativisticky a nerespektuje hranice. Je potre-
ba se mu aktualné vénovat vice individualné a zjistit pficinu jeho
agresivniho chovani vici druhym a nalézt moznosti odventilovani
zadoucim zpUsobem...

Martinova vypovéd z procesu PRVA byla analyzovana IPAvr. 2014,
Postupné vyvstala témata v tomto poradi: domov, sestra s brat-
rem, teta - hostitelska péce, skola jako zatéz, télesné dotyky -
(-..citim masirovani na téle, takhle mé masirovala pfitelkyné myho
brachy...“), odpocinek, télo ma potrebu pracovat - zvyk zdomova
(Stipani drivi).

Martinovi v priibéhu reflexe spontanné vyvstala ctyri témata: Touha
po rodiné; Skola jako zaté7; Hostitelska péce; Potfeba zvysené
pracovni ¢innosti a kvalitniho odpocinku; Potfeba télesného
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kontaktu - masaze. V Ustavnim prostredi, ve kterém se chlapec
nachazi, vyhledava fyzickou zatéz. Pracovni ¢innost ma spojenou
se zvykem pracovat doma (3tipani dfivi). Unikem ze $koly si dle
svych slov uleh¢uje zivot, vnima ho subjektivné jako odpocinek.
Téma prvni, druhé a treti |ze zafadit pod kategorii: ,,Touha uniknout
(psychické zatézi)«. Ctvrté téma: ,,Potieba télesného kontaktu“
zUstava mezi ostatnimi tématy jako osamélé. Ve vypovédich se obje-
vuje plurdl. Martin se neciti jako osamély. Sdm sebe aktualné vnima
jako ,unaveného agresora“, ktery jiz nechce svému okoli ublizovat.
Ukazaly se jeho specifické potreby, které nebyly do té doby dosta-
tecné saturovany.

Zavérecné shrnuti z vypovédi

Z IPA vyplynulo to, Ze Martin touzi po domové, po blizkosti svych
sourozencll. Uvédomuje si svou télesnou silu, chtél by ji vice vyuzivat
v pracovnich ¢innostech a neubliZzovat druhym. V tématech, ktera se
ukazala, osamély nezlistava. Vyznamna je pro néj hostitelska péce,
kterou vnima pozitivné. Ma stale potrebu si hrat a povidat si o tom,
co se déje. Télesné pocity se u néj stridaly - hlava, ruce a nohy (citil
masirovani, tlak v hlavé a neublizujici, proudici silu v rukach a no-
hach...). Télesné pocitovani pti PRVA bylo dynamické a komplexni.
Pred vlastnim artefaktem se obc¢as spontanné zhluboka nadechl
a vydechl, chtél si lehnout, v zavéru vyuzil kancelarskou Zidli, na
které se otacel a opét opakované zhluboka vydechoval.
Spontanné vyvstalad témata z procesu PRVA umozniuji [épe porozu-
mét prozivani chlapcovy psychické zatéze. Snazi se uniknout pre-
devsim Skolni zatézi. Ma zvySenou miru agresivity, kterou nechce
vyuzivat jiz k fyzickym Gtok{m.

Témata souvisi predevsim s pobytem u svych blizkych, s uvolnénim
napéti, potfebou dosyceni na télesné Grovni. Pravdépodobné touzi
po kontaktu s divkou. Témata jsou ve vyznamové distribuci opro-
ti jinym tématim Martinovy individualni skutecnosti. Spole¢nym
prvkem vyvstalych témat je chlapcovo urcité nenaplnéni vlastnich
potreb (frustrace) a obavy ze selhani v psychické zatézi (ztrata sebe-
kontroly). Martin ve svych predstavach aktualné ocekava zlepseni
svého chovani. Potfebuje ¢astéjsi relaxaci.
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S chlapcem se déle pracovalo terapeuticky. Vindividualnim rozho-
voru po aplikaci PRVA sdéluje, Ze to na néj plsobilo dobre: ,Je mi
ted lip, jako, Ze jsem si oddychl. Mam lepsi naladu. Uvédomil jsem
si, Ze jsem délal blbosti, pokusim se to nedélat. Citim se vydech-
lej a neunavenej. Na zacatku, kdyZ jsem k vam pfisel, jsem se citil
pretazeny...

Zavér

Udalosti, které se v PRVA spontanné vynofuji, tim stoji ve vyzna-
mové distribuci oproti jinym tématdm individualni skutecnosti
participanta. Podle prfedpokladu maji vyvstalé udalosti a témata
pro participanta zvlastni vyznam. Informace, které pfinasi PRVA,
umoziuji, v nasem pripadé détem s etopedickymi problémy, épe
porozumét jejich vlastni prozivané skuteénosti. Pfinasi to presnéjsi
vhled do prozivané skute¢nostii samotnym priivodctim, vyzkumni-
kdim. V procesu PRVA dochazi u reflektujiciho k odZiti, porozuméni
a uvolnéni emoci na télesné a dusevni roviné.

Ve vypovédi chlapce vyvstala témata: Touha po rodiné; Skola jako
zatéz; Hostitelska péce; Potfeba zvysSené pracovni ¢innosti a kva-
litniho odpocinku; Potfeba télesného kontaktu - masaze. Spo-
le¢nym prvkem tfech vyse uvedenych témat, ktera se distribuovala,
je zvysena zatéz v individualnim zZivoté chlapce - touha uniknout
(psychické zatézi). Ctvrté téma zstava mezi ostatnimi tématy jako
osamélé - potreba télesného kontaktu (citova a télesna nedo-
sycenost). Aplikace PRVA umoznila bezpecné a pomérné rychle,
samovolnému vynofeni témat, uvolnéni emoci (,,Je mi ted lip, jako,
Ze jsem si oddychl®). V samotném procesu se chlapec ,pfivedl”
k prosocialnimu nastaveni (,Uvédomil jsem si, Ze jsem délal blbos-
ti, pokusim se to nedélat“). U déti s etopedickymi problémy, které
jsou umistény v Ustavech, vyvstavaji predevsim nedoreSena témata
tykajici se rodiny. PRVA se nabizi jako jedna z mnoha moznosti, jako
bezpecny ,,neobvykly proces®, vedle mnoha jinych potencialnich
procesu, ve kterém plsobi vlastni vytvarny artefakt a proskoleny
odbornik ,,pravodcuje“ reflektujiciho k porozuméni sebe samého,
danym souvislostem a k sebeuzdravovani aj.
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Metoda PRVA se v etopedické a terapeutické praxi ukazuje jako novy
fungujici proces umoznuijici reflexi specifickym zplsobem, ktery je
pro déti s poruchami chovani a vaznymi psychickymi problémy dobre
zvladatelny. Vpravovani déti s etopedickymi problémy do procesu
PRVA je snadnéjsi oproti jinym ¢innostem a aktivitam, pred ktery-
mi Casto vyzaduji zvySenou pozitivni motivaci ze strany pedagogu.
Dostavat se k sobé, k télesné prozivanym emocim prostrednictvim
vytvarného artefaktu je pro tyto déti prirozené, déje se tak bez pred-
choziho nacviku ¢&i vysvétleni. Casto se u déti po uréité dobé v ustavu
projevuje ruminace - nachazi se v bludném myslenkovém kruhu.
Z procesu PRVA vychazeji v jiném nastaveni k Zivotu, které se pro-
jevuje kladné (lepsi pocit ze Zivota). Spolecné vytvorena situace jim
umoznuje, kromé vyse uvedenych pfinosd novy zazitek uménim. Od-
kryvani tajemstvi je motivuje ponofit se do procesu PRVA a byt vném
sopravdové®. Uci se odkryvat se a dlivérovat dospélému priivodci
a ,,byti“ ve vztahu. V roli privodce nikdy presné nevime, co se u déti
vynofi za udalosti, témata, a jak pfijmou projevené za své.

Vyvstald témata umoziuji vyzkumnikovi i détem vnimat souvislosti
s poruchou chovani. Déti s etopedickymi problémy po ukonéeni
procesu vzdy v udalosti tady a ted rozumély tomu, co vyvstalo v je-
jich souvislostech, které se mi jako privodcovi ukazovalo pozdéji
az po analyze dat. PRVA umoznuje prozkoumavat bolestivé pocity,
ménit maladaptivni emoce a obnovovat zdravéjsi prozivani. Od-
kryva i oblast psychického traumatu. V PRVA se totozné podpo-
ruje a prohlubuje schopnost zkoumat vlastni zkuenosti (pocity,
vzpominky, myslenky), coz umoziiuje lépe porozumét a vysvétlit
jak traumatickou udalost, tak jeji zpracovani. Vztahové-experien-
cialni rovina zprostredkovava ditéti evidentné jiny druh zkuenosti
a znalosti, ktery konkrétné artefiletické setkani (exprese, reflexe
a dialog) z tohoto hlediska, pred aplikaci PRVA, vhodné komple-
mentuje a zintenziviuje.
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UPLATNENi KOMBINATORIKY
VE VYTVARNEM ZADANI

MgA. Eva Stefanova

Anotace: Podminkové hry jsou formou aktivniho vytvarného ucent.
Vytvarnd tvorba se uskutecriuje na zakladé jednoznacné deklarova-
nych hernich pravidlech. Uziti téchto postupli prispévek predstavuje
v prostredi Skolni reality. Herni principy jsou aplikovdny do vytvarného
zadani zaloZzeného na omezeni prostiedkd tvorby pomoci pravidel.
Funkci téchto specifickych zaddni neni pouze produkt, tedy vysledek
vytvarné prdce, ale proces tvorby samotné. Jejich prostrednictvim
Zdci zakouseji a upevriuji védomi, Ze vizudl/design vznikd nejen na
zdkladeé vnitiniho tviirciho prepéti jako intuitivni potreba jedince, ale
také na zakladé logickych, strukturovanych Gvah tvirce za konkrétnim
ucelem.

Klicovad slova: tvorba, skupinova tvorba, stiedni skola, vyuka, cvi¢eni,
zrucnost, kombinatorika, pravidla, hra, ndhoda, fad, Ciselné vztahy,
rastr, komunikace, spoluprdce, SVP ($kolni vzdélavaci program)

Abstract: This paper intends to promote creative thinking through pur-
posefully set rules of art creation. Conditional art games are a form of
active learning of visual arts based on unequivocally declared rules. Use
of these procedures is an indication of the environment of the school.
Game principles are applied to art-based tasks supplemented by the set
limitations of artistic means. The function of these specific assignments
is not only the product, i.e. the result of the work of art, but also the
process of creation itself. Through this experience the pupils strengthen
their understanding that visual design is not simply based on internal
creative inspiration, an intuitive need of individuals, but also on a logi-
cal, structured reflection created for a specific purpose.

Key words: formation, group formation, middle school, education,
training, skill, combinatory programs, rules, game, chance, order,
numerical relationships, communication, collaboration, academic
educational plan (SVP)
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Hra je pfirozenym prostfedkem uéeni, je ,katalyzatorem tvofivych

sil“®3, At se jedna o napodobu, ¢i soutéz, je hra neoddélitelné spjata 83  RAUDENSKY, Martin. Hra

s pfedstavivosti, jinou realitou a ¢asovosti, akci i improvizaci. V ram- rv]gg"[fésn’:‘::’;’lfgl’t;/ﬁiqimusn

ci tohoto déje jsou vyuzivany nejen prostredky imaginace (propy), adesignu Univerzity J. E. Pur-

ale se vzristajici sofistikovanosti hry se pozornost obraci také na kyné, ©2008. 107 s. Projekty.
o . o . S ISBN 978-80-7414-062-4.

podobu realného objektu (Ci vysledku) a na pravidla, v jejichz ramci

je hru mozné sdilet. Tim se hra dale obohacuje o interakci. Méni se

tedy od hry primarné motivované prozitkem ke hfe motivované sdi-

lenim - ,lidskému komunikativnimu jednani, jehoz ucastnici hraji

své role podle predem danych a ocekavanych pravidel“.8* Mimo 84 Tamtéz.

pfipravu na dospélost a rozvoj schopnosti akceptace norem, adap-

tace a kooperace je to soucasné cesta aktivniho pfistupu k reseni

problému. Hra v tomto smyslu tedy subjektu umozZiuje nejen fe-

Seni konvenéni a napodobujici, ale predevsim nova, at jiz v roviné

osobniho individualniho rozvoje, tak v nalezeni inovativniho reseni

vétsiho méfitku.

Hra je obecné chapana jako Cinnost uvolnujici, dobrovolna a za-

bavna. V kontextu tohoto prispévku je vak hra G¢elné nastavena

jako soubor pravidel vytvarného zadani. Konkrétné vychazi z pfi-

pravy ¢tyf hodinovych vyukovych bloku aplikujicich herni principy

v ramci vytvarné pfipravy v sekundarnim stupni vzdélavani. Uziti

»hravosti v feseni nastaveného problému miiZzeme povaZovat za-

,dobry ndpad‘... nebo kreativni mysleni“?® Jiz se nejedena o Cis- 85 Tamtéz.

té détska pojeti tohoto pojmu. Napodobeni zde ma svou kvalitu

pouze ve smyslu osvojeni manualni zru¢nosti a kultivace formy,

avSak vyse je hodnocena myslenkova operace, individualni tvirci

rozvaha studenta.

Herni principy ve vyuce uméni nemuseji plnit pouze roli pfenasece
a testovace teoretickych poznatkd, jak je tomu u vypliovani krizo-
vek, hledani dvojic pexesa, bludist, skladacek atp., s oblibou uziva-
nych napfiklad pfi vyuce déjin uméni. Herni principy se mohou stat
pfimou cestou k nabyti védomosti. V ramci teorie her matematika
Johna von Neumanna a ekonoma Oskara Morgensterna jsou stra-
tegiemi. ,Non-zero-sum“ hry jsou optimalni pro podporu strategii
vytvarnych, nebot se nejedna o soupereni o vyhru, podminkou Uspé-
chu jednoho hrace neni prohra hracu ostatnich. To je pro tvirci akt
zcela prirozené. Pfimé uceni studenta je jeSté posileno kooperaci
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s dalSimi hraci a moznosti sledovat jejich vytvarny zamér soubézné
se svym.

Nové tvorime, jsme-li ochotni riskovat a chybovat, ucit se byt
tvorivymi.

Ze zakladnich skol, respektive do vytvarnych studijnich obor( by
méli nastupovat zaci pouceni Obrazarnou v hlavé (P. Samsula) a Pr-
vodcem uménim (P.Sam3ula, J. Adamec), coZ jsou jediné ucebnice
s tematikou vytvarné vychovy s dolozkou MSMT pro ZS ¢i viceleté
gymnazium. Trh nabizi samozifejmé i mnoho dalSich vyslovené prak-
tickych navod, prirucek a ,kucharek“ s napady, co a jak s détmi
tvorit. Jejich kvalita je rGzna. Je na Gsudku kazdého pedagoga, zda
jejich obsahy aplikuje do svych tematickych planu. Avsak neni mno-
ho pedagog(i obdarenych jak osobnim nasazenim, tak dostate¢nym
materidlnim a provoznim zazemim, ktefi na zakladni Skole béhem
hodin vytvarné vychovy maji ambice mifit vyse nez jen na ,,obrazek
z prazdnin“ ¢i odpocinek déti od uceni se teoriim.

Ke vzdélavani, nebo spise k uceni se pravidllim, procestim, strate-
giim, védomostem a dovednostem, mGze dochazet kdekoli a kdy-
koli. Koncep¢ni formou vzdélavani jsou vsak pravé skoly, ,jediny
prostfedek masové komunikace“?®, ktery je mozné uZivat fizené.
Nikoli pouze s ohledem na soucasnost, ale také s vyhledem na bu-
douci potreby Zaka a spolec¢nosti. VSeobecné uznavanym tkolem
Skoly je ,,umoznit mladym lidem, aby se naucili interpretovat sym-
boly své kultury“®”, porozumét, orientovat se, coz se zda byt se stale
se zvysujici intenzitou a mnozstvim vizualnich a informacnich ataku
zakladni potfebou. Pouhé reprodukovani neni znamkou porozuméni
obsahu a vyznamu, at se jedna o sdéleni vizualni, ¢i slovni. Nebot,
jak uvadi Neil Postman, ,je-li schopen odfikat zpaméti basen, jidelni
listek, zakon ¢i cokoli jiného pfisludnik kultury zaloZzené na tisku [...],
je takova schopnost naprosto irelevantni“. Nadto neshledavame
vSechna sdéleni stejné pritazliva a presvédciva, protoze nas oslovuji
jen a praveé takova, kterd nam umoznuji a pomahaji porozumét.
Aktualné platnou normou v ¢eském Skolském prostfedi je Ramcovy
vzdélavaci program. Vytvarné oblasti se pak tyka predevsim pro-
gram 82 Uméni a uzité uméni®. Témito vzdélavacimi programy jsou
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definovany cile vzdélani, avsak cesty, kterymi k nim dojit, jsou jiz

plné v gesci daného $kolniho zafizeni. Navazujici Skolni vzdélavaci

program je jiz mozné individualizovat, a to predevsim v metodach.

Nasledné podfizeny Tematicky plan je pak rozpisem konkrétni na-

plné hodin ¢i vyukovych blokd. Hra a herni strategie maji v tomto

ohledu velky potencidl a jsou zaky pfijimany kladné az nekriticky.

Je zde vSak pfitomno riziko povrchnosti a pfevazeni zabavnosti nad

skutecnym predavanim poznani. Komunikace by se v dlsledku toho

zménila v ,,détské zvatlani“®. Stejné lehce, jako mlze upadnout 90 POSTMAN, Neil. Ubavit

obsah sdéleni, upada i forma snadno do bezobsaZnosti pouhého se ksmiti: verejnd komunikace
i L K L. i R ve véku zdbavy. Vyd. 1. Praha:

dekoru. Ustupuje nasladlé libivosti, pestré vSehochuti a zalibé ve Mlada fronta, 1999. 190 s.

vulgarnim barvotisku.®* Oproti tradi¢nim védam, jako jsou mate- ~ Souvislosti; sv. 16.

. . - . o , o ISBN 80-204-0747-2.

matika, biologie ¢i chemie, neni v rdmci okruhu vytvarné vychovy

mozné uplatriovat objektivné hodnotici normy nezavislé na subjektu 91 SUTNAR, Ladislav

hodnotitele. Hodnota piedavanych informaci a cela koncepce vyuky a KNOBLOCH, Iva, ed. Ladi-

. . L, 3 ) . slav Sutnar v textech: (mental

je tedy pfimo Umérna odbornym kompetencim a osobnosti peda- vitamins). V Praze: KANT, 2010.

goga, jeho oborovému rozhledu a individualnim komunika¢nim ~ 267s., [10]s. barev. obr. pfil.
ISBN 978-80-7437-025-0.
schopnostem.

Vzhledem ke svému zaméreni jsem motivovana predevsim k zjis-
tovani poznatku z praktické vyuky grafického designu. Dle vzdé-
lavaci nabidky roku 2014 dostupné na webovych strankach MSMT
je aktualné v Ceské republice 107 $kolskych subjektud, které maji
akreditované vytvarné obory, a z toho 41 ma pfimo akreditovany
obor graficky design. Zasadnivyznam tohoto stale objemové vzris-
tajiciho oboru nevidim pouze v osvojeni metod rychlého prenosu
tev“®2, Takovym prikladem informacniho prenosu a zéroven dnes 92 Tamtéz.
jiz nepopiratelné a nezvratné zmény v pojeti vizuality jsou Izotopy
(International System of Typographic Picture Education) Otto Ne-
uratha. Nastupci Izotopu, piktogramy, se v soucasnosti pouzivaji
jako univerzalné platny jazyk pro pohyb a orientaci v prostoru, na
jeho uzivani a napliovani je vyvijen celospolecensky tlak. Z oblasti
grafického designu je dostupno mnoho lakavych a krasnych plnoba-
revnych publikaci v tvrdych deskach, které jsou bohatym prehledem
zajimavych realizaci. Jsou také vybaveny fadou technologickych
poucek a doporuceni k postuplim realizace - at se jiZ jedna o tiskové
normy, ¢i programovani webovych stranek. V obou pripadech viak
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jde o relativné snadno prenositelné a vstfebatelné védomosti, kte-
ré s jistou nadsazkou staci ziskat prostrednictvim rekvalifikacniho
kurzu na Urfadu prace. Redlna poptavka je vSak nejen po technicky
poucenych absolventech, ale pfedevsim po osobnostech angazo-
vanych, aktivnich, kreativnich, odborné schopnych. Jinak fe¢eno
odpovédnych, autonomnich, myslicich, tvaréich. Nebot kreativita
¢itvarci myslenije schopnost, ktera se uplatiuje v Sirokém spektru
lidskych cinnosti. Zde se zamérime na specifickou kreativitu vytva-
feni vizualné obraznych vyjadreni, tedy linii, tvar(, ploch...

Schopnost kreativniho mysleni, tedy feSeni pedagogem nastavené-
ho problému, je zakladnim predpokladem tvirciho vyvoje a posunu
zaka. Tato vytvarna zadani jsem ovérovala v ramci svého pedago-
gického plsobeni jako podminkové vytvarné hry pripravené pro
studenty prvnich a druhych ro¢nikl grafického designu®:. Jeden
vyucovaci blok byl vzdy tvoren ¢tyfmi 45minutovymi Skolnimi ho-
dinami. Vyuka probiha v klasicky tfidach orientovanych na frontalni
vyuku. Zaci zasedaji v fadach spojenych lavic, kazdy Zzak ma svoji
lavici o rozméru 100 x 60 cm, ucebna je vybavena projektorem, tabuli
a interaktivni tabuli, internetem. Vyuka podminkovych her probiha
v malych skupinach 3—4 hrac(, do kterych se zaci sdruzili na zakladé
vlastniho vybéru. Vidy se v ro¢niku podafilo sestavit 3—5 skupin,
s pravidly byly seznameny vSechny skupiny v jeden okamzik, a to
Ustné; vSechny skupiny vzdy zacinaly tvorbu soucasné. Individualni
délka vypracovani zadani nebyla paralyzujicim faktorem tvorby,
tj. ¢asové rozdily nebyly tak vyznamné, aby praci narusily. Skupiny
na sebe pockaly, Zadny z tvdrcli nemél pred zapocetim tvorby k dis-
pozici vizual k porovnani. V pribéhu podminkovych her byly jasné
patrné rozdily jak v projevu, tak v porozuméni a vyuziti pravidel
mezi prvnim a druhym blokem (prvnim a druhym roc¢nikem). Tridy
jsou genderové nevyvazené, divek je vétSina - to ma vliv nejen na
klima ve tfidé, ale samozrejmé také na vytvarny projev a tim ¢as-
te¢né omezeny potencial ucit se od spoluzaka. Obecné bylo také
mozné pozorovat rozdily v kvalité provedeni. Cim jsou Zaci mladsi,
tim je prace méné presna a Cista, zato podpisy na druhé strané listu
jsou vétsi. A naopak, ¢im jsou Zaci starsi, tim jsou jejich podpisy
na odvracené strané skromnéjsi, prace preciznéjsi, princip tvorby
respektovan, aviak v celém rozpéti, az na samou hranici danych pra-
videl. Starsi Zaci také v drtivé vétSiné ukoncuji praci konsensualné
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dfive - tedy jsou vizualné uspokojeni i kompozi¢né vztazenym prazd-
nym mistem.

Zamérem podminkovych her v tomto specifickém prostredi je ucit
zaky komponovat prostor, vytézit proces a prozitek tvorby bez nut-
nosti mimoradné manualni zru¢nosti. Podporuji u zaku vytvarné my-
Sleni jako zakonitosti vybéru, uziti a organizaci vyrazovych prostred-
kd, urcujicich vystavbu i plsobeni dila (mysleni ve tvarech, barvach,
liniich, objemech, mysleni v médiu). Uzivani pravidel podporuje
schopnost dovozovat tato pravidla v systémech neznamych a tak
se v novych prostfedich a situacich zorientovat (poznat je, pocho-
pit, modifikovat, tvorit). Skrze tvorbu dle pravidel studenti zakousi
a upeviuji védomi, Ze vizual/design vznika na zakladé logickych,
strukturovanych Gvah tvdrce za konkrétnim ucelem.

Podminkové vytvarné hry jsou dynamickou Cinnosti, kdy Zaci ne-
jsou nuceni sedét klidné a tise v lavicich. Zaci nepracuji na zakladé
predobrazu, ale pouze na zakladé stanovenych pravidel. Absence
predobrazu eliminuje védomé i podvédomé inklinace k ndpodobé,
k osobné preferovanym ¢i medialné vnucenym vizualdm. | pres jasné
svazujici pravidla (systém tvorby) nebo pravé diky nim se v pro-
jevu kazdého zaka zraci jeho osobity vyraz (individualni kreativi-
ta) - schopnost porozumét pravidlu/radu, orientovat se v plose,
predvidat pravdépodobnost posunu/pohybu, variovat svij pohyb/
svoji roly vici tahm/rolim ostatnich spoluhraca (> rad, systém,
struktura, variace, kombinace, rozvijeni alternativ, orientace, flexibi-
lita, sebeuvédoméni - ¢inim predem promysleny krok). Kreativita je
zde manifestovana vili autora k formé, tvaru, barvé, pozici, pribéhu
linie, charakteru linie, vztahGm velikosti, pfitlaku, dotah(... Timto
na zakladé pravidel vzniklym vizualnim jazykem si hraci/Zaci osvojuji
vizualni mysleni.

Podminkové hry byly studentim zadany nejen pro lakavy vzhled
onéch her (ktery konceptor v zadani vhledem predjima), ale prede-
v8im s ohledem na praktickou Ucelnost osvojeni si téchto strategii
tvorby pro dalsi vytvarny vyvoj uvédomélého, autonomniho a tvor-
by schopného designéra. V kontextu specifické oborové pripravy je
nejvice cenéna schopnost rozkryt pravidla do té miry, Ze je mozné
vyuzit jejich celé rozpéti. Druhym stadiem poznani (védomi pravi-
del) je schopnost vytvorit si v diktatu zadani individualni a originalni
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pravidla, kterymi zaci mohou systém nejen modifikovat, ale pfipadné
i prekonat. V provedeni a vyrazu je zcela zasadni schopnost Cistého
a presného provedeni. Vyrazové a obsahové kvality uSmudlaného,
znecisténého, rustikalniho, neskoleného (atp.) vyrazu nejsou Zaci
v této fazi vytvarného vyvoje schopni pojmout, nebot se stale potykaji
s konfliktem predstav o vysledku a svych skutec¢nych dovednosti. Na-
stroje a techniky vysoké individualni expresivity jsou schopni jako svij
vyrazovy prostredek vétsSinové akceptovat aZ studenti ¢tvrtého rocni-
ku, nebot jiz dokazi diferencovat a rozpoznat kvalitu média - tj. sou-
¢asné volit médium dle typu sdéleni. Pro zadani podminkovych her
v tomto kontextu se tedy z pedagogického hlediska zda prijatelnéjsi
dat se cestou subjektivné odosobnélych technik a principd, kterym
jsou studenti vice otevreni. Z tohoto dlivodu byly vSechny podmin-
kové hry nastaveny na co nejjednodussi média vylucujici demotivaci
7aka na zakladé jeho prozivani. (Lhostejno, zda se jedna o prilis se-
bekriticky pohled, ¢i naopak o nekritické zboziovani vieho, oboji je
Uskalim v prijimani novych podnétl a jejich reflexe.)

Vizualni mysleni / vizualni jazyk podminkovych her neni, jak by
se mohlo zpocatku dle stejnych pravidel zdat, kolektivni. Nevede
k normativnosti ani potlaceni individuality. Jednotlivi hraci spolu
vizualné komunikuji na zakladé akce a reakce tak, jak se v tazich
nasleduji i prolinaji. Pfi troSe smélosti mizeme hovorit az o uméni
intelektualniho vypoctu, které si podmanilo matematické principy
a geometrické/geometrizujici prostredky. Vyraz je zde zcela oprostén
od predmétnych vztah(.

Tento zpUsob vytvarnych her vyzaduje vysokou miru discipliny, jak
osobni a skupinové, tak i pedagogické. V oducenych blocich byli
vSichni hraci disciplinovani a svoji roli nehrali zamérné ke Skodé spo-
luhrace - pouze uskutecnovali svij zamér. Drobna naruseni integrity
individualniho zapisu jsou predevsim védéna, nikoli jasné vidéna.
Misty se tedy v prubéhu prace objevuji dva i tfi zapisy (tahy) na
stejné pozici, kdy plvodni kolonizator prostoru prepis nelibé nese
a dotazuje se autority (pedagoga-konceptora), zda ,,se to muze“.
Hraci védomé vystupuji v rolich (jsem v roli ¢tverce, jak jako Ctve-
rec chapu prostor, jak se pohybuiji... - jsem Ctverec, linie, barva...)
a toto oziveni nezivého jim umoziuje aktivni vhled do struktury,
do konceptu, do média i tvaroslovi (interakci i sebefizeni v zajmu
dosazeni cile).
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Byl-li ve skupiné jeden hrac s vyssi schopnosti se prosadit, zcela
radikalné zménil vizualitu, aniZ by prekracoval pravidla - aktivitou
preddil ostatni ¢i vyargumentoval pozici (viz obr. B1-5, 5a). Aby vy-
hovéli pravidlu neprekracovani se, misto pribéznych atakd a Ustu-
pu, na pozice a z pozic, si vytycili jasné hranice, které musi kazdy
respektovat, tedy ur¢ili si jeSté pravidlo ve stanoveném systému.
Nikoli v8ak v Sifi kombinatoriky, ale pfedevsim v ramci pragmatické-
ho postoje k zachovani ,,svych“ hranic. Skupina tvlrcd se rozhodla
Clenit plochu nikoli proti pravidlu, ale v zadsadé poprela smysl tko-
nalezeny ,,prostorovy postoj“ uvazenym prekonanim pravidel, pro
konceptora je fatalnim selhanim, které tviircim nepfinasi kyzeny
zisk z pronikani.

Jako z pedagogického hlediska nejzasadnéjsi se tedy jevi nastaveni
pravidel a dohlédnuti nikoli na startovni ¢aru, ale na pasku cilo-
vou. Toto plati i pfi tvorbé hernich principd, pfi nichz je vysledek
ve vymezenych mantinelech pouze tuseny jako tendence. Pedagog
(konceptor) musi mit bezpodminec¢né vhled do vizualu. Ten je mu
umoznén vlastni vytvarnou zkusenosti a z ni vyplyvajiciho vytvar-
ného postoje, jakéhosi specifického naladéni pro tvorbu (osobni
kompozi¢ni strategie, vztah k médiu a materialu, postupy tvorby,
preference, védomé inklinace, vytvarné vzory...). Znalosti svych
vlastnich tvarcich strategii otiskuje do vizualu - tedy predem je
mu zi'ejmé, jakych tendenci (smérfovani k vytvarnému Gcinu) maji
pravidla dosahovat. Pedagog v ramci pfipravy konceptu nemuze
vystoupit sam ze sebe (svého vnitrniho ,ustrojeni“) ale mize od-
stoupit od média nesouciho , lidsky“ dotek. VySe zminéné se odrazi
nejen v urcitém zpUsobu stanoveni pravidel, ale také ve specifickém
vedeni student(l, které zahrnuje napriklad oborovou terminologii
i prirozené plsobeni pedagoga jako osobnosti (tvorbou, iny, na-
zory a postoji, vystupovanim...) - to vSe dodava vahu informacim/
vizualitdm, které pedagog prinasi. Jednoduse feceno, je-li pedagog
vniman studenty jako ,vazeny*, pakijeho myslenky/vizualy budou
studentlim stat za uvazeni.

Pfi nedlsledné ¢i nevhodné nastavenych pravidlech je kazda reali-
zace ,ruskou ruletou“. Pfitomnost pedagoga je (nebo méla by byt)
zarukou Uspésného dokonéeni vytvarného zadani, a to véetné moz-
nosti vynést ,,stopku“ (prava veta nad vali vSech hraca). K tomuto
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ho opraviuje nejen vy$e zminéna autorita, ale predevsim vyssi stu-
pen vizualni citlivosti, nadstandardni vizualni gramotnosti. Touto
generalni ,stopkou“ ma pedagog moznost ukonéit praci konkrétni
skupiny v urcitém momenté, kdy je kompozi¢ni Ucin na vrcholu
(dobry tvar).

Kazda hra je vnimana nejen v ramci svych vlastnich pravidel, tedy
sama o sobé, ale také v kontextu pravidel jinych her/svét(. Jde tedy
o pravidla svétd jinych, nebot jak je uvedeno vyse, pouze pravidla
jsou ostre jasna, podoba svéta se z mlhy nevynofuje nikdy stejna.
Tato zadani/pravidla svou povahou potiraji zvykové uziti a fazeni
objektd, nuti studenty myslet jinak. Z prostredkd se zde stavaji cile
a vyjevuje se tak strategie mysleni. To znamena, ze klasicka pravi-
dla ,clovéce, nezlob se“ jsou zde modifikovana, jsou povznesena
na princip, nad kterym se da pfemyslet. Zaci se mohou v krajnim
pripadé z vlastni viile z tvorby i vyloucit, a to zcela regulérné v ramci
stanovenych pravidel; tedy mohou ¢init takové kroky, které jejich
dalsi zapisy znemozni - ucini takovy pohyb, aby v dalsim tahu dle
pravidel uz zadné kroky cinit nemobhli. AvSak necini tak - z dGvodu,
Ze je prace bavi a napliovani pravidel systému je uspokojuje, napina
jejich mysleni ke kombinatorice, predvidani vdéech moznych feseni
k vybéru té jediné, uskute¢néné cesty.

Chyby v uzivani pravidel dokladaji, Zze zak pravidla nerespektuje,
neumi se v nich orientovat ¢i jim neporozumél. Inovativni potencial
chyby zde zastupuje ona moznost zavedeni podpravidla, tj. neod-
poruje pravidlim zakladnim (analogie hieratického usporadani -
princip Ustava/zakon / nafizeni vlady / vyhlaska). Starsi, tedy jiz
vice Skoleni zaci prekrocili pravidla zcela zamérné (viz obr. B2-5a).
Ve vizualech se objevily chyby/inovace. Tvlrce je jiz tak vytvarné
vyspély, ze védomé pravidla porusi, aby zasahl do kompozice. U¢inili
tak nezavisle na sobé rlizni zaci, avsak stejnym zapisem (tahem).
Tento zapis by musel byt definovan statisticky raritni ¢iselnou fadou
hodem kostky 1+1+1+1+1+1 (+1). Tato chybovost vSak nezpusobu-
je zanik ¢i zmareni celého konceptu. Pravidla podminkovych her
nemohou byt nastavena tak, aby v nich nedochazelo k chybam.
Student mUGze i pres svoji chybu pokracovat v praci a navazat kroky
odpovidajicimi zadani.
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Sife téchto vytvarnych zadani je nevyéerpatelna. Rady pravidel lze
obohacovat a modifikovat o mnoho proménnych, jako formaty,
jejich poméry vici sobé, tvar, barevnost, casovost, nastroje - mé-
dia a jejich specifické kvality, material (nosic - papir, textil, plast,
sklo...), ... Podminkové hry jsou protikladem, a tedy i kompenzaci
pyramidového systému vyuky, kdy je uspéch studenta v aktualné
feSeném zadani podminén mirou zvladnuti a osvojeni dovednosti
zadani predeslych.
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Obrazova priloha:
(B1-2=1.blok, 2. zadani)

Obr. B1-2

B1-2
Srafura a kompozice zakladnich tvarii / pravidla:

- wyberte si jeden ze zakladnich tvari, ktery vas bude zastupovat
[¢tverec, kruh, trojuhelnik, elipsa)

= vezmeéte si barevnou fixu

= barvua tvar neni béhem hry dovoleno zménit & stiidat

- wplode formétu jste zastoupeni vami vybranym tvarem,
Jste tvar, vystupujete v roli tvaru

- wiichni hragi zapisuji souéasné

- hraé klade tvar do prostoru tak, aby se jeho zapisy vzdjemné
nedotykaly, sviij zapis vidy vyirafujte

- hru ukongete, kdyZ neni kam zapisovat
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Obr. B1-3

B1-3
zvuk, pohyb / pravidla:

- wyberte si jeden ze zakladnich tvard - kruh, ctverec, trojahelnik,
elipsa — pokud jste si jiZ tvar zvolili v nékteré z ostatnich her,
zlstante u néj, stejné tak u barvy - nastrojem je fix

- zrohu, ktery je k vam nejblize zaénéte vpisovat vybrany tvar tak,
aby se s kazdym daldim vepsanim zvét3il a vytvoril tak cestu/
zaznam pohybu do protéjsiha rohu formatu, jednotlivé zapisy
tvaru se dotykaji

- ze stejného pocatecniho mista zacnéte vpisovat sviij tvar tak, ze
kazdy vétii nasledujici se bude piekryvat se zapisy pledchozimi

- wytvofte cestu / posun zvuku do protéjiiho rohu formatu
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B1-4
Opis predmétu / pravidla:

najdéte ve svém nejbliziim okaoli predmét, ktery budete opisovat
vezméte si barevnou fixu

barvu a pfedmét opisu neni b&éhem hry doveoleno ménit

wviichni hraci zapisuji soucasné a to tak, e poloii sv(j predmét
kamkoli do prostoru a fixou opidi na formét jeho tvar, fixu nezve-
daji z formatu, piedmét opét posunou kamkoli v plode, fixou na-
kresli spajnici od plvodni pozice k nové pozici a pokrauji v opisu
zapisy se mohou vzdjemné piesahovat (jednoho i viech hraci)
toto se opakujte do té chvile, nez je vytvofena mapa piesunt

a posuni predmétd v prostoru v takové intenzité, ze je format
naplnén
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B1-5
Pronikani / pravidla:

kaidy hrac si vybere jednu z linii (teckovanou, prerutovanou,
vinkatou i pfimou)

kazdy si vybere jednu barvu (fix) a tu pouziva po celou dobu
tvorby

wviichni hrééi zapisuji souasné, linie je celistva-pribéhovd, tedy
ma pouze jeden zacatek a jeden kanec, neni mozné zadinat zapis
opakovani

typ linie zapisuje hra¢ tak diouho, dokud ma volny prostor, neni
dovaleno prekrodit zipis svilj ani spolubracd

kaidy hraé zadina ve svém rohu (nejblize k nému)

a souvisle vpisuje linii do prostoru

zapis hrace je ukonden v momenté, kdy jiz nemuze s linii pokraco-
vat (znemoinil mu to jiny hrad, na formatu jiZ neni prostor)
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Obr. B1-5a

B1 - 5a / selhani zadani, nulovy zisk pro tvirce
Pronikani / pravidla:

= kaidy hrac si vybere jednu z linii (teckovanou, preruiovanou,
vinkatou i pfimou)

- kazdy si vybere jednu barvu (fix)
a tu pouliva po celou dobu tvorby

- wiichni hraéi zapisujl sou€asné, linie je celistvi-pribéhova, tedy
ma pouze jeden zacatek a jeden kanec, neni mozné zadinat zapis
opakovani

- typlinie zapisuje hra¢ tak diouho, dokud ma volny prostor, neni
dovoleno piekrodit zapis svij ani spolubracd

= kazdy hraé zagind ve svém rohu (nejblize k nému)
a souvisle vpisuje linii do prostoru

- zapis hrace je ukonéen v momenté, kdy jiz nemaze s linil pokraio-
vat (znemoinil mu to jiny hrad, na formatu jiZ neni prostor)
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Obr. B2-1

B2-1
vertikala, horizontala / pravidla:

= kdispozici jsou 4 barvy barevné transparentni lepenky
- kaidy hraé si vybere jednu barvu a tu si ponechd i pro druhy dkol
- kazdy z vas je jednou barvou - barevnou linii
- uspofadejte linie do formatu
vidy pouze kolmo k sobé - pravothle
- praci ukonéete v momente,
kdy jste svoji pozici ve formatu uspokojeni
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Obr. B2-2

B2-2

ostie, tupé, diagonalné / pravidla:

= totoinou vybranou transparentni lepenku komponujte
do formétu vidy tak, aby nikde nevznikal pravy dhel

- praci ukonéete v momenté,
kdy jste svoji pozici ve formatu uspokojeni
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B2-3

Zapisa pauza / pravidla:

format A2 rozdélte podélné na 4 shodné sloupee, sloupce oddélte linii tuzkou
vyberte si z penalu libovolnou fixu = 3ifi, barevnost, domluvte se ve skupiné
kazdy z vas ma k dispozici jednu hraci kostku, kterou si bude hazet nejdfive
pauzu a nasledné zipis, pauza a zapis se vady pozicuji do stejného sloupce,
neni mozneé zapsat jinam pauzu a jinam poloiit zapis

kazdy sloupec mé jeden zadatek a jeden konec, 4. 8 modnosti k zapodeti zapisu
dle hodu kestkou zapisuji viichni sougasné (dle prostarovych moknosti)

linie do sloupch, drzte stajné rozestupy ve vadich pauzich i zapisech

pauza je do vizualu aplikevana edpodtemn odpovidajicihe prazdnéhe prostoru
jako pro zipis, vidy musite sviij zipis plipojit za zipis nékoho jiného
prace je ukonéena konsenzem . hotavasti
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Obr. B2-4

B2-4
Rastr 907 / pravidla:

= ponechavate si fix/barvu, kterou jste vyhotovili predchozi tkol
- dobodového rastru vpisujete dle hodu kostkou pravodhle linii,
- opétsejedna o dvojhod, mezi hody mate moznost zménit smér
- za€inate linii vpisovat v rohu, ktery je k vam nejblize
- wiichni hraji soucasné
- cilem je pravést prosterem co nejdelsi linii
na opaénou pozici formdtu
- mizete prekrotit zapisy ostatnich hracd,
nesmite piekrodit svlj zapis
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Obr. B2-4a

B2 -4a [Vizualné submisivni aviak pateini struktura pro tviirce,
ktera v, prazdnych mistech” akcentuje moznosti, pro které se
tviirce nerozhodl

Rastr 907 / pravidla:

- ponechavate si fix/barvu, kterou jste vyhotovili predchozi dkol
- dobodového rastru vplsujete die hadu kastkou pravodhle linii,
- opétse jednd o dvajhod, mezi hody méte moinost zménit smér
- zaginate linii vpisovat v rehu, ktery je k vam nejblize
- wiichni hraji soucasné
- cilem je provést prostorem co nejdelsi linii
na opaénou pozici formatu
- mlzete piekrodit zipisy ostatnich hracd,
nesmite prekroéit svij zapis
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Obr. B2-4b

B2 -4b /nevhodné pieddefinované, pilis vizualné autoritativni
Eodi Al PP

P

Rastr 90° / pravidla:

= ponechavite si fix/barvu, kterou jste vyhotovili predchozi dkol
- do bodového rastru vpisujete dle hodu kostkou pravodihle linii,
- opét se jedna o dvojhod, mezi hody mate moznost zménit smér
= zacinate linii vpisovat v rohu, ktery je k vam nejblize
- wviichni hraji soucasné
- cilem je provést prostorem co nejdelsi linii
na opaénou pozici formatu
= mizete piekrodit zapisy ostatnich hraca,
nesmite prekroit svij zdpis
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B2-5
Rastr 907 a 45° / pravidla:

ponechavate si fix/barvu, kterou jste vyhotovili predchozi dkol
do bodového rastru vplsujete dle hodu kostkou, mimo pravodhlé-
ho mate | moznost thlopfiéného/diagonaliniho pohybu

w siti bodd

opét se jednd o dvojhod, mezi hody méte moinost zménit smér
zacinate linii vpisovat v rohu, ktery je k vam nejblize

wviichni hraji sougasné

cilem je provést prostorem co nejdelzi linii

na opacnou pozic formitu

miiZete prekrofit zépisy ostatnich hraéd,

nesmite prekrocit svij zapis
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6x padla na kostce 1

Bx padla na kostce 1

6x padla na kostee 1

B2-5a / detail, zAmérny zapis tviirce proti pravidlu, 24dny z hraéd
takovy hod na kostce nemé

Rastr 907 a 45° / pravidla:

ponechavite si fix/barvy, kterou jste vyhatovili predchozi kol

do bodového rastru vpisujete dle hodu kostkou, mime pravouhlé-

ho mate i moznost uhlopiicného/diagonalniho pohybu

W siti bodd

opét se jednd o dvejhod, mezi hody mate moznost zménit smér
zaginate linii vpisovat v rohu, ktery je k vam nejblize

wichni hraji soucasné

cilem je provést prostorem co nejdelsi linii

na opaénou pozici formatu

miete prekrodit zapisy ostatnich hracd,

nesmite plekrodit svij zapis
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B2-6
Volné stredy / pravidla:

fixou do formatu vpisujte body - teckujte - limit Ssekund

fixu upevnite na kruzitko misto tuhy

kruznice miZete vpisovat pouze do téch mist formétu, kde mate
stied vyznacen vaii barvou, velikost kruznice je uréena hodem
kostkou, max. polomér je tedy 6 cm

pro zipis nemizete pouzit body, kterymi jiz prochazi linie
zapisy se mohou vzdjemné prekryvat

£asovy limit pro hru je 5 minut,

wvaichni hraci hraji soucasné
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Obr. B2-7

B2-7
Stiedy v pravidelném rastru / pravidla:

= kruinice mizete vpisovat kdekoli do formatu,
kde je volny bod rastru
- welikost kruznice je uréena hodem kostkou,
max. polomér je tedy 6 cm
- pro zapis nemiizete poufit body, kterymi jiz prochazi linie
- zipisy se mohou vzajemné piekryvat
- éasovy limit pro hru je 5 minur,
viichni hraéi hraji sougasné
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ROZVOJ TECHNOIMAGINACE
V CESKEM SKOLSTVI

Mgr. Petr Zoufaly

Anotace: Prispévek se zabyva technologiemi a jejich uzsim zamére-
nim na vytvarnou edukaci. Vilém Flusser ve svych filosofickych esejich
stanovuje zdkladni termin Imaginace, popisuje jej jako schopnost de-
sifrovat kéd autora, cist dohodnuté znaky v dile pro zjisténi zaméru
tvirce a pochopeni smyslu dila. Technoimaginace, je schopnost ¢lo-
véka cist - dekédovat obsah vytvoreny technikou. Tato schopnost by
se mohla jevit jako vrozend, ovsem opak je pravdou. Problém, ktery
Flusser popisuje, vznikl spolu s vyvojem technologii. Z ptivodnich nd-
stroji se staly pfistroje. Rozdil mezi ndstrojem a pristrojem nemusi
byt na prvni pohled patrny, nicméné je zésadni jak pro divdky, tak pro
tvirce. Obsah vytvoreny pomoci pfistroje se jevi jako snadno Citelny,
pro jeho dokonalost mdme tendenci se domnivat, Ze zptsob, jakym byl
vytvoren, je zcela neutrdlni. Tedy Ze ,ihel pohledu“ je dén jen jakymsi
technickym kritériem, Ze zabér je v podstaté odrazem reality. Laik by
se mohl domnivat, Ze cokoli je zachyceno ,presnym* pfistrojem, je be-
zezbytku pravda - prdvé zde ale vyvstdva nejvétsi nebezpeci a zdaroven
potreba technoimaginace - potfeba rozlisovat mezi realitou a fikci.

Klicova slova: soucasné vzdéldvani, nova média.

Abstract: The paper deals with technologies and their narrower focus
on art education. Vilém Flusser in his philosophical essays sets forth
the basic term Imagination. He describes it as the author’s ability to
decipher the code, agreed to read the signs in the works to determine
the intent of the creator and understanding of the work. Technoim-
agination is then a person’s ability to read - decode content created
by technology. This ability could be seen as innate, but the opposite
is true. The problem that Flusser describes arose along with the de-
velopment of technology. The original tools have become the instru-
ment. The difference between the tool and the instrument may not be
obvious at first sight, but it is essential for both viewers and creators.
Content created using the instrument (device) appears to be easy to

Sbornik kolokvia doktorského studia KVK PFUJEP 2015

145



read. For his perfection, we tend to believe that the way it was created,
is completely neutral. Thus, the ,point of view* is given only a kind of
technical criteria, that shot is basically a reflection of reality. A lay-
man might think that everything what is depicting by ,exact* device is
completely true - but this is where the greatest danger arises and the
technoimagination is needed - it’s the need to differentiate between
fact and fiction.

Key words: education today, new media.

Vilém Flusser ve svych filosofickych esejich® stanovuje zakladni 94  FLUSSER, Vilém. Moc
termin Imaginace, popisuje jej jako schopnost desifrovat/porozu- ?&Zzge‘gyzogroﬁ’l‘:to\i’iﬁf
mét kédu umélce/autora, schopnost ¢ist dohodnuté znaky v dile, 1996, 252 s.

za Ucelem zjisténi zaméru tvlirce (a tedy pochopeni smyslu dila jako

takového). Technoimaginace, tak jak ji dale definuje, je schopnost

Clovéka ¢ist - dekodovat obsah vytvoreny technikou. Tato schopnost

by se mohla jevit jako vrozena, oviem opak je pravdou.

»Zatimco napfiklad u malby lze rozpoznat, Ze byla zhotovena (,.ko-

difikovana“) lidskym cinitelem, u fotografie lze uvérit, ze byla zho-

tovena scénou samou. Je to klam. Technoobrazy jsou klamné svou

samou podstatou; jsou to ideologicky zkreslené znaky. Prekrucuji

svlj vztah k svému vyznamu.« 95 FLUSSER, 1996, s. 16
Problém, ktery zde Flusser popisuje, vznikl spolu s vyvojem tech-

nologii. Z ptivodnich nastroju pro tvorbu (ale nejen z nich) se staly

pristroje. Rozdil mezi nastrojem a pfistrojem nemusi byt na prvni

pohled patrny, nicméné je zasadni jak pro divaky - ,Ctenare své-

ta,” tak pro tvlrce. Nastroj je jakymsi prodlouzenim pfirozenych

lidskych moznosti, jde o lopatu, nGz, ¢i hrdbé - coby kovové ruce,

tuzku a Stétec jako rozsifeni a usnadnéni vyjadreni pisemného, kre-

sebného, ¢i malebného. Vysledky takovychto postup(i jsme schopni

Cist, zname-li jazyk, kterym jsou gesta provadéna (ten je podminén

sociokulturné). Obsah (v obecné podobé jim miize byt cokoli, mame

zde ale na mysli predevsim vizualni dila), vytvoreny pomoci pfistro-

je, se také jevi jako snadno ¢citelny, nicméné pro jeho dokonalost

mame tendenci se domnivat, Ze zpusob, jakym byl vytvoren, je zcela

neutralni. Tedy zZe ,Uhel pohledu“ je dan jen jakymsi technickym

kritériem, Ze zabér je v podstaté odrazem reality. Zapominame, Ze uz
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jen vybér osvétleni scény mlize nést vyznam. Pred timto Flusser
sironickym nadechem, avsak ddsledné, varuje: Fotografie neni tre-
ba desifrovat, chceme-li prijmout jejich poselstvi. Neni za nimi skryt
zddny ,zamér*: jsou ,vérnymi reprodukcemi*toho, co je jimi minéno,
objektivnimi zobrazenimi scén. Jejich ,pravdivost®ze zpochybnit pou-
ze vtom smyslu, v jakém fikdme, Ze nevéfime vlastnim oc¢im.“®¢ Laik
by se mohl domnivat, Ze cokoli je zachyceno ,,pfesnym* pfistrojem
(Flusser ve svém textu zminiuje predevsim fotoaparat, my mizeme
nas vybér ponékud zobecnit na zpravodajstvi, reklamu a vlastné
veskeré digitalni informace), je bezezbytku pravda - pravé zde ale
vyvstava nejvétsi nebezpedi a zaroven potieba technoimaginace -
potreba rozliSovat mezi realitou a fikci. ,Abychom desifrovali poselstvi
tradicniho obrazu, musime zndt zamér autora. Abychom desifrovali
poselstvi technoobrazii (napriklad fotografii), musime zndt i védec-
ké teorie, na nichZ jsou zaloZeny apardty, které tyto obrazy vytvareji
(...) technoimaginace se pohybuje na jiné roviné védomi neZ na té,
kterd je urcena imaginaci ve starém smyslu toho slova.“°™ Ve $kolnim
prostredi mize tomuto zavazku dostat mimo jiné pravé vytvarna
vychova, idealné pak v kombinaci s informatikou, nebo jesté lépe,
prGrezovym tématem Medialni vychova. ,Medidlni vychova se jako
prirezové téma stala povinnou soucdsti zakladniho a gymnazidlniho
vzdéldvani. Pravé jejim prostiednictvim si Zzdci kromé jiného osvojuji
kriticky pfistup k medidalnim obsahim, uci se vyuZivat média jako
zdroje informaci, rozvijeji vlastni komunikacni schopnosti. Cilem me-
didlni vychovy je, aby Zdci dosdhli takovych dovednosti a znalosti,
které jsou na zdkladni trovni medidlni gramotnosti. Ta je totiZ jednim
znezbytnych predpokladti k jejich orientaci a uplatnéniv Zivoté.“®® Po-
moci jednoduchého zadani ,,vytvorte medialni kachnu® lze zkoumat
limity manipulace i objevovat moznosti technologii. Domnivame se,
Ze takto pouceny zak ziska Sirsi kritickou zakladnu pro hodnoceni
informaci, které se k nému dostavaji skrze média, Ze si takto rozvine
svou technoimaginaci.

A...) protoZe dnes k nam vétsina informaci o svété prichdzi ve formé
technickych obrazu, tlohou kritiki (a intelektudld vibec) je odha-
lovat klam, ktery je v takovych obrazech skryt - ,odideologizovat*
je.“*® Apresnéto je bezpochyby také ulohou vytvarného pedagoga.
Musime zaky naucit vnimat rozdil mezi fotomontazi upravenou kras-
kou z reklamy na rténku a skutecnosti. Mezi ilustrativni fotografii
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vysnéného letoviska v cestovni kancelafi a redlnym dojmem ze za-
koupené dovolené. Zejména v oblasti ,idealu krasy“ nami média
prostfednictvim technoobrazd nebezpecné manipuluji. Neumét
jejich kéd ¢ist znamena podlehnout.

Esencialnim smyslem technologii je usnadnéni prace nebo obecné
Zivota jejim uzivatelim a fakt, Ze kazda technologie ma své limity,
je naprosto zfejmy. Mame-li v hlavé myslenku, kterou chceme sdélit
prostrednictvim tvorby, nase dalsi kroky logicky povedou k hledani
formy, za jejiz pomoci budeme schopniideu realizovat. Z velké ¢asti
pripadu se tyto dva aspekty dila rodi soucasné, jedno je prizplisobe-
no druhému, obsah vyuziva konkrétnich moznosti formy a naopak
forma se uzplsobuje obsahu (ackoli pokusit se napriklad vyjadrit
jemnost a ritudlni ¢istotu ¢ajového obfadu pomoci elektrické kytary
mUZze byt pro zaky v hudebni vychové zajimavym zadanim). Vyse
popsany postup se zda byt zcela legitimni a neni tedy dlivodu o ném
pochybovat. Problém vSak nastane, je-li forma a obsah ve vzajemné
nerovnovaze, tedy jesté presnéji, je-li forma a obsah ve vzajemné ne-
rovnovaze vinou nepozorného ¢i nezkuseného autora, tj. nedimyslné
(nenese-li tento element vyznam).

Na rozdil od ndstroj, které ,,prodluzuji autorovu ruku“ a tudiz jen
s mirnym vylepsenim (nebo naopak degradaci) autor realizuje své
myslenky, ndm pfistroje nabizi mnohem vice. Umoziuji nam vidét
dal, lépe, za tmy, mimo lidské spektrum i méfitko a ve stejnych
relacich také tvorit. Nabizi ndm casto relativné pohodlny zpUsob,
jak nade, jinak tfeba i nerealizovatelné, zaméry realizovat. Pred ¢im
je ale tfeba mit se na pozoru, je pravé jednoduchost a dostupnost.
Abychom byli presni, jedna se spise o faktor autorovy lenosti. Pri-
stroje ze své podstaty tvofi samy, maji preddefinovan typ vystupu
a zdaji se byt obdareny vlastni ,inteligenci.“ Respektive jejich uziti
nam (autorovi) diktuje natolik striktni podminky (dané principem
a limity konkrétniho pristroje), ze vysledny produkt spise odpovida
charakteru pfistroje samého, nezli zaméru tviirce. Cim méné pak
pristroj dokdzeme ovladat, tim vice se nam finalni produkt vymyka
z rukou.

Typicky pfiklad z mimoskolniho prostfedi je stfih amatérského vi-
dea, kde autor, aniz by si byl védom moznych vyznam( jemu nabi-
zenych prostredkd (napf. efektnich pfechodt mezi zabéry), je strzen
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dostupnosti technologie a uziva jeden potencionalné vyznamono-
sny prvek za druhym, aniz by je oviem vyznamy plnil. Vysledny vi-
deoklip pak casto odpovida definicim kyce, spis nez uméni - je plny
wkrasnych“ formalit, ale obsah zcela zmizel nebo je upozadén.
Jinymi slovy, nehovori mluvci (autor), promlouva jazyk sam (forma).
Tomuto jevu se nelze do dasledku ubranit, jelikoz vzdy hovofime
danou reci pouze do té miry, do jaké ji ovldadame a nemlzeme ho-
vofit ,zadnou“ feci. ,Nemoznost ne-komunikovat je fenomén vice nez
teoreticky. Je kuprikladu cdsti obrazu schizofrenniho ,dilematu‘(...)
Ale protoZe i nesmysl, miceni, odtazitost, nehybnost (...) je vlastné
komunikaci, Celi schizofrenik nemoZnému tkolu popreni skutecnost,
Ze komunikuje.“*® Pfipomenme na tomto misté neexistenci nulo-
vého rukopisu Rolanda Barthese, tak, jak ji komentuje ve své praci
Terrence Hawkes: ,Hlavni Barthesovou premisou jako strukturalistic-
kého kritika je to, Ze rukopis je stylem se svém celku, Ze ,bily rukopis*
neexistuje a ani nemiZe existovat.“*** Totiz, ze forma vzdy ponese
do jisté miry vyznam. Zasadni ale je, aby forma sama nesklouzla
do role vyznamu, respektive aby se tak nestalo bez zaméru autora.
S témito fenomény musime ve vytvarné edukaci pracovat, predvidat
je a pfipadné nasilné omezovat.

Dostavame se na pomérné tenky led, kdyz tvrdime, Ze na strané
jedné je tfeba pracovat kreativné co do obsahu i formy, a na strané
druhé limitovat vyjadrovaci prostfedky. Vychodisko nalézdme pravé
v plnéni forem obsahy. Znamena to, Ze uziti kazdého prvku, ktery
sam o sobé nese vyznam (at uZ jde o prechod videa pomoci srdi¢ek
¢i impresionisticky zplisob malby), musi byt s védomim tohoto vy-
znamu. Jednoduseji: nalezneme-li relevantni ddvod pro uZziti ,,sr-
dickového“ pfechodu, pak se stava vyznamonosnym a jako takovy
miZe byt pro praci naopak nezbytny.
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