bl), uréuje ve vysoké mife rychlost pokroku v péveckém cvideni. Prosté

slovo Sikovnost se tu jevi v novém svétle. (Jedna z roztomilych Zertovnych _,.
pripovidek houslisty Hellmesbergera fik4 o nenadaném 24ku, Ze zdolava ;

~Nejveétsi snadnosti s nejvetsimi tézkostmi”.)
Ustfedni nad4ni v tomto smyslu miZeme pokladat za mnohem
rozhodnéjsi, nez samu stavbu zpévnich organd.
Zivotnim klamem primérnych péved je nazor: pianista, houslista,
sice museji zdklad svych dovednosti teprve ziskavat stalym cvigenim, ale

vlastniku hlasu z bozi milosti nenf takového cvitenf a préce jako instru-

mentalistim zapot¥ebi; bozské usporadani v hlasovém organu dostal od
pfirody zcela hotové. Tajemstvi asttedniho vydéavani povelt, cerebralng
schopnosti Fidit v8echny pévecké &innosti, by viak mélo uéit respektu
pfed tim, co nazyvame cvicenim a praci! Od p&veckého kojence k ucenf
se chiizi a schopnosti b&hat vede dlouh4 cesta. Ugiteli zpévu mohou

necné jisté pomoci.

e —— ~

o Y J

Mutace )

i@,%dtmmﬂ\ﬁmnm je latinského pavodu a znamena proménu; v ,mutanim
modelu” zvitat (a rostlin): dédiena zména v zakladnim stavy Zivého orga-
nismu. Jako mutace se oznacuje také hlasové promeéna, ktera pretvari
zvétsenim hrtanu chlapecky hlas v muzsky a (méng zfetelné) divei hlas
v Zensky. Prohloubeni chla peckého hlasu vsak neprobih4 v prisludnych okta-
véch tak, Ze by se ze sopranu stal tenor a z altu bas. Zcela naopak vyristaji
Casto tenofi z chlapeckych altti: ale ani to neni pravidlem.

Potatek p&veckého studia u mladého muZského hlasu se fidi podle stavu
hlasu, ktery je k dispozici po mutaci. Prosluly basista Lablache, 0 ném3 se
fika, ze mél viibec nejkrasngjsi bas jaky kdy svét slysel, byl naprostou vy-
jimkou. Mutoval ve 14 letech z velm; krasného sopranu do neobvykle hlubo-
kého a dunivého basu (ktery ovsem stoupal a2 k tenorovému ~a"), zacal se
studiem zpévu velmi zéhy a unikl v 17 letech konzervatofi coby prvni bary-
ton do Salerna; musel tedy ve svém mladi vedle podivuhodné vy3ky vlastnit
téz basovou hloubku: fenomén mezi pévci.

Obecné je tak rany zacatek operni drahy zcela neobvykly. Okamzik zapo-
Cetinormalniho studia m4 uréit ucitel zpévu podle zvukovych projevi; jsou-li
v hlase slysitelné pozistatky mutace - jako vzduchova drsnost a neklid
podminéné piilis velkou ochablosti svalstva, chybgjici zvukové jadro z jegts
existujici slabosti, je prost& nutno pockat. Kde jadrna muzska substance viak
uZjasné prokukuje, je ptechod od chlapeckého hlasu k muzskému v podstate
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ukonc¢en. Norm4lng je mezi dobou mutace a zatatkem studia nutny urgity
casovy odstup.

Pro¢ neza¢iname jako v klavirni nebo instrumentalni hfe uz v détskych
letech s vyslovens s6lovym pé&veckym studiem? Je toho tolik, co je tteba se
ucit, pokud jde o vyvoj dechovych funkci, artikulace a vyslovnosti, pévecké
muzikality - pro¢ se ma4 s vyukou &ekat? Vynikajici specialisté pro détské
hlasy (jako naptiklad nezapomenutelny vedouci proslulé augsburskeé skoly
zpévu Albert Greiner) poskytli dobrym sbortim mladeze vrcholné jasné
systémy hlasové vychovy: nedavaji svym opatmym zach4zenim (také s mu-
tujicimi hlasy) nadgji ptimému vyvoji k hlasu péveckému?

Pomineme-li malé vyjimky, stoji pfed ndmi po mutaci néco zcela nového
- novy dtkaz pro zikladni pfirozenost péveckého hlasu jako télesné-
dusevniho néstroje. Podstata a pusobeni vniting sekretického nalévani se
béhem puberty nedaji ani ve fyzickém ani v psychickém smyslu predpokl4-
dat nebo vylou¢it. Hlas jako diléi vysledek celkového hormonalniho déni je
nhevypocitatelny. To je odpovéd na otazku, pro¢ se ¢asto z velmi krésného,
specidlné pévecky obdateného s6listy v chlapeckém sboru vyklube po mu-
taci jen bezvyznamny, zvukove chudy muzsky hlas, prosty péveckého
charakteru. : :

ZkuSenost potvrzuje, ze k vysnénému piani, aby z hlasové pésténych
mladistvych zpevaki vyrostly dobfe pripravené pévecké hlasy, dochazi
bohuzel ztidka.

Stafi Italové o tom méli pfesné védomosti a ty byly zakladem k zavedeni
kastrace. Umélé uchovani hlasoveé krésy kastraci (kter4 se provéadéla u tako-
vych chlapct, jimz byla pfiroda hlasoveé, muzik4lné i schopnosti vyzatrovat
zvlast naklonéna), dokazuje jejich znalosti o oné nevypocitatelnosti, ktera
Spociva prave ve zmeéné chlapeckého hlasu. Nebot operace vylou¢ila hormo-
nélni proménu a tim jinak nevyhnutelné riziko.

Skuteéné pévecké studium (ve smyslu disledné préace na formovani

hlasovych revoluci a senzaci tohoto Zivotniho tidobi. Vyvinuta vyslovnost,
vyskolena hudebnost - vie, ¢eho bylo v tomto smyslu dosazeno vyukou, je
dobré, ale neni to rozhodujici pro skute¢né pévectvi.

U Zenskych hlasti se zatek studia fidi jako u muze podle nalezu (vzhle-
dem k povaze hlasu a hlasového druhu). Vysoké lehké hlasy, které &asto uz
ve véku ¢trnacti & patnacti let prekonaly détské vzriistové treni hlasu a jsou
zralé k vychoveé, mohou za¢it dive nez mladé altistky, které by jen ztidka
mély zacinat pred osmnéctym rokem, &asto dokonce jesté pozdeji. Ale
vSechno zéavisi na jednotlivém pfipadu. Alt zraje v priiméru pomaleji nez
sopran.

Je znémo, ze div¢i hlas neng vystaven bourlivym prevratiim chlapeckého

hlasu a e si také vétsinou us podrii vyssi ¢ nizsi hlasovy charakter
z détstvi.
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Mm: krajné malo se viak vi 0 tom, Ze v Zenském hlase vyslovem
~prestavba”, které ziistal v détstvi uetfen, prece jen Zije jako tendence: as
v urité mutaci v obdobi pfechodu. Takjakoje hlasovy organ chlapce ptemg
cen muzskym, vystupuje ve zralém véku zeny (okolo padesatky) tendeng
k zmuzneéni a to casto s nebezpe¢nou silou. Kde pévkyné z povolani, ktefy
v téchto letech ms pfece stat pravé na vrcholu svého hlasového umén £
m\:s&._mnwv\\nr sil, zde chytte a védomé zfetelné - s neutuchajicim ﬁmm3<._, Nilada
M piana! - neubrani svij Zensky hlasovy pel proti muzné prsnimu sklong ,
organu k zhrubnuti, méla by védet, ze se uprostfed nejbohatsich Zni dér _
<mm:n brzkému upadku. KdyZ se v3ak najdou kréni lékafi, ktefi - s odvolé
m na zmény viditelné pfi prohliZeni v hrtanovém zrcatku - povzbuzuj)
Pevkyni, aby pregla do ~dramati¢t&jdiho” zpivani a ,rozifovala” hlas v
sméru alt & kontraalt, je nutno co nejostreji konstatovat, ze takovs rada
znamena vzhledem ke katastrofalnim nésledkim pro zpév prosté pfestupel :
poranéni t&la z nedbalosti. )
SZmNov Ze zenské hlasy ~nevydrzi tak dlouho” jako muzské, tkvi v téchtg
pfirodnich postupech a jejich politovanihodné neznalosti. Lilli Lehmanno
v4, velmi chytrs a pokud 8lo o vlastni hlas prisna pozorovatelka, byla velkou
Pévkynijeste kdyz ji bylo vic ne sedmdesat. :

~Nemam naladu!” Jsou pévci, ktefi maji tento vyrok trvale na rtech. Pro
ty by méla platit ironické otazka: , Ach tak - vy jste :m_mané\\ pévec?” 4

Jak znamo, jsou dva druhy naladovych pévct - ti profesionalni, co pracuj
ve varieté, kabaretech, na karnevalech nebo podobnych zatizenich a ti pri-
vitni: jsou to totiZ oni takzvani umélci, kte¥i vyse uvedeného vyroku pou-
2vaji a maji vzdy sami pied sebou po ruce omluvu a Gtéchu pro svij
negativni vykon. - ’

Co je to ndlada? Oznacujeme-li za otce mluvy - a tim také zp&vu - afekt,
Je nalada dugevni teplota vyrostl4 z afektu, ktera také ,naladi” télesny stav
ﬂ tak rozhodujici pro zpé&v. Pokud jde o stuper afektu, ma kazdé umeélecké
dilo svoji vlastni naladu. * ;

Je nepochybné, ze uméni potrebuje naladénost. Rozdil mezi ,,naladou”
zminéného péveckého typu a ndladou vazného umélectvi lezi v procentech
olekavané ,zazraéné Gcasti” na zdaru. Padesat procent uméni a padesat
procent , zazraku” by byl jesté stéle pfijatelny percentudlni pomér; je bohu-
?el casto zaméiovan s devadesati procenty o¢ekavaného zazraku a deseti
procenty uméni. Olekavany zazrak nese krestni jméno ,nélada” (kfest se
ostatné neprovadi vzdy cistou vodou).

Skutecny umélec by nemél &ekat na naladu, také by ji nemél skrapét
alkoholem: umeni je jako mladi ,,opojeni bez vina”. Mél by se spoléhat na
to, Ze ve svém nitru pfipravuje naladu neustalym stykem svého ducha se
svym tkolem. Denng, kazdou hodinu, rozviji v podvédomi svoji p¥iprave-
nost.

Z této duchovni atmosféry vysvita primo otfesna duchovni nouze mno-
hych studentl zpévu, kdyz si , vedle studia” - jak se zb&zné& fika - museji
vydélavat na své Zivobyti. Maji tedy vzdy za sebou osm hodin napjaté
¢innosti, nez dojde na zpivani; nez viibec jejich vlastni prace pro né za¢ne,
jsou télo a nervy uz unavené! To skuteén& nejzoufalejsi je oviem spouténi
ducha, ktery se prosté cely den neuvolni k moZnosti sebenaladént, k rozho-
voru se sebou samotnym - a ktery prece vi, Ze z polovitatosti miize vzejit
vétsinou zase jen polovicatost.

Pre¢ka-li to mlady ¢lovék ve zdravi, a navzdory témto chmurnym
podminkam prece dospgje k celistvosti viech vykoni - pak je panem své
nalady, jako se stal panem tohoto osudu.

dh
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peclivé vyhmétnout oboustranné mo#nosti tempa, ténové sily, zpisobu
frazovani, gradace. V Schubertové duetu ~Liebe ist ein siisses Licht” stoji
sopran a tenor pred otadzkami, které se dajf fesit jen spole¢n&. M4.se idit
touzebna fraze ,, Wie die Erde strebt zur Sonne”, ktera uvadi velkou gradaci
obou hlasti, podle logického sméFovani textu (s vrcholem crescenda na
~Sonne”)? Nebo mé4 fraze ztistat v pianu? Nebo snad Schubert malym
zvyraznénim v notaci klavirniho doprovodu minil pravé mluvng zcela »ne-
logické” poleveni uvnitf fréze? Zde se musi vyzkouset a vyvazit vechny tfi
mozZnosti frazovani. A jakkoliv se zpocatku tihne k logicky zfejmé prvni
.Qmm.om:ao/\m gradaci, tak ndhle s hlubokym prekvapenim pfecejen zaZijeme,
jak je ve vyvazenosti primitivni a vnéjgkové ve srovnani s tfeti, snivou
amnwmmmm:ao<o: formou. A rozpozname, jakoby prvni zpiisob pfimo trivia-
MNEMQB zpusobem predjimal a zmafil véadnivy vrchol, ktery pozdéji nasle-
uje.

Skuteéné uspokojeni ze zpivani duetli se nikdy nenajde, pokud jeden
partner , usiluje” a druhy ,sni”. Smysl zpivéani v duetu je pro mladé pévce
neocenitelny. NejenZe se zcela nenésilné obeznami s vicehlasym zpivanim
a dynamickou i vyrazovou viili k pfizptisobivosti - také formalné budou

pfinuceni k pocitu §tésti cloveka—umeélce: ucit se pIné slouzit dilu bez vysta-
vovéni malého vlastniho ,ja".

Dvojhlasky

Zeptame-li se mladého adepta statni zkousky pro ucitele Zpévuy, co jsou
<o.~umr: diftongy, umi promptné odvétit, ze to jsou v némeing dvojhlasky
~er’, ,eu” a ,au”. Zeptame-li se viak potom, jaky je sluchovy vysledek
sloZeni téchto hlasek v protikladu k napsanym pismeniim, nastévaji ¢asto
velké rozpaky. V&dél a pak zapomnél!
~ Tojezla véc! Kdo zpivé a chee zpev udit, musi fonetickou podobu této hlasky
Jasné zaZit v jejim sloZeni: ,ei” jako dlouhé ,.a” a kratké uzaviené ,e”;,au” jako
dlouhé ,a” a kratké oteviené ~0"; ,eu” jako dlouhé oteviené , 0" a kratke
uzaviené ,6”. ,V&domosti” se mohou zapomenout, proZitek z{istava.
Diftongy mohou byt zkugebnim kamenem pedagogického nadani
a potéseni z objevu. Jak se zde odhaluje foneticky zakon o vzédjemném pa-
sobeni vokalt v mluve, jak je to zfetelné na této zv1astni piipravné proméng
dlouhého ,a” v ,ei” ke svétlé strané vokdlu (e), stejné dlouhého sa”" v, au”
ke tmavé strané vokalu (0): to nemiize ,, zapomenout” ten, kdo tyto mm:mam-
ny fonetiky dychtivé a s adivem do sebe nacerpa. Jak velkolep& se v tomto
pfipravném zabarveni zacate¢nich vokalt prihlizi k zakon&im setrvaénosti
lidské povahy, aby cesta od vokalu k vokalu nebyla v astech prece jen prilis
dlouha. Fonetika je z jedné velké &4sti véda o zékonech setrvaénosti.

Ve vazném uméleckém usili nejsou ,malickosti”. Ve je vyznamné a ma
velké souvislosti.
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Dynamika

Dynamika je feckého pivodu, dynamis = sila. Dynamismus je nauka,
které odvozuje vSechno z ptisobnosti sily. Dynamicky znamena: ptisobenim
vnitinisily. D4-li se stavitelské uméni nazvat uménim statickym, pak je tfeba
hudbu samu o sobé ji? nazvat uménim dynamickym. A mluvi-li se o dyna-
mickém ¢lovéku nabitém energii, patii pod tento pojem rozhodné vsichni
dramaticti pévci.

V hudbé znamena dynamika umeéni ménit ténovou silu. Staromédni
bohatyr p&veckych spolkti, ktery se pti s6lové produkci snazi vyhradné
0 krajni ténovou silu - fortissimo, nezna dynamiku svého zpévu, trebaze,
pokud jde o silu, splni kazdé pféni a Zertem jej miizeme oznacit jako dyna-
mického umélce. Dokonce pry se najdou takovi hrdinové jest& i na nasich
scénach. BohuZel predstavuji dost asto vysledek vychovy ur&itych opernich
dirigentd, kterym se nezd4 nic ,,dost hlasité”. Ti maji vice & méné ponéti
0 dynamice svého orchestru, nikoli viak o dynamice celkového ansémblu.
Pfedevsim nevytvateji predpoklady (to jest sluchové ptedpoklady) spe-
cidlne pro péveckou dynamiku. Zistgva hotkou skutenosti: dynamika
operniho pévce zavisi dost ¢asto na tom, narazi-li §fastnou ndhodou na
sluchové vnimavého dirigenta.

Ovsem - sluchové vnimavy dirigent se musi ze svého hlediska dost ¢asto
vzdat opravnénych dynamickych poadavkii na odstinénost péveckého
hlasu, zejména, kdyz neztidka narazi na pévce, jimZ technickd uroven
umozni bud'jenom na efekt zamétené Eerobilé stridani hlasitosti a tlume-
nosti (zvané fortissimo a pianissimo) nebo skrovny vykyv jejich stereotypni
tonové sily.

Takovy pévec nikdy nedokaze umélecky vyjadfit jiny, hlubsi smysl slova
»dynamika”: ono Zivouci ptisobeni vymény dugevnich napéti, onu nevyslo-
vitelnou hru a protihru, které znamenaji v dramatickém dile skute¢ny Zivot.

A N
P

me:nmwa v,

e Jenny Lindové, velké $védské zpévacce 19. stoleti se vi, ze jeji hlas byl
ustavicné za ,8lajerem”. Vysvétlenim pro to je jeji Zivotopis. Kouzlo, které
jeji hlas mél od malinka, ji vystavilo uz v détstvi péveckému Skoleni a prilis
brzkeé verejné draze, coz s sebou prineslo témét uplnou ztratu hlasu. Manuel
Garcia hlas zachrénil. Ale zastfeni zlistalo uz na cely Zivot. Kritika 45tileté:
»~Dramatickym prednesem nahradila, co chybi hlasu na svézesti.” A kdyz
zpivala ve véku 51 let, znél tsudek Klary Schumannové: , Hlas je témér zcela
pry¢ - ale prece je v nékterych ténech jesté ten trochu zastfeny témbr
a niternost, které jsou nepopsatelné.”

Tento z4voj, to nebezpedné zastfené zpivani nenf jeste nebezpecné (pro-
toZe je pfirozené) v raném véku div¢iho hlasu. Zastfenost je doznivanim
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mutace, mizZe se tdhnout léta - je ¢asto zietelné citit jesté ve véku okolo
dvacitky, zv1asté v hlasech, v jejich témbru pfevlada hlavovost. Nedochazi
k tomu jen u Zenskych hlasti, nybrz i v nékterém témbrové vysokém mla-
dém muZském hlase. Carusovi ptezdivali v zaatku jeho p&veckého skoleni
kolegové posmésné ,il tenore vento - tenor-vétérek.

Pévecko-pedagogické zachazeni se zastfenym zpivanim zavisi proto
predevsim na véku, na kvalité z hlediska sily nebo kiehkosti a na hlasovém
oboru mladého pévce.

Zcela jinak to vypada, kdyz je sly3et dy$ny zévoj v hlase, ktery se uz

. nemiiZe odvolat na mladistvou nehotovost. Casto je zastfenost po nachlaze-

nich obtiznym a vleklym pfidavkem, ktery vyZaduje zvla3tni cvicent, aby se
vycvi¢ila opét poddajnost organti. Nebezpetné je zastfené zpivani, které se
odvozuje ze zpiisobu tvoteni ténu: odborné oznaceni pro toto zastfeni zni:
~divoky vzduch”. Od ¢asté chyby neopfeného, neudrzeného zpivéani, které
se v mnoha pfipadech da snadno odstranit, az k tékému tfeni vzduchu (v
izolovaném zvuku pfesvétlené funkce stfedniho hlasu nebo v dutém raseni
pretmavené, stejn& ,pomylené” prsnosti) je v této oblasti divokého vzduchu
cela 8kala chybnych projevii. Je treba velké zkugenosti k jasnému rozeznani
pfi¢in a naptiklad i k tomu, aby se odligilo pfehnané naméahani od , nedo-
state¢ného namahani” (¢ti: mal4tnosti), aby se zpusob zachazeni s hlasem
nedostal na scesti.
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Eidetika a proZitek

»Tak je ¢innost fantazie my$lenim v obrazech. Je v o,cmn:mi )
dudlnim vyvoji prapiivodni formou mysleni. Vysoky vyznam 1 indjy;.
cinnosti je v tom, Ze se pfi ni intelektulhi funkce uskuteni Em<:a:5m_mnxm.
¢innosti fantazie.” Ve forme

Tato slova Wilhelma Wundta se zd4li stykaji s pojmem :mamzr .
razi moderni psychologie (Jaensch). Eidetika pochazi z 2 \_ﬂm%
~eidos” = obraz. Z tohoto feckého slova je odvozena také ,idea”. m%mnrmro
s Wundtem (mysleni v obrazech) je v téchto slovnich EoEm:marm:% bog
ztejmy. ZNoyy,

Deétijsou vétsinou naprosti eidetikové, ktefi velmi &asto viibec ng
rozliSit své fantazijni predstavy od reality. A &lovek, ktery se wa%o\cmao:
nim, ziistdva ve smyslu této &innosti fantazie nadéle ditétem. va Umg.

Tajemstvi p&vce coby tviirce, ktery mé vzdy nové zobrazovat @ma:
dilo, nachazi zde patmé ptirozeny vyklad. Opakovani dila nen; 2 totg;
vodnim zaZitkem ani $ablonou. Jeho piisobeni z4visina sile prvni E%E pi-
Toje to, co pévec tmérné fantazii pfijal a naplnil 2arem a Zivotem. wﬁaﬂmé.
opakovéni podnécuje dusi vzdy k novému zintenzivnéni ~zobraz, F Novg

Mozart vyslovil nepochopitelns slova: ,Vrcholem je usly3et m: .

v pouhém okamziku.” Toto zrudeni pojmu ¢asu, k nému? je m_o,\wsﬂmo::.
nerozluéné pfipoutdn a proména k pfedstavé nas dési. Pred Sra«r jina
pochopitelnosti se musi i bezboznik stat zbozny. U ne.

Tam, kde jde o z4zraéné vrcholné nadéni, nesmi byt ani geny:.
interpretovi, at herci & pévci, vyrvéano vlastni tajemstvi jeho <552%55E
vy, jeho ,ideje”, jeho stile neproménné silného opakovani ymamﬁm-
a vyzafovani. OZitky,

Entuziasmus a extdze

»V8e davaji bohové,
nekone¢ni, svym mild¢kim zcela.
Vsechny radosti, ty nekoneéné,
vdechny bolesti, ty nekonené,
zcela!”
Pévci, jemuz je s Goethem d4no se k témto t&3ce obdarovanym mj,
poditat, je tfeba kazdodenni tiché modlitby k Nekone¢nym, ktera J&BB

znit asi takto: , Ochrariujte mne ve dne v noci, af neslébne mj m:»cﬁgm;
Sthug
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- e ;%ls.l// .
e Prechodné polohy hlasu

(_ Predcasnd M% .
f/..:l!v['...!.\f.:,lvi ,A.
Aristoteles nés zpravuje, Ze z olympijskych vitézi ztidka zvitézil nékdo
nejprve jako chlapec a pak znovu jako muz. ¥
Na olympiédé zpévu je tfeba varovat pted pfili§ predéasnymi vaviiny:
pfedev3im Zenské bojovnice. Cim se tu obecenstvo nadchne nejdfive, je jev
takového mladi pfi tak ,velkém” hlasovém vykonu. Jak rychle pomine
mladyi, tak rychle se dostavi zklamani: v hlasovém opotfebovani organu, '
v dudevnim opotfebovani vnitinich ochrannych sil pro klid a - uméenost.
ZkuSeny zarmoucené shromazduje ptiklady. Mysli na Annu Bahrovou- !
Mildenburgovou, Cosiminu velkou wagnerovskou pfedstavitelku, kter |
jako tfiadvacetiletd zatite¢nice zpivala v Hamburku za fizeni Gustava
Mahlera Briinhildu s takovou nosnosti, Ze lidé pti mohutnosti jejtho ,,Hojo- .,
toho” vyskakovali ze sedadel. Pozdéji vsak ve svém proslulém zpodobnéni '
Isoldy ve Vidni posledni jednani vidy jen Zeptala a v obdobi vrcholné §
umélecké i predstavitelské zralosti se postupné stal jeji hlas jevistng zcela .|
nepouzitelny. Nebo myslime na velice nadanou p&vkyni ze staré p&vecké
rodiny, ktera v jedné berlinské opefe v jednadvaceti letech zpivala Sentu' |
a Aidu tak, Ze se obecenstvo a tisk nadsenim predhanély; a kdyz se pak za
nékolik let po ni nékdo zeptal, uz o ni nesly3el - jméno péveckych generaci 1
zaniklo. g
Cteme-li viak biografie nékdejsich hvézd 19. stoleti, jsme prekvapeni *
ranymi zacatky profesiondlni dréhy. Ale na repertoaru zlatych péveckych
¢asti nebyly Briinhilda a Senta, nybrz vyhradné dila takové zpévnosti, kter4 |
simoznosti hlasu nevyvzdorovavala, ale lichotila jim. Kromé toho se tehdejsf 4
velmi omezeny repertoér jednotlivych péveckych osobnosti (opakujici stale
stejné role v delSich ¢asovych odstupech) neda srovnévat s neslychané pro-
ménlivymi naroky na dnesnich scénéch. E
Velmi ¢asto pochédzely tyto neobycejné piiznivé pévecké predpoklady

v mladistvém organu piimo od péveckych rodi¢t. Podstatna je totiZ nejen
anatomicka stavba organti, nybrz i skute¢nost, ze podvédomy zptisob viech |
koordinovanych pohybovych pochodii v ¢lovéku je v podstaté zdedeny.
Ak témto pohybovym pochodtim patfi u zdédénych nadani pravé zp&vni
¢innost jako takovd. Pomysleme na Marii Malibran, Garciovu dceru, na
Adelinu Patti, jejiz matka jesté den pred Adelinym narozenim zpivala
obrovitou partii Normy. v !
Mnoha jména za skvélych ¢asii v3ak také podavaji zpravy o relativng §
brzkém konci zpo¢atku neslychaného vzestupu. :

Pfed¢asnd zralost miize ohromit. Zato pozdni zralost je vzacna. Zalezi na
nabyti trvalého mistrovstvi.
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V pévecké vyuce se ob¢as pracovalo tak, ze se (nesporné dané) ptirodni
rejstiiky hlasu jednotlivé peclivé propracovaly, prsni hlas, stfedni hlas,
hlavovy hlas - a pak navrstvily na sebe. Stard dobra nauka o vzéjemné
navrstvenosti rejstfikl je pfeZita a vyfizena. Musi se uznat skutetnost, ze
hlavovy hlas (védecky dosud definovany jako okrajové chvéni hlasivek)
viibec neni omezen na vysokou polohu, nybr? jde pfi spravném vedeni pres
cely hlasovy rozsah, slavi triumfy pravé v pianu nejhlubsi polohy a zname-
né sjednocujici vazbu vsech poloh: s cilem takzvaného jednotného rejstiiku.

,Svy” tohoto spojeni uvnitf jednotného rejstiiku, jako takzvané
prechodné polohy, v3ak nadéle poZaduji zcela zvl&tni pévcovu pédi (i
u téch, kdo strkaji hlavu do pisku a kazdy rejstitkovy pojem popiraji). Této
zékonitosti se nemtize nikdo vyhnout. Na cest& k vyice se daji prechody
zfetelné vystopovat ve vét3ing hlast v oblasti f-fis-g a museji byt naladény
ve prospéch ,3tihlejsiho” tvofeni ténu, coz mize pti dobrych vlohéch pro-
bihat zcela automaticky. Zestihleni (,, ubrani”) musi u muzskych hlast zadi-
nat uz asi ud'. Zakladni zékon zni: kdo bere prechodné polohy ,, buracivymi
tony” prilis tlusté, aniz by v klidu vy¢kal ponenshlého vyvoje k pIngjsimu
zvuku této polohy, ten si kodi.

Smérem doll k hloubce musi s problémy prechodu zapasit jen zensky
hlas. Koncentruji-li se okolo d', je uz hlas na dobré cesté. Lezi-li vy3e, zacina
se prsni funkce rozmahat. Lezi-li hloubgji, prsni funkce se naproti tomu
(zv1asté u dramatickych hlast) pfili§ snadno omezi. Nejevi-li se viak pri
dobré plnosti zvuku vibec 24dné prechodové problémy, jde o vzacné
Stastny pfipad: nebot dokonalou polohovou vyrovnanost hloubky, at danou
¢i vypracovanou, nesly3i ¢lovék kazdy den. Pfechodné poloha k pistalové
funkci vysokého Zenského hlasu lezi u c’a trénuje se zménou vokalizace: do
c’vladne otevfena vokalni forma, od cis nahoru se bezvokalovy pitalovy
rejstiik nejlépe probouzi a zajidtuje naprosto uzavienou vokalni tendenci.

Prekizky a zabrany

Nas vnitini Zivot stoji mezi strachem a diivérou jako mezi dvéma pély
osudu. To je zfetelné ve stejné mife v udélostech pfitomnosti, jako to bylo
zfetelné v hriizach dévnych ¢asti. Pro strach existuje ,ne”. Diivéra zna
bezpodmine¢né ,ano”.

Mlady pévec, ktery ¢asto zacina studovat za nejvétsich vngjsich piekazek
potfebuije, jako stézi jiny mlady umélec, vychovu, ktera zasahuje do hloubi
lidstvi, aby jej odvedla od nejistoty k dlivéte. K davéte v hlas, k divéte ve
vlastni posléni. Nebot k vnéjgim tézkostem, tedy k ptekazkam, piistupuiji
dost ¢asto jesté vnitini nesvoboda a svézanost, jez oznatujeme slovem
~zéabrany”. Proto musi védét pfedem jedno: Ze patii k osobnimu poslani
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