§

@ ~ ¢dsto proméniuji nebo Fidi podle potteb ve¢erniho tkolu. Jeden potiebu
——dikladnou dlouhou pfipravu, ¢asto i mimopévecké povahy, jejiz klouzay
tény, rezonanéni studie, bzucivé nebo sténavé zvuky Zivé pripominaji za
logickou zahradu. Jiny je pfipraven ,na to tata” a nasko¢i jako motor. Ka#
si musi najit sv{j vlastni systém. i
Technicka cviteni dobré pé&vecké vyuky, ktera jsou v pribshu stud|

v plnosti k dispozici pro pfipad jakékoliv chyby a pro rozvinuti znalo#
Vv urcité vyvojové fazi, se nakonec zmensi do téch vybranych forem, které;
jevi pro individualni rozezpivanijako nejvhodngjsi. Ale hlas miize byt ka#g
denjiny; cely ¢lovek je zavisly na nespodetnych vlivech, na vn&jsim piisob 2
pocasi, na namaze, nespavosti - také na dudevnich danostech a zaZitcg
Pozorny pévec rano pfi prvnich ténech sluchové posoudsi stav své ptipray
nosti. A podle ného fidi zptisob svého rozezpivani, jehoz cil spotiva v do
Zeni vyrovnanosti napéti.
PFipomenout, Ze se mame rozezpivavat vestoje a nikdy vsedé, neni zbt
tecné. Drzeni té€la a pritbéh dychéni to vyZaduji - pfinejmensim pokud
ziskana bezvadna télesnd forma. Teprve po rozezpivani je piilezitosts
mozné, je-li to zapotiebi, se pfi studiu k dusevni praci uvolnéngji posadil
Zagind-li se oviem rozezpivani kazdé réno vsedé u klaviru za bohatéh
doprovodu opojivych akordi mezi cernou kavou, cigaretou a &tenim no
pak je to prosté jen omamny jed, ktery nema viibec nic spole¢ného s uréity
sportovnim zocelenim. Znamena spi$ opotiebovani a oslabeni pro vede
vykon.

Rozhlasové hlasy

Tajemstvi specialniho rozhlasového hlasu spotiva predeviim v sg
mérnosti témbru. Zvladtni hebkost a meékkost, ktera je pfi viem lesku pj
naprosto nesporné rozhlasové danosti rozhodujici spolu s chvéjivosti pré
destinovaného rozhlasového hlasu prament z faktu, ze hlavovy a okrajoys
hlas spoluchvéji v celém rozsahu - coz odborné ucho ztetelné slysi - a taki
v hlasité ténové sile se projevi jako pfidavna kmitova plnost. Spolt
s prislusnymi rezonancemi urcuji nejen kouzlo piana, ale i krasu plné
forte, jehoz mékkost do ur¢ité miry také tento pianovy témbr v sobé zahr
e. ;
_ Ostatné pévec vétdinou nevi o fyziologickych danostech a o tomto slo n
svého krasného zvuku nic. o

Oproti témto vylozenym rozhlasovym hlasim mame prvotadé hlasy
které vzdor vysoké kvalité nedochézeji ve srovnani s jevidtém nebo podiet
v rozhlase plné platnosti. Napiiklad pévec s Sirokym rozpétim ténové sfl
(od fortissima k pianissimu) mé tchvatné jevistni vyrazové moznosti; pr
rozhlas miZze byt naproti tomu vhodngjsi hlas s omezengjsi stupnici t6noy
sily; je zndmo, Ze jeden z nejzafivéjich rozhlasovych tenoristl v nékde
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stanici Deutschlandsender disponoval ve svém hlase tak malym forte, Ze pro
jevisté nepfichazel v Gvahu.

Mikrofon je skvélym vychovatelem pro vyrovnanost hlasu. Pévci s n-
padnou zménou témbru v riiznych polohach - pévci, ktefi nedokazi udrset
ve forte kouzlo piana a naopak - pévci, kteti zcela nevypocitatelné (a
vétsinou také naprosto nechténé) kolisaji mezi svétlosti a tmavosti a kromé
toho nemaji vyrovnané svétlé a tmavé vokaly - pévci, ktefi se obejdou bez
klidného vedeni jak ve vzletné linii, tak v drZeném vydavéani ténu: ty
vSechny mikrofon pfi mikrofonovych zkouskach usvédéi jako méné vhodné
pro rozhlasové zpivani. KdyZ ve vétsim intervalu smérem do vysky nastou-
Pi pfi zpévu misto vdzané jednotnosti zvuku prudce zesilené akcentovani
(za soucasné zesvétlené barevné promény), reaguje mikrofon velmi citlivé
a vysledek je neuspokojivy. Nevhodné jsou také hlasy s pfili¥nym vibratem,
i kdyz jsou sebekrasnéji zvukové zbarvené.

Pfed mikrofonem se znovu potvrzuje nezbytnost prastarych pozadavki
staroitalskych Mistrti. Jsou ozateny zdkonem krasy belcanta: rovnomérna
lahodnost neporugené linie legata ve vy3ce v i hloubce hlasu, pravé tak jako
ve viech stupnich sily. ’ »

Pévec je, bohuzel, pokazdé do velké miry zavisly na zvukafi, na technice
nahravky, jejichz , vy38i moc” mize zapiisobit priznivé ¢i nepfiznive - ve
mgumgbmﬁmam dokonce i karikované.

—
Rozsah hlasu )

/

O¢ vicejje pre'pana komorniho pévee nezadouci pribyvajici objem télesny,
0 to vice je Zddouci velky rozsah hlasovy. Pojem hlasovy rozsah oznacuje
rozpéti mezi nejvyssimi a nejhlub$imi zvukoveé dosazitelnymi polohami
hlasu.

Hlasovy rozsah je individudlng velmi raizny. Jsou barytonisté, ktefi
v dennim cvi¢eni pfi lehkém prob&hnuti hlasu (ale bez fistule) dosahnou c?,
zatimco normalni barytonové vyska jde nejvyse do as'. Pravé tak jsou
altistky, které k zavisti svych sopranovych kolegyii mohou zpivat koloratu-
ry Kralovny noci, a prece jsou to altové hlasy. Pro rozhodnuti o vysokém ¢
hlubokém druhu hlasu neni rozsah tim jediné rozhodujcim - zavaznéjsi
slovo ma barva zvuku, stejné jako schopnost akcentace a vydavani zvuku
v urcitych polohach. Unavitelnost v nepfiméfenych polohéch je varovanim
prirody.

Velky vrozeny rozsah u pfirodniho hlasu patii k dobrym znamenim ¢islo
jedna. , Kratké” hlasy, které maji od pocatku omezenou vysku ¢i hloubku ¢i
oboje, maji to ve svém vyvoji mnohem t&z3i - i kdyz jsou pozehnény
nadhemnym zvukem. Jsou totiz v hlasové praci pfirozené vystaveny ne-
bezpecim prepéti, ktera , bohati” neznaji. Pro barytonistu, ktery si baryto-
nalni vy$ku musi teprve vypracovat, je d'vzhledem k napéti zcela vyrazné
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vy$3im ténem nez pro oborového kolegu, kter
protoZe méa pohodlIné k dispozici ,,g” a ,as”. :

Neodbomym, technicky chybné zameéfenym vyucovanim lze u¥ ¢
hloubky, stejné jako ptavodni vysky odcvicit, takZe se na konci sf
prokéZe vyrazn& omezeny rozsah. Moudré zachazeni s hlasem mdize
ti tomu rozsah prekvapivé rozsifit. Moznosti roziifeni rozsahu se s
u mladych pfirodnich hlast ¢asto az ohromujici, jak smérem naho
smérem dolii. Pfedpokladem je diivéra, odvaha a $ikovnost. (Vyska Zeni
ho hlasu se ¢asto nejsnaze dosshne staccatem a rychlymi béhy, u n
vysokym pfimym nasazenim; nejhlubdi hloubka Zeny spise otevieny
rezonan¢né peclivé stfezenym prsnim ténem na otevieném vokalu g
dvojhlasce, u muze naproti tomu volné relaxovanou, bzuéivou studif v :
nissimu v rychlém tempu.)

Téma ,Hranice a hrani¢ni polohy hlasu” uvadi pro umélecky vyk
takzvany normalni rozsah v rozpéti dvou oktév. V chramové a orato;
hudbé se pozadovany hlasovy rozsah pro kazdy druh hlasu da skute&
stanovit okolo dvou oktav - pro oratorni sopran ov$em vétsi, protoZe mil
disponovat bez namahy jak vysokym ¢, tak hluboym ,a”. Nascéné se v8
poZaduje od kazdého hlasového oboru daleko vice ne# dveé oktavy -
nejvys s vyjimkou buffobasu a buffotenoru, ktefi mohou pfipadné do
dobre vystacit se dvéma oktévami.

Skladatelim budiz fe¢eno, ¥e neni radno piili§ prekra¢ovat normél
hlasovy rozsah, nepisi-li jako Mozart své partie pro urcitého pévce. Zné
Mozartiv vyrok: ,Mam rad, kdyz rie padne pévci jako dobre usité saty,
Nad tim by se skladatelé méli zamyslet! Nejlépe se totiz seznami's hlasovymt
rozsahy (a sou¢asné se zdkonitostmi poloh) osobni znalosti péveckych hlag
nebo alespori jejich pedlivym studiem. Treba z Verdiho oper, pfi¢emzZ §
soucasné da hned s velkym uzitkem studovat pévecky charakter t&ch
instruktivné zrozenych zpévnich linii.

Jak je ve vech druzich hlasu pro budoucnost jevistniho hlasu rozhodujfé
nejen hlas, nybrz i kvalita jeho krajnich poloh (lesk vyiky, volume;
hloubky), vi kazdy, kdo mél kdy co é&init s divadly a divadelnimi agenty. i

J
¥ ho citi jako stfedni po

Rozsireni nastroje ,

Nejvétsi Sife dosahnou lidska tsta a hltan v béném Fivots pfi bes
zosty$ném zivani. Proto vyzvedly vynalézavé metody zivaci postaveni ve
zpévu jako samospasitelny princip proti kaz?dému zaZeni. Jak to oviem'
u metod byva obvyklé: sam o sobé spravny princip se stane nésilim, je-li
vytrZen ze souvislosti. ,

U nékterych dobre obdatenych hlast je zformovani homich prostor hla-
sového nastroje (a jemu odpovidajici drzeni hrdla) od ptirody tak $tastn&
intaktni, Ze je vyuka miiZe jen chranit od zmén, ale sama je nem& ménit. |
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Aktiving pfehnané otvirani Gstnich a hltanovych prostor, :mrcﬁmm_x.(oﬁm:w
chtény mj svalovymi napétimi, muze byt pfimo osudné, ponévadz silna
aktiviiost je tu viibec problematickou zéleZitosti.

Rozsifenost byt musi, otevienost hrdla je zékladni nomz&:%oc. Nunowﬁon\%
ndsad ové trubice, préavé tak jako prostor hrdla a dechové trubice .mem__ byt
bez jak éhokoliv vedlejsiho napéti a ztzeni pfipraveny pro chvgjici N,Ermu-
vou formu. Ale kdyz budujeme hlasovy nastroj, musime <mamﬁ.\ Ze ma byt
a zUstat néastrojem s mékkymi, nikoliv tvrdé pfepjatymi sténami. )

Vitbec se neda vzdycky radit (kvili prepéti), aby se hovoftilo o chténé
zivact pozici. Roz8ifujici pohyby ve vhodnych cvitebnich formach, mmA po-
moci nadechu bez jakéhokoliv Selestu, vypracuji otevienost :m:wm::m\.
K tomuy pomaéhaji i némé, uvolnéné nadechové studie, _.mroﬁ.uv\ <amnro<.m:<
vzduch sam od sebe vytahoval licnistény jak nahoru, tak dolg, _uoﬁwo_u:m jako
Se roZtahuje balén vnikajicim plynem. Roz3ifeni by mélo vzdy byt synony-
mem yvyolnénosti. .

Cim vice dordsta mlady pévec do svych zkudenosti, tim samoziejméjsi je
Pro N&ho podstata, Ze 3ife Gst bohuzel jesté neni identicka s Sifi Zﬁm:uw_
a hrdla; nebezpeéi chybné otevienych ust vepfedu A:<mﬁﬂmac Qmﬁ:
a vzadu zav¥it”) mu nezistava skryto. (Casto mu pak pomaha iluze, _wr.ocv\
pfi zpivani vzdalenost stoli¢ek byla vétsi nez vzdélenost pfednich zubu.) )

Stejné nebezpeéné jako nafizené zivaci postaveni mize byt Erm\w otevira-

ni smerem dold, primo tmyslné rozdifovani samotného hrdla (pfed nasa-
zenim ténu). Prili§ ¢asto dochazi pritom k umélému tlaku do hloubky m.r.
fixovani hrtanu. Jak moudfi byli proti tomu stafi Italové, kdyz mluvili
0 tom, e pévec ma pied zpivanim ,zvednout poklicku”! Kdyz se podle
toho men4silné lehké rozsiteni pied nasazenim ténu mysli smérem nahoru
jen k , poklicce”, tak se touto sirokou horni formou automaticky reguluje
mﬁoaﬂm\ kterd zlistdva uvolnéna a pfipravena k chvéni. Vznika groteskni
predstava, jakoby se vzduch nahoru do nosnich dutin vdechoval Gsty, nebo
jeste 8roteskngjsi, jako bychom méli plice v hlavé. Témata :<o~50m.~ ra_m
a postaveni hrtanu”.i ,Pfedstava a skute¢nost” teprve poskytuji plny
vyklad dulezitosti takovych vyroki, které kazdému, kdo stoji opodal,
musej i pripadat absurdni.

Rubato

Rubato znamena »uloupeny”: smyslem slova, které predstavuje druh
tempovyého oznalent, je , kofistnictvi”, jehoz se dopousti zrychlené tempo
na plvodné zamyslené fasové mite a které je pak prostfednictvim nasaze-
ného ritardandovani opét »Vyrovnano” - a to tak, ze se normalné NJ.\nEm:w
a ZpOmaleni v zakladé vyrovnavaji. Kdyby tedy ze dvou hudebnikd, rﬁmﬁ
soucasné zacali, hral jeden rubato a druhy provadél zakladni tempo, museli

by oba dospét k posledni not& soucasné.
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(nejprve v Galii, pak v Irsku a Skotsku) az do 18. stoleti dédi¢n4 ¢estna mista
u kniZeci tabule jako vysoce postavena kasta: sméli nosit odévy, které
piisluSely pouze kraliim, sméli se odivat do sedmi barev jako kralovna.
Predstavovali coby celistvy stav v d&jinach zpévu ,kralovskou” vyjimku,
které se dostalo upfimného ocenéni.

P

va hlasu, barva zvuku souvisi se tfemi vécmi: s anatomickou stavbou
organu, s pfirodou danym nebo ziskanym nédvykem rezonan&niho postave-
ni a zptsobem hlasového pohybu (funkce) a s télesné p&veckou zralosti.

Osobni barva krasného hlasu je tajemstvim, které je podobné nevyzkou-
matelnym barvam starych kostelnich oken nebo pravych starych kobercti.
Zahada barvy né&jakého hlasu se dé v télesné oblasti srovnat se zdhadou
chiize, drzeni, zpsobu pohybu, jez jsou vzdy u kazdého ¢lovéka ojedinélé
(coz neni diivod k domyslivosti, protoZe kazdy list na stromé je pravé tak
jedine¢ny).

Tak jako pravé koberce, malby a okna svadeéji k pokustim o fal§ovani,
propadad osobitd barva piili§ snadno faldujicimu experimentovani.

Mnozi ucitelé zpévu vytvareji nechténé ze zpévu svych 24kl barevny
obraz svého vlastniho hlasu. Pfedzpivévaji - Z4ci se pokouseji odpovidat

tomu, co jim bylo pfedzpivano: a mladé hlasy ztréaceji tugeni o své vlastni

barvé ve prospéch nerozeznatelného barevného razitka, které jim vtiskl
ucitel. Proto barvou tak neobycejné obdafeny pévec jako Johannes
Messchaert ve vyuce nikdy nepfedzpiyaval. Nestal o chov kanar(i - malych
Messchaert.

V zékladé je naprosto osobité vlastni barva hlasu nesrovnatelna: ¢im vy-
raznéjsi je osobni zabarveni hlasu - vedle barevného charakteru jeho celého
oboru - &im vice jsou v ném zajedno barva a témbr, tim pronikavéjsi je jeho
kouzlo a jeho plsobivost. Obraceng: ¢im vice vlastni barvy je smyto nebo
zfalSovano, tim lhostejnéji zvuk pisobi. Neslysime uz pak ¢lovéka, jedince,
nositele jedine¢nosti. Sly$ime obor nebo -~ metodu.

O hlasovém oboru ov8em spolurozhoduje, jak znamo, barevny charakter
- sam rozsah neni rozhodujici; barevny charakter, stejné jako schopnost
akcentace poloh jsou naprosto podstatné. Nékdy se hlasovy obor hlasi uz
Vv prirozeném mluvnim hlase: v ¢erném basu se nelze mylit. Naopak je dost
hlasti, které znéji od pocatku bezbarvé nebo prebarvené.Vétdinou se musi
teprve ocistit od prachu nesmélosti, dobrého vychovani, od podivného
pfemaloviéni, od natéru ocejchovaného péveckym névykem, aby mohly uka-
zat pravou barvu své utajené prirozenosti. To vyzaduje odvahu, presnost
a trpélivost. Je to oblast nejsubtilngjsi hlasové préce, prace na barvé a témbru.
Ale pravé tato prace piinasi ¢asto velkd prekvapeni, tykajici se rozsahu
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a volumenu kone&né ~odhalenych” hlasti, dost ¢asto i hlasovych obort
aroli, které se nedaly pod $patnym piemalovanim rozpoznat.

Jak je pfirozena barva zvuku Zivotné dilezita pro zdravi hlasu, vysvita
pfi pomy$leni na ¢arovné tmavou barvu hlasu Carusova. Cela fada tenort
zasla na to, Ze se pokouseli tuto tmavou barvu napodobit. Gigli to neudélal.
Zpival tak mladé a svétle, jak to patfilo k jeho mladému hlasu a ve zcela
pozvolném procesu zréni vrostl do podivuhodné barevné tmavosti - vysle-
dek nabyté vnitini prostorové ife nastroje.

U kazdého jednotlivého hlasu je vzdy znovu vzrugujicim vrcholné Zivym
problémem, pozorujeme-li v proménujicich se fazich hlasového vyvoje, jak
barva hlasu souzni s vlastni barvou vokali. Kdo si tu v8ak mysli, e musi
vyhlasit pravidla pro vSechny, toho vzdy pouti pfiroda a hlasovy nastroj
samotny, Ze se to netrpi. (Pfebarvovani vokalt napt. kvili zatmaveni zvuku
-tedy ,,0” misto ,e”, ,i” misto,,i”, oteviené ,0” misto ,,a” atd. - je dovoleno
jen obcas ve vyjime¢nych piipadech, vcelku v3ak je tak nebezpeéné, jak jen
muZe byt nebezpeéné viechno fal3ovéni piirody. Takovou umélosti se totiz
velmi snadno presune artikulaéni bod v mluvni oblasti dozadu. Vokaly
timto presunem , pfeformuji” volny zadni ozvuceny prostor; amisto kyené
tmavé barvy se vyvine svrchované nevitany tmavy knedlik).

Ona harmonie barevného odstupriovani hlasu, ktera je tak rozhodujici
pro jeho drazdivost, jedine¢nost a - zdravi, se odhali jen obezrelému jemno-
citu, nikoli hrubému vnégjgimu nasili.

Baryton

»Co je to baryton? Pfechod od tenora k ¢loveku” - tak zni Zertovné
vysvétleni tohoto hlasového oboru.

Baryton nemtze dosdhnout bozskych poloh tenorii uz proto, Ze vystupu-
je mnohem Castéji a tim rozhodné ztréci na vyjime¢nosti. Druh hlasu, ktery
hlavou dosahuje do oblasti tenorové (as'), nohama stoji v basové hloubce
(nejméné as) odpovida prirozenou povahou mnoha variantam. Diive se
ztetelné hovofilo o tenorbarytonu a basbarytonu. Prvé z obou oznadeni uz
vy8lo z médy. Druhé se udrzelo, predevsim zasluhou koncertniho zp&vu
a oratoria. Nebot hluboké oratorni partie tthnou ponejvice k basbarytonu -
pokud jako napt. v Bachové Msi h-moll nelezi jedna arie tak nizko a druha
tak vysoko, Ze partie musi byt interpretovana dvéma muzskymi hlasy.

Vyslovené vysoky , tenorbaryton” je pro povolani oratorniho pévce mélo
zpusobily (podobné jako vysloveny mezzosopran). V s6lovém oratornim
kvartetu je totiZ zapottebi pravé konstrastu mezi svétlymi a tmavymi hlasy.

Proti tomu maji, jak zndmo, vsechny zvlastni druhy barytonu na operni
scéné bohaté pole ptisobnosti. Od 3tihlého barytonu s dominujici vygkou,
~italského barytonu” a zrnité zafivého kavalirského barytonu vede baryto-
nova Skala k silng dramatickému barytonu charakternimu, jenz je vlastnim
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Jeden ostie nabrougeny jazyk nazval kdysi Straussovy pisiiové kompozig
~Kino némecké pisné” - a to jak vzhledem ke zfetelné zvukové vnéjskoval
na jedné strang, tak k nenaplnénym narokam viastniho pistiového umén{
strané druhé. AQmJ\\ zvukovy entuziasta by tu viak uvedl pfinejmenf
roz¢ilenou némitku: ojedingle jsou prece i velmi dobré filmy!) Proti orig
lit¢ a nevycerpatelnosti recitativng inspirovaného Straussova stylu oper.
pusobi italsko-ariézni tendence, ktera se rozviji v jeho pisnich, jakoB
z druhé ruky. %

~
N\

)

\_Rejstiik a \.&:o&@\ rejstiik

kém néstroji-probiha nejprve tam, kde se da z vnéj¥
pozorovata sméfuje k vnitiné nepozorovatelnému. Jadrem tohoto vnitinihy
je hra rovnovéhy mezi tlakem vzduchu, formovanim zvuku a ¢innosti hig
sivek. V nepatrném prostoru hrdla lezi centrum hlasového déni. Pro prg
ménlivé vztahy napéti, ktera zde vladnou, se zavedlo jako heslo oznadep
etk

Skolskd nauka o hlasovych rejstticich za¢ina zakladnim omylem. Nejprvj
se - na zaklad¢ slysitelné zmény charakteru zvuku v pfirodnim hlase =
ohrani¢uji navzijem jen dva rejstiiky a pojimaji se podle poloh jak
navrstvené nad sebou: takzvany prsni a takzvany hlavovy rejstrik. Nay
existenci né¢jakého ,,stiedniho” rejstifku vladne témé temnota. A jednotny
rejstiik zistava vagnim postulatem. ;

Davod pro navrstvenost rejstitki nad sebou miize byt skute¢ ,
spatfovan v tom, Ze v surovém stavu zenského a muzského hiasu se muze
poloha prsniho hlasu ndpadné muzskym razenim (i u Zeny) vyrazné odrazet
od povahy , vy$siho hlasu”. Nadto Je v neskoleném organu téme¥ vzdy vig
¢imeéné zfetelné slysitelna , proména” (v poloze okolo ,,d”, ,e” a ,f',). K této!
proméné dochazi u viech hlasti na téze fyzikalni vy$ce ténu - u muze tedy,
v oblasti napéti horni polohy, smérem k pocinajici vysce, u Zzeny proti tomu
v oblasti napéti spodni polohy, smérem dold k zaCinajici hloubce: zékladni}
rozliSovani. . 3

O preklenuti slysitelné promeny se usilovalo ve vyuovaci praxi od po-!
¢atku u vsech hlast praci na zvukovém vyrovnani, ¢i lépe, prizplsobent’
pomoci rezonance. Re¢eno v hrubych rysech, byla do prsniho rejstiiku |
»vecvicovana” hlavova rezonance, do hlavového rejstiiku rezonance téla.:
Z toho vyplynulo - jak bez prostfedné odpovida ptirodé - Ze totiz prsni hlas’
zUstdva smérem nahoru ohrani¢en a bez nasili a 8kodlivosti nemuze byt |
pretazen, Ze vsak hlavovy rejstfik kupodivu ve své nejkreh¢i konstituci nenf §
smérem dold ohrani¢en *4dnym jinym rejstiikem. Ptispiva jako pianové |
funkce - a jen jako takova! - pokryti polohy prsniho hlasu, tedy do hloubky. §
(Poslechnéme si piano Fischer-Dieskaua). Jako dalgi prekvapiva skuteénost |
vyplyvala ze snahy o prizptisobeni stale zfetelngji existence ,, smigeného
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hlasu”, nangjzbylo nejdfive uvaleno oznaéeni , voix mixte”. Ponenahlu viak
pod tlakem okolnosti proniklo poznani, e zde musi byt bezpodmine&ns
uznana existence tfetiho rejstiiku: k prsnimu a hlavovému hlasu stiedni
hlas. Do pojmu ,stfedni hlas” vyustuje dfivejsi ,voix mixte” logickym
zpasobem. i, & ,

Trvalo velmi dlouho, nez byl obecné teoreticky uznan sttedni hlas, jako
trva véru casto prudky odpor proti nezvyklym zptisobiim mySsleni. Ale
zvitézilo pochopeni faktu, ze by napfiklad Briinhilda nemohla své mohutné
vysoké ¢’rozhodné naplnit ¢istym hlavovym rejstfikem, a ¥e naopak v této
vySce nemiize byt ani feci o rejstiiku prsnim.

Studium celkovych psychologickych danosti, jez mezitim zpopulameélo,
pfispélo také svym podilem k tomu, Ze se v pévecké teorii jasnéji chapal
funkéni pojem proménlivosti rejstiiki. Pedevsim se objevilo velmi diilezité
zjisténi (respektive domnénka), ze pfi hlavovém hlasu rozechviva okrajovou
zonu hlasivek pasivni forma napeti. (Navrhovalo se tedy pro hlavovy
rejstiik jméno okrajovy hlas.)

Fyziologicky se popsaly tii hlasové rejstriky takto:

Prsni rejstiik je nejnaro¢négjsi na aktivni svalovinu hlasivek. Pfi typickém
plném ténu prsni polohy chvéji hlasivky v celé délce a &ifce (a ve zdravém
hlase vzdy za sou¢asného zapojeni mékkého chvéni hlavového hlasu).

Stredni hlas jevi jakoby $tihlejsi formu chvéni jen s Caste¢nym podilem
aktivni hlasové svaloviny - opét viak pfi zdravém zpivani vzdy ve spojeni
se zonou hlavového hlasu.

Hlavovy hlas sam je pfevazné odkazan na pasivni napéti okrajové zény
hlasivek — ponechava tedy stranou aktivni svalovinu, ktera viak zstava
trvale v pohotovosti.

Tato uz davno platn fyziologicka predstava rejstiikii neni bezpochyby
poslednim slovem védy ve vztahu k funkei hlasivek. Vysledky nejnovejsich
anatomickych a fyziologickych zkoumani hrtanu (zvlasté ve Francii) jsou
jesté pred ndmi. Sluchové vnimani a posuzovani registralni podstaty viak
nemohou nijak zménit.

Tri, rejstiiky” jsou slysitelné vlastni hlasové funkci zenskych i muzskych
hlasti. K tomu pfistupuje u muze jako pridavny rejstiik fistulovy hlas, jenz se
ovsem v uméleckém zpévu zapovida (ob&as se piipousti v opereté). Pri fistu-
lovém hlasu nedochazi k hlasovému uzavéru, hlasivky Nmm:oﬁ\:\&m
trojahelnikové otevieni. Proto prechod k norméalnimu hlasovému uzavéry
jako k aktivnimu zesileni muiZe nastat jen s vice ¢ méné slySitelnym narazem.

Zvlastni formou zenského hlasu (polohové ohranigenou smérem dold) je
pidtalovy rejstiik, ktery vyplnuje tri¢drkovanou oktavu, tedy $pic¢kovou
oblast Kralovny noci. Fyziologicky nema priibéh pistalového hlasu nic
spole¢ného s muzskou fistuli: pfi pistalovém hlase ztistava hlasova Stérbina
z velké &asti uzaviena; pfi tomto tvofeni tonu chveji hlasivky v jakési zkra-
cené formé, podobneé jako flazolety housli.
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Prohlasového pedagoga je jasna znalost registralnich danosti a pro
sluchova schopnost posouzenti registralnich funkci vZdy skrytym stfeg
jeho budovatelské prace. Pévec naproti tomu nepottebuje rozebirat de
fyziologicky pojem rejsttiku. Vétsinou se dokonce miize spokojit s
mem slova rejsttik, pochazejicim z varhan: rejstiik jsou barevné mos
jeho hlasu. Skvéli pévci existovali velice davno pfed zrodem fyziologick
znalosti. i

Pro pévce zlistava nejprirozengjsi, pochopi-li registralni zvukové bg
zjejich psychické kvality. Piseri jako Schubertova ,Grenzen der Menschh
miize basovému hlasu umoznit plné pochopeni vzne$eného pastézst
charakteru prsni hlasové barvy. Svétly lesk verdiovské tenorové partie (} _
Vévoda z Rigoletta) dokaZe tenoristu nejsnaze naudit pojmu zarivéhoj
rakteru stfedniho hlasu. Pianova piseri jako Schumannova , Mondna
miize vypovédét o zvukové barvé hlavovosti vic ne cviéné formy. P¥
je bezpocet. it

Je to prave oblast piana, ktera nejhloubgji ovliviiuje funkeni nauky vig
derni hlasové vyuce a potvrdila jeji zdkladni poznatky. Mylna nat
0 vrstveni rejstfiki nad sebou se zatala viklat v okamzikuy, kdy dof
k poznani, ze vzdjemné ohrani¢eni rejstiikit odpovida pravde jen z¢4
Hlavovy t6n, vazany na chvéjivou zvukovou formu a tim na piano, se tyl
totiz celého hlasového rozsahu od nejhlubsi polohy. Tato znalost zahrriuf
dalsi zakladni skute¢nost: hlavovy tén miiZe a musi byt pridruZen v ka¥
tonové poloze a kazdé ténové sile az do zdravé forte funkce (jako soucas
pridavna forma chvéni). Je olejem pro celkovou registralni ¢innost. Zarudul
~klouzavou funkci” z jedné ténové vysky na druhou v celé hlasové oblasl
A péstovani této klouzavé funkce umozniuje a zarucuje registralni cil nig
derni hlasové vyuky: jednotny rejstiik. g

Slovo jednotny rejsttik, stiizlivé vzato, nenaznacuje nic vic, ne¥y
z kiehkého zacate¢nického studia lomivych nebo preskakujicich i
gistralnich funkci se musi vyvijet idealné vyrovnana zvukova forma, kter
fyziologicky spotiva na vyvazeném poméru tlaku dechu, formovani zvukj
a ¢innosti hlasivek, na ,, nedélené” schopnosti chvéni.

Nikdy v3ak nelze jednotny rejstiik chapatjako pfedem dany. Toje osud
omyl, ktery si vyzadal uz mnoho mladych hlasovych obéti tim, e b y
ignorovany pfirodou dané hranice. Jednotny rejstfik neni vychozi bod =4
to cil.

£

N

Rezonance

i

Dosud se nepodatilo 724dnému fyzikovi nebo fonetikovi zevrubné vé
decky objasnit podstatu rezonance péveckého hlasu. Z pohledu fyziologje
byl jednou podniknut pokus (dr. Giesmann) dovést predstavu rezonance
hlasu ad absurdum. Kdo nezna pévecké pokusy a nerozumi jim, mue
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ovsem ironicky zleh¢ovat pojem hlavové rezonance lepenkovou helmou
Lohengrina, takzvanou prsni rezonanci pérovitym ustrojenim plic:

Rakovina v3ak, bohuzel existuje, i kdyZ medicina nezn4 jejtho pavodce.
A pévecka rezonance, jejiz pohotovostni pozice ma prekvapivy a urdujici
vliv na funkci a celkovou formu zvuku - diky bohu existuje v nejvy3si mite,
i kdyz se vySetfovacimi metodami k jejimu ptivodu nedospéje.

Rezonance pochéazi z resonare, to znamena ,, vraceti ozvénou”, rozléhati
se. Fyzika pojimé rezonanci jako spoluznéni elastickych téles, jako spo-
luchvéni vzduchu v ohrani¢enych, poptipadé napolo otevienych dutych
prostorach. Tajemstvi dobrych housli i dobrého hlasu spo&iva v tom, co
nazyvame rezonanci.

Lidskeé , housle” maji dvé (¢i vlastné tfi) rezonanéni télesné oblasti: hrudni
- nebo télesnou rezonanci a hlavovou rezonanci, pocitovanou jako predni
rezonanci lebky a‘smérem dozadu jako rezonanci kopule (ktera zahrnuje
zadni Gstni prostor ve spojeni s nosohltanem a hltanem nad hlasivkami).

Genidlni vyrok starych Itali: i je vokal tenorovy, ,u” je vokal sopranu”,
muiZe otdzku rezonance osvétlit. Neiikd ovsem, Ze by tenoristé méli
prevaznécvititna ,i” asoprany na,u”. Ne,zasahuje do vlastniho problému
rezonance vysek obou vysokych druhi hlasu. Vysoka tenorova kvinta
potfebuje predev$im lesk, potfebuje rezonanéni oblast predniho zvuku
lebky, tedy masky - kterou nejleskleji predstavuje vokal ,,i” ve své typicky
~svetle” jedine¢nosti. Vyska sopranu naproti tomu potfebuje daleko vice
mekkosti, aby nepusobila pfili§ ostfe. Vyzaduje rezonanéni oblast zadni
hlavoveé rezonance, ktera je identické se zvukem kopule - a je symbolizova-
na vokalem ,u”. Za nim v8ak musi stat ,a”!

Kdybychom chtéli tyto skutecnosti obratit a vysku tenora snad budovat
z,u” (tedy bezkovu ,i”, bez §irokého napéti, bez zdiiraztiovaného predniho
posazeni), propadla by beznadéjné ve vét$iné pripada dutosti nebo ztzeni
a pozbyla by tenorového charakteru. Kdybychom chtéli na druhé strané
sopranovou vysku trénovat se zdtraziiovanim masky zasadné vyhradné na
»1” (identicky s nap&tim do $itky jako potiebuje tenorista), mohlo by to sice
dobfe dopadnout v prehlavovanych hlasech, které se vyskytuji zfidka,
ostatni vsak by opomenutim zvukového hlavového zvuku nikdy nedospély
k mekké a kulaté vysce a vétinou by upadly do bieskného plechového
charakteru. Zkugeny hlasovy pedagog vi, 2e doslova chépané upfednostné-
ni vyrazného ,u” nicmén& muize opét uvadét v pochybnost otevienost
prirazné zenskeé vysky: , pidtalovy” charakter ,u” v normalni vyskové po-
loze ohrozuje Zensky hlas nebezpe¢im ztzZeni. (Je dovolen jen ve vlastnim
pistalovém rejsttiku, tedy v tfi¢arkované oktave.)

Velky tkol pro zuslechténi hlasu prostfednictvim rezonanéni prace zna-
mena: vSechny rezonan¢ni oblasti je tfeba neustale uvadét do vztaht
a soustavné mit pfipravené pro zvuk; vSechny prostory museji nedilng
pfijimat chvéni a usilovat o jeho rozmnozeni. V nejhlubim ténu se pocituje
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a ve vlastni vykon mize ziskat je ten, kdo je pijjimén cele - ale pfiméfeng
stupni svého vyvoje (tedy také priméfené veku a zkuenosti). KdyZ podezi-
rani a nedivéra oznadi dorost predem jako problematickou zaleZitost,
akdyz se pfiméfené tomu omezi moznosti osvéd¢it se, zapleveli se ptida, ze
které by dorost mél vyristat.

Pro mladého pévce je velice té2ké zachovat sebejistotu, kterd jej nese na
vrchol jeho vykonu. Nemtze potitat se Zédnym skuteénym z4jmem. Musi
se kvili vlastnimu vnitfnimu rozvoji pomalu uéit otuzilosti proti studené
sprse, stejné jako proti teplému kadidlu. Jestlize nastavuje ochotné usi
kazdému ,,dobfe minénému” posudku a je pfipraven dat za pravdu viemu,
co se 0 ném v novinach kriticky piSe nebo se mu fik4 do ucha, octne se ve
vodach nastrah, v nichZ uz utonuly stovky nepevnych pévcti.

Hlasité se natiké na ,chybgjici” pévecky dorost; zasvéceny musi objek-
tivné konstatovat, Ze ve skute¢nosti to, co chybi, neni talentovany dorost,
nybrz citlivost a ochota naslouchat mladym hlastim. Zd4 se, jako bychom
poslouchanim mnoha mechanickych péveckych repriz otupéli. Méfitko pro
mladé hlasy se uz neobjevuje. Dorost potfebuje zaniceni, které ho objevi,
ponese a nechd uspét: patrajici zdgjem o mladé hlasy a pévecké talenty
a pomoc, ktera jim umozni, aby se osvéd¢ili na vefejnosti.

Jak to vypada na opernich scénach? A% do za&atku dvacatého stoleti byli
vedouci velkych opernich divadel v souvislosti s hlasovymi objevy lovci
perel, kteff uz v musli tusili perlu a chtéli ke cti svého domu pfinést na svétlo
jeji lesk.

Dnes se v3ak pozaduji ,hotovi” nositelé lesku - od pocétku plati jen
~jméno” (nebo pokud moZno cizi piivod). Na prestarnuti, které hrozi sou-
bortim, se nemysli. Pohédka o chybéjicim dorostu zpusobuje obecnou obavu
z toho, Ze by se viibec vyzkousel.

Kdy?Z jednadvacetileta Henrietta Sontag r. 1927 koncertovala v Gottinge-
nu, svrhli studenti po jejim koncerté do feky Leine postovni drozku, ve které
pfijela, nebot po ni ,nikdo nebyl hoden ji déle pouzivat” (akdyz pozdéjijela
v Anglii ke svym londynskym triumftim, hlaholily ve méstech pfi jejim
prijezdu zvony). Ze se v Italii vzdava mladym pévctim hold jako kraliim,
je znamo, krasné a bolné je viak pro dnesniho pévce poznéni, Ze kdysi byli
mladi pévci vnaseni do své pévecké budoucnosti na vinach obecného
nadsenti i na chladném severu. :

T —

._ Dwminmnwm E“WS

~Jeden znamy védec z oboru vytvarného umeni #ik4: , Dramatické
1 vytvarné podinani jsou pravztahem tvofivé fantazie k svétu.” Tento
pravztah se obrézi dugevné i télesné v celém dloveku, ve viech orgénech.
Hlasovy organ nélezi k této , pantomimé nitra”, kdyz ma naprtiklad od
pfirody dramaticky charakter.
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At je na operni scéné kolik chce oborti - daji se nakonec zatadit do dvou
kategorii; tuto zékladni dualitu tvofi rozdil mezi dramatickym a lyrickym
hlasovym nadanim. Kde musi z Gspornych dtivodit na malych scénach
jeden pévec & pévkyné zpivat oba druhy, mél by v mnoha pfipadech
intendant dostat ptedvolani kviili ubli¥eni na t&le: to jest ubliZeni na hlaso-
vém organu - nebot u vyslovené dramatického hlasu mdize v lyrické oblasti
dojit ke zaZeni a zmrza&eni, vyslovené lyricky miize v dramatice forsirovat
a tak se pogkodit. 3

Nesporng existuje vrozené dramatické hlasové zaloZeni, které se oviem
nesmi vimeéstnat do lyrické svéraci kazajky - pravé tak jsou rozené lyrické
hlasy, které museji do konce Zivota ziistat lyrické, protoZe jinak se pripravi
0 svoji zvlastni krasu. Na druhé strané oviem miise byt dramaticky charak-
ter hlasu vysledkem vyvojového procesu z lyrického. Rist tvofivé sily
béhem let a desetileti umélecké prace na scéné vak snadno svadi k precho-
du do dramati¢téjsiho tkolu, ktery neni (nebo dosud neni) pfiméfeny hla-
sové struktufe. Tajemstvi viech tajemstvi v uméni je mez. Umélec, a tedy
také pévec, ji musi mit nutné a neomylné stale na mysli.

Rozpozna-li uéitel zp&vu vrozenou dramatickou hlasovou strukturu uz
v prvém stadiu zpivani, mize to byt pro mladého studenta stejné osudné
jako rozhodnuti zralého pévce o tom, kdy smi, mtize nebo musi dospét
k pfechodu naptiklad od mladého oboru k hrdinnému (i uvniti dramatické-
ho okruhu).

Dramatické hlasové obory na operni scéné maji hrani¢ni a prechodové
role. Pro mladodramatickou pévkyni je naptiklad Undine hrani¢ni partii
smérem k lyrickému, Elsa hraniéni partii smérem k mezioboru, Alzb&ta
v Tannhauserovi viak uz prechodovou partif do mezioboru, zatimco Senta
patfi jednozna¢né dramatickému mezioboru u s pfechodem k vysokodra-
matickému. Rozhodovani nékterého Dona Giovanniho, zda m4 zpivat
prechodové role jako Amonasra, miize byt pro jeho hlasovy vyvoj zdvazne.
TakZe oborové prechody ve vlastnim dramatickém okruhu nejsou ¢asto o nic
méné nebezpetné ne presahovani z lyrického Gzemi do dramatického.

Kvili uchovani hlasu must jasnou pfedstavu o sou¢asném stupni svého
hlasového vyvoje ziskat nejen pévec sm, nybrs také jeho intendant a ka-
pelnik, aby se pri vybéru roli mohl s védomou odpovédnosti brat ohled na
dosazitelny stupefi dramatického nasazeni. Zbozné prani!

Druh hlasu

Druh hlasu se nezpévikovi jevijako nesporny pojem: hlasy pfece délime
na sopran, mezzosopran a alt u Zen, na tenor, baryton a bas u mu#i. Také
jemnéjsi rozdily - mezzosopran nebo mezzoalt, tenorbaryton nebo basbary-
ton jsou piipadné jests berné. Ze samotny sopran muze byt na scéné
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Logika v tvorbé

nicka tmavost v dramatickém zvuku hlasu, nézny vo_Om‘:: v ly-
Flekem, zérivy jas v mladistvém - spradaji Aro_.vmzuw svétla v operni \rrﬂw@..
V lyrickém hlasovém elementu mv\::uo:N:._m uz _m_.go ﬁo_BmJo\/\SM\ _Nm je
#prosten ziejmé jednoznacnosti drsné reality. Lyrika ﬁOnrmN_M rv\wvc
F Blarofeckého strunného nastroje boha m<mzm~ a zvuku Apollona. vuk VM-
Plekych hlast je soucasné zvukem <Nau_m:v\w: skutenosti - ve ,\.NmmﬁWn n
' wkamzicich se da oznadit jako citelné neseny n_\mnrmms Am\ prece niko _I\m_N
! Mubstance). Nejkrasnéji pasobi v niterné vazané legatové frazi ve vyssich
F ¢ hach. )
. S:_A\.,;_..d,.%mm:u idusevni konstituce lyrickych pévcti ve Nn&@.wwnr _mﬁ.mn_w nékdy
malo odpovida zvuku hlasuy, je jen vnéjsi Na.m:m. mua.m<m _v\:ow_zm Emmv\
pfedpokladaji vzdy jemnou _ﬂm_mmMo: strukturu, i kdyz je hrtan ulozen do
/ych polstark komorniho pévce. 3
_:r\./wm\%”&wﬁnﬂ% hlas <N7_mam:_~urm své SOmS.Om: muze U.v\; Ero :SS_‘(_& tak
fikajic , mensi” (zvlasté v mladém véku) nez jsou aqms,_mz.nrm hlasy, prece se
najdou 1 vysloveng velké lyrické hlasy. Kouzlo \Emm& m:NmUmz\,_ O::jm%mn
Jako Donny Anny ve Furtwangleroveé mm_ndc_.mrwa mqmamnmé:_ Uo:m N io-
vanniho spo¢iva v tom, ze je jasné velkym lyrickym hlasem a lyrickym
zvukem nasycuje také dramati¢nost.

Nad pojmem _om:@\ vV ramci umg]

ecke tvorby by se mohl leckdo podil
Co ma spoleéného chladné slovo logika s vielym umeénim zpévu? s

Hluboka diislednost v uméleckém vykonu se nejlépe objasnina ptikla
Vezméme znamou Brahmsovy pisefi , Therese”. Basen je od Gottfrief
Kellera (v doslovném prekladu): .

#Ty E_N&mrv\\ hochu, jak se to na mne divas,
jaka to otazka je v tvych o¢ich?

Vsichni radni mésta a mudrci svéta

neznaji odpovéd na otazku tvych o¢i.
Motska mugle le?i na skfini meé sestienky,

priloz k ni ucho, pak néco uslysis.”

Prava kellerovsks basen - v nevyslovitelném zachveva mezi Gsmévem

a vaznosti, ktery se oviem u Kellera obratem iei i

4
totiz pavodné napsal v poslednim|
fadku: , priloz k ni ucho, pak ti néco zabruml4.” :

Tato piseri se prednasi vzdycky zertovné, velice &asto posmedné, dokong
koketné - s onou lehkosti, jakoby se chlapec s mlékem na brade obracel
divku s mlékem na bradé. Zname Kellertiv sklon k humoru, ktery skryw
mnohé, co hrubé smysly nemohou (a také nemaji) vycitit. Obecenstvo ted
Prijima tuto piseri v tak lehkém, veseléem provedeni a raduje se z kousavéhe
obratu s motskou musli a sestfenkou.

Ale nemame tu jen basen, je tu jests Br

a dohra! Je tu také zminéné textové zne
povéazZenou. ;

Spojeni mezi hudbou a poezii by v p&veckém svété mélo denns péva
ukladat, aby se vnitine vyporadal se sounalezitosti urcité hudby a urity
béasné jako s nutnosti. V této Brahmsové pisni mu nahle spadnou Supiny
z oCi (Ci spide z usi). Nekonedns nézna melancholie této predehry - hlubokg
lezici originalni ténina - druh disonanci, druh vyznamuplnych predtakti v
zpévnim hlase - cela dikce: chlapec, jehoz pohled se pta po podstaté 14

dostava odpoveéd' tak silne zastrenou, tak zrale, bole
Sirodirou hlubinou zéhadnosti, 7

s uslechtilosti podani, kterou v této forme vlastn j

ahmsova hudba, je tu predehrg
ni, které by pfece mélo byt

O ,citu” ve zpévu se vede mnoho fe¢i a dohad. Neexistuje viak jen
logika rozumu - existuje i diislednost pochopeni. ;

L~ AN ~
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Pro rozloeni svétla a stinuv o

pemim dile je zvuk hlasu dokonce diilei- |
t€jsi nez svételné efekty osvétlova

Ce. Barva postavy spociva ve zvuku hlasu, |
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