Mluva razi vyrok o, plnokrevnim zpivani”. Stavi velmi vyznamuplné |
krev na roveri temperamentu - mini totiZ: temperamentni zpivani. Para-
lela mezi stavbou organu a temperamentem skute¢né je podminéna che-
mif krve: celkové pozadi ladéni osobnosti, které se podili na tvorbé viech |
dusevnich vlastnosti, dospiva k jednoté teprve tajemnym prostfednictvim |
ustrojeni krve. Citlivost temperamentu vii¢i dudevni drazdivosti, odstinén{ |
a sila dugevnich obsah, psychické tempo - to vie zde mé sviij pavod. |

A prece takova, pro neznalce prekvapiva nahlédnuti, nepfiblizuji nas A
tomu vlastnimu. Je to totiZ nevysvétlitelné - irracionalni zazrak: oher tvarf [
fantazie! ;

V jedné ze svych nejhlubsich myslenek fekl Goethe s vécnym chladem 1
a suverenitou, Ze basnik anticipuje obraz svéta, aniz ho je$té zn4. Tak predii-
ma umélec, pévec ve své tvirdi fantazii obraz vasng, kdyz s ,realitou” jeho
%ivota nesouzni. Miluje - ano, ve stadiu uméleckého ¢inu, miluje v3i silou -
lasky, jakou si skute¢nost je schopna jen zfidka rovnocenné predstavit - |
nebof jeho laska nezna konce: miluje svou vlastni schopnost lasky, miluje
- neohrani¢ené moznosti pocitu lasky a achvatnou proménu jejich nespo-

Cetnych vyjadreni, miluje ve vdech postavéch a vytvorech od po¢étku svéta. |
Pronika svou laskou v nekoneéno. ,
Jak se ¢lovék rozviji a zkréasni, kdyz miluje! :
Duch, ktery si vytvafi télo - t&lo, které podmiriuje ducha - Zlazy - krev -
chemismus - : necht se nikdo nedomnivé4, Ze by se posledni tajemstv{ i
duchovniho plozeni dala odhalit. .

Tempo

Mozart fiké: ,Nejnutngjii a nejtéz3i a nejpodstatnéjsi v hudbé je tempo.”
Neni tim minéna metronomicka hodnota, nybrz nevypocitatelna vitalita, §
duchovni energie a hnaci sila, ovladnuty klid tempa, to je to rozhodujici.

Italské slovo tempo znamend &as. Stuperi rychlosti muzicirovéni se odvo- .
lava na tempo ordinario, potet srde¢nich tepti. ProtoZe ten u lidi tvofi velké A,
rozpéti mezi 40 a 130 adery za minutu, pféli bychom pévciim velmi ¢asto
stotficitku tepti jako normu. Nebot udtvana tempa jsou u nich daleko Zasteif |
nez tempa rozvlekla.

Tempo je nejlepsi pévecko-vychovny prostiedek. Jako skvélé ,hlasové
cvigeni” se prokézalo, kdyZ pévec viechny piisludné kusy studuje v riiznych,
tempech. Nebot mnoha pévcum, ktefi cely Zivot hledaji ,trik”, kterym by
mohli dosdhnout lehké vysky, mize se $eptat do ucha: , Tempo, jesté jednou
tempo a po treti tempo.” Jen stupiiovanim tempa se nejprve roz3ifuji hranice |
hlasu. Cvi¢it techniku prevazné na drzenych ténech jsou dostihy ve stéji. |
Ubohy ki, ubohy hlas, ktefi nevédi, co je svobodny vybéh, odvaha a pra- ¢
men pohybu! 3
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Piisezné oratorni a chramové tempo altistek je postrachem v3ech diri-
gentt. Ale &asto je hlavni pfi¢inou takového rozvleklého zpivani malé
a nepostiehnutelné pévecké posunuti dob: kdy? zpévacka pfinese své dobfe
vyslovené konsonanty pfesné na dobu, zpiisobi tim zpozdéni zvuku vokalu,
ktery je pfece jedinym nositelem znéni a jako takovy patfi pfimo na dobu!
Vlastni ,tén” tim dospéje k uchu posluchate vzdy opozdéné. A pravi-
delnosti tohoto zpozdéni vznikéa nevyhnutelné mdly tempovy charakter.

Ke cti altistek budiZ fe¢eno, Ze v tom mezi Zenskymi a muzskymi kolegy
nejsou osamoceny. Nebot u kazdého pévce je i kazdé iizné minéné tempo
nezvratné pokaZeno opomijenim této zdanlivé ,vedlejsi véci”. Jen u altistek
je vleklost zfetelngjdi, nebot znamena vzdy pleonasmus jejich zaliby
v t&zkych notach.

Dojem vybicovanych a pfehnanych temp je opét hojné zptisoben tim, Ze
pévec nepochopi vyznam ,malych hodnot” a vénuje svoji vlastni ténovou
sflu jen hlavnim hodnotam. Dilezité malé hodnoty padaji tak zvukové,
i pokud jde o silu ténu, pod stil. Na intenzité téchto malych hodnot, na
spolutvorivé sile téchto aktivnich predtakti (nazvanych Billowem ,Grodné
predtakti”) a na prociténé dilezitosti teckovani zé4visi napiiklad schopnost
neusp&chat a neptenahlit se i ve velmi rychlém tempu, ale podat je ohnivé
a obsahuplné.

Rik4 se, 7e kazdy mame své vlastni tempo. O tempu stejne jako o vkusu
nelze, jak znamo, nikdy diskutovat. Hanse von Billowa odvézel jednou
z nadrazi dirigent, kterého predtim neznal; kdyZz byl cestou dotazan,
v jakém tempu vezme prvni vétu klavirniho koncertu, prohlédl si toho pana

a pak fekl: ,Rychleji!”

Mnoho krasnych hlasti zaglo na sviij flegmatismus. I to patfi k tomuto
tématu.

N

Sto jizlivy jazyk publika si vyhlédl tenor - nejvyssi z muzskych hlast,
za cil riznych nepiili§ lichotivych charakterizaci - zvlaste ve vztahu k jeho
udajné chybgjici inteligenci: hlavova rezonance .S2ira totiz mozek”!
Zertovné zlomyslnostijsou vyrovnanim (amozna dokonce i pomstou) za to,
se vlastnik pravého tenorového hlasu nicméné zaujima mezi muzi vyji-
meéné misto, korunované Zzenskou naklonnosti.

Takové misto by mu viak mélo byt ochotné uvolnéno, nejen pro vzacnost
tenorové obdafenosti, nybrz i pro to, Ze hlasovy druh tenoru predstavuje
mozna nejnebezpedn&jsi, rozhodné viak nejexponovanéjsi mezi scénickymi
obory. Stoji a padé s absolutné a vzdy spolehlivou zafici vyskou, ktera ma
sahat u lyrického tenora k ,c”, ,cis” a ,d*, u mladého hrdinného
a hrdinského mezioboru k ,,¢*, u tézkého hrdinného nejméné k b Buffo-
tenor si smi chytrou, vtipnou, obratnou a &elmovskou hrou osobovat
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dispens od krajni vysky (pokud nemé ve svém dal§im vyvojilyrické ambice)}
Ale jinak nemuze zadné predstavitelské uméni, 24dné hudebni prispénf
nic na svété zakryt nebo dét u tenoristy zapomenout na obtize s vygkou. «
Da-li se namitnout, Ze totéZ postihuje vysokou mérou i ostatni hlasové
druhy, pak je nutno fici, Ze nikde neni specidlni nebezpeti preprsnén
otevienym forsirovanim tak silné jako u tenora.
Obecné existuji - podle vokélniho zaloZeni - dva typy tenoru: a-teng
a i-tenor. Pro a-tenora lezi od pocatku ve vysce daleko ptiznivéjsi ,a” ne
»1"; je viak , prsn&” ohrozengjsi! Naproti tomu i-tenor, jemuz je ,,i” dano odé
pfirody, musi vétsinou o volné, zafivé ,,a” déle bojovat, coz také neni proste;,
nebezpeci. il
Chrénit a opatrovat tenoralni vysku ptedstavuje, lidsky vidéno, vysokgh:
narok na pévce, soustavné zivotni pobyvani ve vrcholové zéné, coz moho
nezasvéceni jen stézi posoudit. Vrcholna citlivost orgéanu osvétluj
jednostrannost; ozna¢uji-li ji lidé, ktefi o tom nemaji ponéti, jako hloupos
je to arogantni urdzka, bldhova povrchnost. Kazdy zdatny ¢lovék ma4 intelis
genci svého prirozeného povolani; jako se napiiklad matematicky talent:
neustale vnitfné zabyva svymi matematickymi problémy a velmi &asto stojf *
v ohromujici bezmocnosti vii¢i béznému Zivotu, tak zde myslenky krou#f |
okolo fenoménu hlasu a viecko ostatni velmi lehce pomijeji, jako zdanlivé
nedulezité,
Inteligenci tenora lze méfit tiebas na géniu Carusové - ne na jinak |
zalozenych druzich inteligence: a vysledek takového méfeni ndm poskytne °
uctu pred vnitfnim okruhem pévce, pokud je ptirozené jako tenor umélcem |
svého oboru. _ o
Kromé Carusa se dd uvést dosti svétoznamych tenortt minulosti: po¢inaje
Antonem Raaffem (nar. 1714), pro néhoz komponoval Mozart Idomenea; |
Gilbert Duprez (nar. 1806), prosluly hrdinny tenor Velké opery pafizské, -
ktery mél zaburédcet poprvé senza¢ni tenorovou vygku ,plnym prsnim .
hlasem” (problematicka formulace!); pak je treba uvést proslulé wagne-
rovské tenory: velkolepy Josef Tichatschek (nar. 1807), prvni Rienzi a Albert
Niemann (nar. 1831), ideal samotného Wagnera, postavou, plnosti hlasu. |
a nesrovnatelnym predstavitelskym uménim, o némz Josef Kainz jako ¢ino=
herec sdé¢luje v jednom dopise: ,Mohl bych se na toho &lovéka pil roku jen -
divat, jsem opravdu rad, ze opét jednou vidim nékoho, od koho se opravdu
mohu néco naucit.” Jako mezinarodniho pévce je tfeba dale jmenovat Jeana.
de Reszke (nar. 1850), Carusova predchiidce v Metropolitni. A nezapome- ,
nutelny zistéva Leo Slezak (nar. 1875), ktery ze svych triumfalnich americ-
kych cest privezl rozkosnou péveckou autobiografii (,Meine simtlichen
Werke” - Moje sebrané dila). Evropsky koncertni svét uctiva zvlasté jméno
Raimunda von zur Miihlena (nar. 1854) - intenzivniho interpreta pisni, ktery
dokazal jako prvni nadchnout ryze pistiovymi koncerty publikum, které na
to jesté nebylo zvyklé. Vypocitat a charakterizovat italské tenorové hvézdy
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minulosti by, pro jejich mnozstvi, neopravnéné prekrocilo rozméry. mc&w.
jmenovén jen Gigli, ktery z{istava nezapomenutelny pro vdechny, kdo jej
sly3eli.

Terceta

"

Slovo ,tercet” piedstavuje, jak znamo, pro _um<mmrm hlasy \Sﬁ.@w co mrw\o
trio” pro nastroje: spolupréce tif lidi ke mﬁowmms\m rcamg‘u_ m:Sm.umJ. . mm.m
revnost vokalniho tercetu vytvafi riznost Emmo.,.\v\mr druht. ,_Jo\m_mnmt.:\
o tercetech mysleli v&ichni skladatelé; jen dva, jimz byla vlastni b mwkmﬁw
odvaha absolutniho zvukového génia, ne. Fa::d\cv; ZON\m? napii \mr
v zavéru Dona Giovanniho v ponurém tercetu tri E\cco.rw\nr Bc%fﬁ
hlasti. Druhy byl Richard Strauss v tom N<c.x<o<m :Qram:m_w_:e conapsal -
v tercetu tfi (vysokych) Zenskych hlast z Rizového kavalira.

Terminologie

i ie je: a . Predpokladé vyjasnénost pojma.
Terminologie je: odborna mluva védy. Pfe P ; ojn
\Y v@<mnrmm5 oboru je tos terminologii z1&, takZe pro rwwax odborny vyraz
existuje nejméné deset riznych vyznami, a proto bylo potfeba podstoupit
pokus o ujasnéni v piislugnych kapitolach této knihy.

Télesny pocit a télesny smysl

Pro mnoho lidi z velkomésta je jedinym m_ﬁmﬁmmw@ ﬁm_mm:qu pocitem mawm-
Jova kocovina. Nadherny t&lesny smysl :wnn.va(c m:mmowm:a:._ro more AQM ow
7eny od raného helénismu nespocetnymi zivotnimi vno_mwv\v proméni
v pozdégjsim civilizovaném svété jednotu w_ﬁ\#m aduchave <N£m9%v\ w.mﬁm.mm
v némz se oba vycerpavaji. Zistala pouha n.;m<m&o:,6mr .>. mwwmm WS ome
stiizlivosti a soutéZzivosti. Zajisté jedté existuje Casu :mvo&wrm:n_ obstas né-
nost télem v Cisté formé a bez touhy po rekordu, napfiklad v Emﬁ_:m
v uvolnéném t&lesném pohybu v prostupném nomeE vody. Ale mvoﬁoﬁw\.ﬂﬂ
plavecka asili, kterd zamémé smétuji k pfekonani casua Eoﬂw:& :&mm aH a
uz dalekosahle prostou Zivotni télesnou radost snahou o <m.:c a m;m om y.
Takové télesné slepoté a trhling, zasahuj ic "wr.E:.woro do N<:.55 ho :m ra,
je vystaven také mlady pévec, :mM&-: jej jeho instinkt nebo Zivotné vedeni

am hravé prystici pfirody. )
“ ﬁMﬂﬂMﬂw télesné %nﬂvvwm_of\w probuzeni v w?oN:\mE pocitu - prevrat v uve-
domeéni - spoluchvéni v nejhlubsim N&A_wa: GN:.\ \ ¥ orimition
Rozeny pévec si sepéti ducha a Zivota \_umiww_ s m.m_uo..\_x. v %_:(s: "
zpévni soudinnosti ptirodniho talentu spociva druh zivocisné blazenosti,
zaroven s radosti ze zvukové duchovni stranky.
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(nejprve v Galii, pak v Irsku a Skotsku) az do 18: stoleti dédi¢na &estna mista
u kniZeci tabule jako vysoce postavend kasta: sméli nosit odévy, které
pfisludely pouze kralim, sméli se odivat do sedmi barev jako krélovna.
Predstavovali coby celistvy stav v d&jinach zpévu , kralovskou” vyjimku,
které se dostalo upfimného ocenéni.

Barva

Barva hlasu, barva zvuku souvisi se tfemi vécmi: s anatomickou stavbou

organu, s pfirodou danym nebo ziskanym nédvykem rezonanéniho postave-
ni a zptsobem hlasového pohybu (funkce) a s télesné péveckou zralosti.

Osobni barva krasného hlasu je tajemstvim, které je podobné nevyzkou-
matelnym barvam starych kostelnich oken nebo pravych starych koberct.
Zahada barvy néjakého hlasu se da v télesné oblasti srovnat se zdhadou
chiize, drzeni, zplisobu pohybu, jez jsou vzdy u kazdého ¢lovéka ojedinélé
(coz neni divod k domyslivosti, protoZe kazdy list na stromé je prave tak
jedine¢ny).

Tak jako pravé koberce, malby a okna svadéji k pokustim o fal$ovéani,
propada osobité barva piili$ snadno faldujicimu experimentovani.

Mnozi u¢itelé zp&vu vytvéreji nechténé ze zp&vu svych zakl barevny
obraz svého vlastniho hlasu. Pfedzpivavaji - Zaci se pokouseji odpovidat
tomu, co jim bylo pfedzpivano: a mladé hlasy ztraceji tugeni o své vlastni
barvé ve prospéch nerozeznatelného barevného razitka, které jim vtisk]
ucitel. Proto barvou tak neobytejné obdafeny pévec jako Johannes
Messchaert ve vyuce nikdy neptedzpivaval. Nestél o chov kanarti - malych
Messchaertu.

V zakladé je naprosto osobita vlastni barva hlasu nesrovnatelna: &im vy-
raznéjsi je osobni zabarveni hlasu - vedle barevného charakteru jeho celého
oboru - &im vice jsou v ném zajedno barva a témbr, tim pronikavéjsi je jeho
kouzlo a jeho pusobivost. Obracené: ¢im vice vlastni barvy je smyto nebo
zfalSovéno, tim lhostejné&ji zvuk ptisobi. Nesly$ime uz pak ¢lovéka, jedince,
nositele jedine¢nosti. Slysime obor nebo — metodu.

O hlasovém oboru oviem spolurozhoduje, jak zndmo, barevny charakter
- sam rozsah neni rozhodujici; barevny charakter, stejné jako schopnost
akcentace poloh jsou naprosto podstatné. Nékdy se hlasovy obor hléasi uz
v prirozeném mluvnim hlase: v ¢erném basu se nelze mylit. Naopak je dost
hlasti, které znéji od pocatku bezbarvé nebo pfebarvend.Vétsinou se musi
teprve ocistit od prachu nesmélosti, dobrého vychovani, od podivného
premalovéni, od natéru ocejchovaného péveckym navykem, aby mohly uka-
zat pravou barvu své utajené prirozenosti. To vyZaduje odvahu, ptesnost
a trpélivost. Je to oblast nejsubtilnéj3i hlasové prace, prace na barvé a témbru.
Ale pravé tato prace piinadi ¢asto velka prekvapeni, tykajici se rozsahu
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a volumenu kone&n& ~odhalenych” hlast, dost ¢asto i hlasovych oborti
a roli, které se nedaly pod $patnym pfemalovanim rozpoznat.

Jak je prirozena barva zvuku Zivotné duleZita pro zdravi hlasu, vysvita
pfi pomysleni na ¢arovné tmavou barvu hlasu Carusova. Cela fada tenort
za$la na to, Ze se pokouseli tuto tmavou barvu napodobit. Gigli to neudélal.
Zpival tak mladé a svétle, jak to patfilo k jeho mladému hlasu a ve zcela
pozvolném procesu zrani vrostl do podivuhodné barevné tmavosti - vysle-
dek nabyté vnitfni prostorové $ife nastroje. -

U kazdého jednotlivého hlasu je vzdy znovu vzrudujicim vrcholné Zivym
problémem, pozorujeme-li v proménujicich se fazich hlasového vyvoje, jak
barva hlasu souzni s vlastni barvou vokali. Kdo si tu v8ak mysli, Ze musi
vyhlasit pravidla pro v8echny, toho vzdy pou¢i pfiroda a hlasovy nastroj
samotny, Ze se to netrpi. (Pfebarvovani vokald napf. kviili zatmaveni zvuku
-tedy ,0” misto ,e”, ,i” misto ,i”, oteviené ,0” misto ,a” atd. - je dovoleno
jen obkas ve vyjimednych pfipadech, vcelku viak je tak nebezpetné, jak jen
muze byt nebezpeéné viechno faldovéni pfirody. Takovou umélosti se totiz
velmi snadno presune artikulaéni bod v mluvni oblasti dozadu. Vokaly
timto pfesunem ,, pfeformuji” volny zadni ozvuceny prostor; amisto kyZené
tmavé barvy se vyvine svrchované nevitany tmavy knedlik).

Ona harmonie barevného odstupriovani hlasu, které je tak rozhodujici
pro jeho drazdivost, jedine¢nost a — zdravi, se odhali jen obezielému jemno-
citu, nikoli hrubému vné&jsimu nasili.

~C0d je to baryton? Piechod od tenora k ¢lovéku” - tak zni Zertovné
vysvétleni tohoto hlasového oboru.

Baryton nemiize dosdhnout bozskych poloh tenort uz proto, Ze vystupu-
je mnohem ¢&astéji a tim rozhodné ztraci na vyjimeénosti. Druh hlasu, ktery
hlavou dosahuje do oblasti tenorové (as'), nohama stoji v basové hloubce
(nejméné as) odpovida piirozenou povahou mnoha variantdm. Dfive se
zfetelné hovofilo o tenorbarytonu a basbarytonu. Prvé z obou oznaceni uz
vyslo z médy. Druhé se udrzelo, predevsim zésluhou koncertniho zpévu
a oratoria. Nebot hluboké oratorni partie tthnou ponejvice k basbarytonu -
pokud jako napf. v Bachové Msi h-moll neleZi jedna arie tak nizko a druhé
tak vysoko, Ze partie musi byt interpretovana dvéma muzskymi hlasy.

Vyslovené vysoky , tenorbaryton” je pro povolani oratorniho pévce mélo
zpusobily (podobné jako vysloveny mezzosopran). V s6lovém oratornim
kvartetu je totiZ zapottebi pravé konstrastu mezi svétlymi a tmavymi hlasy.

Proti tomu maji, jak znamo, v8echny zvlastni druhy barytonu na operni
scéné bohaté pole ptisobnosti. Od $tihlého barytonu s dominujici vyskou,
italského barytonu” a zrnité zarivého kavalirského barytonu vede baryto-
nové 3kala k silné dramatickému barytonu charakternimu, jenz je vlastnim
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typickym barytonem. ,, Hvézdou” barytont je baryton hrdinny, ktery muze
mit ptivod jak v charakternim barytonu tak v basovém oboru: vrcholi,
vlastné kofeny tkvi ve st&Zejnich wagnerovskych partiich Telramundovi,
Holandanovi, Sachsovi a Wotanovi. Rozpoétové diivody intendanti pomi-
jeji samoziejmé v barytonové oblasti, jako v3ude, oborové hranice.
Vyznamni barytonisté minulosti byli: Joh. Michael Vogl (nar. 1768), te-
norbaryton videriské opery, velky pfitel a propagétor Franze Schuberta;
Anton Mitterwurzer (nar. 1818) jako prvni Wagnertiv Wolfram, pévec ojedi-
nélé kvality; Julius Stockhausen (nar. 1826), ktery svym pisiiovym uménfm
urovnéval cestu dilu Brahmsovu; Hans Betz (nar. 1835), velkolepy jako prvni
Sachs a Wotan; Eugen Gura (nar. 1842), znovuobjevite]l loewovské balady;
Johannes Messchaert (nar. 1857), nepiekonany nejvétsi pistiovy a oratorni
pévec své doby; Mattia Battistini (nar. také 1857), jenz dokonalym zvukem
hlasu a udivujici koloraturni a trylkovou technikou az do nejvyssiho stai
uchvacoval publikum; naproti tomu Ludwig Wiillner (nar. 1885), ktery svij
kiehky organ prekonal tviirci silou deklamétorské geniality; Francesco
D’Andrade (nar. 1859) - fascinujici Don Giovanni; John Forsell (nar. 1868),
oslavovany pévec Metropolitni opery; Heinrich Schlusnus (nar. 1888), zazrak

zvukového instinktu a témbru.
P

Bas nalezi k hlasovym oborim, které se vétSinou prozradi jiz v zaca-
tecnickém stadiu a u nichz jen zfidka dojde k omylu. Tmava , basova” barva
miuiZe sice vyvolavat klamné predstavy, ale rozsah dolti az k ,d” se neda
predstirat (nicméné je tfeba u mladého pévce pockat, dokud se z hlasu
nevytrati muta¢ni malétnost).

Tak stoji bas v protikladu k hlasovym obortim, které ke svému uréeni
potfebuji ¢asto delsi dobu a teprve museji byt ,rozvinuty”. Z n&kterého
zdénlivého barytonu se dive ¢ pozdéji vyklube tenor: kone¢né rozhodnuti
baryton nebo tenor” miize vyzadovat léta vyvaZovani. Pro vlastni seri6zni
basovy obor se v3ak u mladsiho hlasu sporna léta jevi nanejvys vzhledem
k rozméru volumenu pro jevidtni drahu. Druh hlasu sam (odhlédnuto od
vyjimek) je takika preduren, jakmile jsou piekondny zbytky mutace.
U pravych mladych basti je rozsah smérem nahoru vétSinou ohranicen. Jde
nejprvejendoc' nebod'amusibytsvrchovanéjistou rukou rozsifen nahoru
do e, f, pozdéji az do fis, g - velmi opatrng, aby nap&tim vy3ek nedoglo
k uvolnéni napéti do hloubky, basovému orgénu vlastni. Kdo je zkugeny,
vi, ze na chybném napéti tohoto druhu spotiva z velké &asti dnesni nedo-
statek ,cernych” basit: podobné jako u kontraaltii byly ,,odcvideny”.

Basovy obor vykazuje kromé seri6zntho basu, na jehoz kvalitu se rozho-
dujicim zptisobem pohlizi podle stupné , tmavosti”, jedté druh takzvaného
lyrického nebo vysokého basu, dale charakterotvorny spielbas a bas-buffo.
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Spielbas, Oznacovany také jako vysoky bas a pfedstavujici vlastné spi¥
Um.mc\wQS:\ mlze pii odpovidajici vyice (a dobrém vyvoji jaderné - volu-
minézni kvality) nékdy jednou nohou vkrogit do oboru hrdinného barytonu:
ale vzdy jde o zavazné rozhodnuti.

_Basbuffoje, jako odpovidajici muzské a zenské buffo obory (tenor buffo,
spielaltistka, subreta), odk4zan piedevsim na hbitost a Zivost, na pfirozeny
:Eﬁon na bohatstvi ndpadti a mimickofyzickou charakteristiku ve hte
a predstavitelstvi - zv]a3ts také v mluveném dialogu. Bez t&chto vlastnosti
seV tomto oboru ned4 hledat nouzové feeni pro seri6zni basy, které postra-
daji barevnost, jadmost a rozsah, a nejsou proto pro jiné basové obory
vhodné. Nouzoveé vychody byvaji nasmérovany piimo do volného prostoru
w<<Q~M58 pfipadé vétsinou do odboru pro nezaméstnané na pracovnim
urade.

) V cirkevni hudbs byvaji hlub3i muzské hlasy, zejména u Bacha a Hindla
vzdy oznadeny jako , bas”, i kdy?Z partie, jak je tomu v nékterych Bachovych
rw:&&.n? Jsou polozeny barytonalné velmi vysoko.

Mezi basisty minulosti je tfeba pfipomenout predeviim proslulého
a podle vSech zprav jednohlasng oznadeného za nesrovnatelného Luigi
Lablache (nar. 1794), ktery je v d&jinach péveckého umeni vychvalovén jako
.ﬁm_wogm: hlasové plnosti a krésy - fenomén také s ohledem na piekvapu-
jici mutaci: na zakladeé jeho vlastniho svédectvi se tvrdi, Ze veder usnul
jako sopranista a rano se probudil jako basista. V jeho stoleti se mu
cQ.:oE Zadny Pévec postavit po bok. Pozdéjsi prosluli basisté byli Fjodor
Saljapin (nar. 1873), genialni rusky predstavitel €lovéenstvi; Paul Bender
(nar. 1875), ktery kromé svych vykont v opefe byl vynikajicim pévcem balad;

a Richard Mayr (nar. 1877), mohutny bas videriské opery a oslavovany bay-
qmcn:mrwﬂcgmgmg.

Bayreuth

 Z mést, ktera se t&3i svétové proslulosti v hudebné dramatickém oboru,
je Bayreuth ur&jts nejmensi. TrebaZe jedno z nejpiivabngjsich opernich diva-
gw_ 18. stoleti, zachované Markrabské divadlo, vypravi o velmi raném
vyznamu malé rezidence, obratil teprve Wagner o¢i (a usi) svéta k Bay-
reuthu.

. Wagnerova myglenka vymanit umélecké dilo vysokého stylu z rozvrace-
né viednosti a povysit umeéleckou ,hru” na véd#nou ,slavnost” v feckém
m:d\mr.h (Festspiel - slavnostni hra) prameni z némecké historie a filozofie
a S_m Je tfeba ji chapat - z ideje svobodné, sjednocené fige ducha proti
tragické nejednotné rozdrobenosti. Dila jako Schillerovy , Dopisy o estetické
vychové lidstva” ukryvaji jadro Bayreuthu. Z jiného pohledu ukéazal jasné
Bernard Shaw ve syé wagnerovské knize, Ze hluboky prvni podnétk Wagne-
rovu revolucionizujicimu &inu je tfeba hledat ve vé3nivosti vn&jsich
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a moje horoucnost, abych dokazal zde, na této pomijivé NmB\r :nro<mﬁ.o:\o
v&&né na jazyku. Poskytnéte mi ve velkych chvilich krélovské mxS\Nm ?F:.mT\
ho okamziku. Ostfihejte mne v8ak vzdycky po <wmn_5x ¢asy v mém :5\9:
od pfehanéni extazi - kdy? jste mne jiz nemohli uchranit daru nekone¢nych

cu

radost a bolesti.

Experiment a extrém

Stiny a chyby ve zpivéni jsou odrazem naich lidskych vloh a :mva\_u.mmm.
Ve viné je pravda - ve zpévu pravé tak. Prili§ vlaznému &oiﬁm: nrv;.u_._ ve
zpévu napéti, pfilid snazivému vyrovnanost c<o_:m50m:<\ sm.r::nrw
potiebuje rozliSovaci schopnost; ten, kdo ji ma mnoho, potfebuje odda-
nou viru ve vyvoj a rust. 4 N

Ti, kdoz maji rozliovacich schopnosti nadbytek, vidi S@N \m:mabo v ﬂmrN\f\w-
né pévecké technice dgjisté radostného experimentovani. Podle aowam_ﬁ
hesla ,, priizkum je nad studium” okou3eji kolem a rorﬁd <w¢m7~.€ moznosti
jak vydavat hlas. A protoZe ve zpévu je Gvaowmﬁ Nm:.m\ovc\ jak to nmmmmn
patng, ale jen malo, jak to individualné délat dobre, cm.:::. s O‘SEm vzrista-
jicim objevitelskym nadSenim o stdle nové pokusy - S nimiZ ruku v ruce
kraceji takeé stéle nové extrémy! Hlas se zneuziva k SSmm.WQ\. .

Tento druh chaotické pile znamena smrt pro organicky rozvoj Emmc.
Student, kterému v takové mife chybi instinkt, nestane se navzdory \<m:$\5
schopnostem nikdy p&vcem. Ale kletba ptisobi déle: mlize z :wro byt _w.maw-
gog! A protoze mu ve vlastnim zpivéni chybel zaklad mﬁoﬂ:_ro EONE\AF
stane se z ného pedagog, pro néhoz bude kazdy svéreny hlas znovu novym
objektem jeho dychténi po experimentu. Z extrému se stane m:ﬁo&m. \N:mmo-
bené usili mentalni ,nakazy” uspidi u zaka znasobené prehanéni. Cisté
mechanisticka rozdrobenost se stane cilem a kone¢nym do&mbf\ o

A prece - v jistém utajeném smyslu musi také dobry, m:onﬁamzm :m_Hmﬁm_
ucitel zp&vu byt ptipraven kdykoli k experimentu. N.Uowmmzmro OJBmRZm-
ni se rodi nové poznatky, objevuji se nové moznosti <NEmE\.:o\<w pomoc.
Nikdo se nemutze nikdy pfiblizovat k Zivoucimu s Cquc_%:d Nw.mmawb:.

Experiment? Ano! Ale jen kdyZ je pfi operaci pfitomna intuice - coby
operadni sestra.
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Falzet a fistulg

/_u/_.mduaﬁ. jednoznacny pojem, ktery oznacuje , Zenskou” tthybnou formu,
kterou mé k dispozici - jako izolovany , rejstitk” - jak hluboky tak vysoky
muzsky hlas. V pévecké praxi se pouzivé se stejnou oblibou jako klamné
pianoijako pfedstirana prava tenorova vyka. Do vycviku vazné chapaného
uméleckého zpévu skutené nepatti, uZiti fistule by se mélo hodnotit jako
cirkusovy kousek. Nektefi pévci Zongluji mezi fistuli a pravym hlavovym
hlasem, mezza voce, s $ikovnosti provazochodce. V&tsinu publika tim
mohou oklamat, vycvi¢ené ucho vak ne. V opereté se nicméné od dob
Richarda Taubera t&3i obratné fistulové piano viestranné oblibg.

Bohuzel jsou i ucitelé zp&vu, ktefi rozdil mezi fistuli a muzskym hlavo-
vymhlasem sluchové nepostihnou a nadto se po cela léta poustéji s mladymi
muzskymi hlasy ve vysoké poloze do netirodnych fistulovych experimentt,
az se prava vyska v disledku navyku chybného zapojeni, prave tak jako
pravé hlavové piano, nedaji realizovat. .

Nm:mwv\\ hlas vlastni fistuli nema (pokud nechceme takto oznacit snad
pfimo ur¢itou formu izolované okrajové funkce typicky svétlého, dysného
zvukového razeni, bez zdravého hlasového uzaveéru).

Fyziologicky ukazuje obraz fistule v laryngologickém zrcatku formu
velmi zfetelného otevieni (v misté probihajiciho doteku hlasivek v ~okrajo-
vé funkci”): fistulové forma, kterou Zensky hlas nema. Sluchove je pro fistuli
muzského hlasu (na zakladé chybéjiciho hlasového uzavéru) charak-
teristickd dy8na, vétrna zvukova forma.

Otézka, jak dalece maze fistule v za&tcich vychovy muzského hlasu hrat
urcitou roli, je velmi spornd. V podstaté bychom se k fistuli méli uchylit jen
ve vyjime¢nych ptipadech (jako k pouhému piikladu uvolnéni, popripadé
pro nékolik ur¢itych cviteni) - ale vzdycky s védomim, e natrvalo znamena
Cast€j8i uzivani fistule zeslabeni pravé funkce. Pfed velmi oblibenym marky-
rovanim fistuli pfi jevistnich zkougkéch lze jen co nejnaléhavéji varovat.

Predstavitelé vysloveného fistulového 3koleni vysvétluji kazdé jiné
vytvafeni muzskeé vysky jako forsirovani a droubovani. Vétsinou nevédi nebo
nechtéji védét, ze se hlavové piano muzského hlasu musi samozrejmé
vypracovat v celém hlasovém rozsahu, tedy je v daném pfipadé sto vybu-
dovat vychozi bod pravé i pro vysku. Messchaert, velky holandsky baryto-
nista, fikaval: ,Co neni v pianu, nemé 2adnou hodnotu.” Cviéil denn& své
piano az k ¢®. Uzivani fistule viak naprosto védomé zcela vyfadil: muzsky
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hlavovy hlas je schopen svym rozsahem oblast forte vyky v dobie vede-
nych hlasech je3t& prekrogit.

Ve velkém protikladu k jednozna¢nosti pojmu fistule je uz po staleti viemi
temnotami a mnohozna¢nostmi obestfené slovo ,falzet”. Piivodné odvoze-
né od falso = nepravy, se mohlo tedy s fistuli, coZ je neprava funkce,
ztotoznovat. Tomuto ztotoznéni neodpovida velké mnozstvi jinych vyzna-
mu. Stockhausen napfiklad oznac¢uje slovem falzet zensky stfedni hlas: snad
aby ozfejmil funkéni protiklad (spodni) stfedni polohy k vyslovené prsni
poloze v hloubce. Ve stejném smyslu se ¢asto oznacuje jako falzet Stihly
stfedni rejstfik muzského hlasu, ktery cele tvofi jadro muzské funkce. Na
druhé strané se tak ¢asto nazyva také mu¥sky hlavovy hlas - pravé (tedy
nikoli fistulové) piano.

Kdo chce vyjasnit tehnhle ohromny propletenec oznaeni, udéla nejlépe,
pridrzi-li se u dobrych hlast sluchového vnimani. Pak lze opravnéni
zvlastniho pojmu ,falzet” pfipustit vlastné jen u onéch zvlatnich hlast,
které se nedaji oznacit tfemi jasnymi registralnimi pojmy prsniho, sttedntho
a hlavového hlasu: je to druh onéch vzaenych lyrickych tenord, jejichz
tajemné mékky, téméf Zensky zvukovy charakter neexistuje v 24dném jiném
hlasovém oboru, a proto se da ozna¢it velmi charakteristickym slovem
~falzetovy”. Karl Erb, mistrovsky Evangelista, je velkym pfedstavitelem této
vyvolené malé skupiny. Fyziologicky se zdhada zvuku ned4 urcit. Nejdtile-
Zit&j3i je: totoZnost s fistulovou funkci, jinak zfeteln& viditelnou na hla-
sivkach, neni v 2ddném pfipadé dana.

Falzetové obdafené hlasy jsou mimoradné citlivé na prehnanou kovovost
vysky, pred¢asné martellato i na zdtrazitovanou prsni funkci, a proto
chybné zachdzeni snadno ohrozi jinak GZasnou piisobivost jejich vysoké
a nejvyssi polohy. Vygkoleni takového lyrického tenoru vyzaduje od peda-
goga co nejvybrousengjsi sluch a cit v konedcich prsti.

Téchto pravych lyrickych tenorii se viak vyslovené fistulové 3koleni ani
v nejmensim netyka, byt se k nému dost ¢asto odvazuji. Takovy vylozené
zvlastni druh si miZe ptislusnym zplisobem cviéeni po mutaci uméle ucho-
vat v muzském hlase - nebo lépe feceno: vedle mu¥ského hlasu - détské
soucasti chlapeckého hlasu. Priblizné poloha c'je v uréitém smyslu hranici.
V muZském hlase nalezi, jak vime, ¢’ horni sttedni poloze, zatimco v chla-
peckém (a Zenském) hlase odpovida notaci v houslovém kli&i a uvadi tedy
hlubokou stfedni polohu. A ted vznika hotové pohraniéni paderactvi, jez
jako kazdy podloudnicky manévr se ¢asto, a diky velké Sikovnosti, ukryje:
Zonglovani smérem nahoru do dfive navyklého hlasového projevu (z néhoz
se nyni stala fistule), umozni podle oktav vyZkovy rozsah détského
(popripadé Zzenského) hlasu, ktery pravy muzsky hlas nikdy nema. Ten
obdivuji jen diveéfivi laikové jako ,neslychané vysokou polohu”. K tomu
nepotfebuje podloudnik byt viibec tenorem: miiZe sluchu poslouzit
muzskou hloubkou smérem nahoru do ¢' jako bas ¢ baryton. O tomto
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postupu jsme se zminili slovem ,alto = vysoky” v tématu ,, Alt”; vychézeje
2 katolické cirkevni hudby stal se tématem $koleni nejen v Itélii, alei vjinych
zemich (napt. v Anglii).

Pro posluchace, ktery o tom nema ponéti, je imponujici, kdyz sly3i
nebo ¢te o téméf ctyfech oktavach néjakého , muzského hlasu” - ktery
miize vzniknout timto druhem podloudnické kombinace. Se zdravou
muzskou hlasovou funkci nebo se skutednym péveckym uménim nemaji
tyto krkolomné tance na hlasivce opravdu nic spole¢ného, ani pfi co
nejsikovngjsim a zdanlivé vazném predvadeni. U zenskych hlast doch4-
21 ostatné k podobnému , rozsifovani rozsahu” zcela opacné, brutalizo-
vanim hloubky a tim hrudni hlasové funkce, pokud je zaloZenim ochotné
k dispozici a vkusové se pod¥idi brutalnimu znasiliiovani zvuku za ti
chlapy.

Fonastenie

Fonastenie je nejob4vanéjsi forma hlasové slabosti, ktera prevazné vycha-
i z nervového, popfipadé centralniho organu v mozku. Je formou ce-
rebralni Gnavy, pfi jejimz lé¢eni museji pracovat lékar a hlasovy pedagog
ruku v ruce.

Fonetika

Véda se stala médni visackou ve viech oblastech. Zubni pasty a masti na
pokozku maji zapotiebi védecky ovérené slozeni. Lékafi v bilych plastich
hraji distojnou (nebo spis neduistojnou) roli. Také na péveckém poli je dost
hlasovych pedagogti, ktefi se velkymi slovy odvolavaji na fyziologické
zdklady a zprostfedkovavaji svym zaktim, véficim v autority, hluboce
uklidriujici pocit, Ze se hlas da denn& védecky cistit schvalenymi krémy
znacky metoda. Zvlasté funkce hlasivek je pro tyto diletujici vsevédy ha-
dankou naprosto vyfeSenou a citi se zptsobili mixovat ve velkém svoje
metodické zkraslujici krémy.

Proti tomu je sama ona véda, kterd s péveckou oblasti souvisi nejblize,
daleko skromnéjsi a zdrzenlivéjsi. U jejich velkych predstaviteli na uni-
verzitach (jako napf. profesor dr. Pancocelli-Calzia v Hamburku) se oném
autoritativnim pedagogtim nabizeji z posledni doby také prekvapivé véty
jako: ,Otazka zptisobu chvéni hlasivek neni jeste beze zbytku objasnéna.”
~Samo pozorovani hrtanu nezpravuje dostatetné o pohybech, které jsou
nutné, aby vytvorily rzné ténové vysky...” ~Navzdory vétsimu poctu
pokust jeSté neni nic pozitivniho k dispozici...” , Kolem a kolem ocekava
otazka uskute¢néni rezonance v lidském hlasovém organu jeté uspokojivé
vysvétleni...” ,Navzdory nevysvétlenému stavu véci plati synchronismus
(v dechové oblasti) jako normalni - coZ neni spravné...” a tak dale.
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