Sy

..h.,m%mB a linie

~—r

Néstrojova hra vykazuje takika mezinirodni legato, které plati
bezpodminecne j pro hlasy - navzdory vsi jazykové a mluvni rozdilnosti
svéta. Vinstrumentalni oblasti vrcholi technicky pozadavek legata v zakonu
bezesvého prebirani tonove sily zjedné vysky tonu na druhou: atjde o trva-

Jici tonovou silu nebo o crescendo a decrescendo linije. Zertovng prehnany
pévecky predpis, ktery zni: ,V legatu musi predchozi ton jesté znit, kdyz
nasledujici vstupuje” oviem jesté zcela nedostacuje; zdokonaluje se ovlada-
nim ténové sily.

Intenzita legata, vnitini linje rozmachu je tim, co tajuplné aowroa:_.m
0 Gchvatném dojmu vrcholného uméleckého vykonu. To, co ve VESing pe-
veckych produkci neuspokojuje, je priznakem nedostatku této vnitini linie.

Krasny, rezonanéns bohaty zvuk, jasna vyslovnost volného hrdla - toto
oboje uz znamen4 u pévce mnoho. Nicméneé to predstavuje toliko jednu ¢4st
péveckych znalosti; naplnénim je teprve duchov i,dusevnia télesny oblouk
napéti legata, tedy linie a ~zatacky” péveckého vzlety. Je nadbytkem i mirou
soucasné: mirou duchovni rozvahy, dugevni ukdznénosti a ::.m.:w.:v\.\ té-
lesného klidu a sily. Zde spociva stred pévecké dokonalosti.

Co znamena ve zpévu strizlivy vyraz legato, vysvitne nejlépe z toho, co
legatem neni.

Legato neexistuje tam, kde pri zpévu zlistava jedna vyska ténu vedle
druhé jakoby osamocena, oddélena némymi mezerami, ztlustélymi kongo-
nanty nebo také vsunutymi dysnymi hlaskami. Legatu je velmi vzdaleno,
ma-li kazdy ton jinou nekontrolovatelnou ténovou silu. Legato také neni
tam, kde dominuje slabika a v popfedi stoji mluvni (nebo spise tecova)
stranka. Legatem je pravé tak malo rozmazany, portamentem nepresné
ntonovany fetéz tond.

Jakkoli i pévec potfebuje hlasové a duchovne ovladat frazovaci danosti
od portamenta k legatu, od non-legata pres portato ke staccatu, ztstava
prece jen legato v okruhu péveckého umeni napsano velkymi pismeny.

Pévec ma (ve srovnani s _:m::_:m_:m:mgcv provedeni skute¢né
intenzivniho legata prirozensg podstatné ztizeno, a to mluvnim elementem;
nebot mluva ma nejen zneéjici vokaly, které vytvareji ,tah smyccem”, ale
ineznélé souhlasky, které se museji , svazat”, takze i shluky ¢ty¥ péti konso-
nant nesméji z casové mezery mezi vokaly zabrat vic ne jedina. (VSimnéme
si délky pisemného provedeni slova jako ~Abschiedsstrauss” - kytice na
rozloucenou).
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'okud jde o legato, spociva velky omyl pévci vzdy v predstavé: , Bud’

1 dobfe vyslovovat nabo vytvofim vazany retézec <orm\:%.: Zde, jako
canloove zpivani, neni zadné bud’ a nebo, nybr: jak-tak. Retéz vokald
vvvslovnost zaroven! Pro dlouhé protazené vokély neznamena ostra, temer
coeuprosta kratkost konsonantti adné preruseni.

Zacdteenik (neni-li Ital) se ugi ve zpévu novou éizi fec. Neni to fe¢ italska,
i cinska nebo portugalska - je to fe¢ vokalni, kterou se nemusi ugt jen

{, nybrz i myslet. Teprve kdyz v ni myslia uz si jinepieklada”, pakji
cvlada. ’

Iepato je vysoka skola vyrovnanosti vokald, vybrousenosti konsonantt,
svladnuti ténové sily, vyrovnani poloh (se soucasné klouzavym a piece
|'teciznime spojovanim tonovych vysek), barevné jednoty: a predevsim
Jdurevni a télesné oddanosti peveckému zivotnimu pocitu.

\;.\/,,_\

lihy péveckého svéta jsou zalidnény _:umo<v\5:. rv\wOmro:Qh.vc kteri si
1 v kvétnu ovinou kolem krku $alu, maji-li v za# koncert, ktefi se k okolnim
iZuji jen vahavé a neduveérive, protoze ti vSichni mohou mit rymu.
\ zivi se prevazng eukalyptovymi bonbény a ochrannymi tabletkami proti
mileker.

/. nich - a z jejich peveckych obav - zije ¢aste¢ne jedna celd primyslova
ahlast = a zije dobre, tenhle pramysl, vétsinou mnohem lépe nez ti, ktefi
I nemu dali popud.

Neustdlé polykani a dumlani medikaments vytvari u mnoha pévet trva-
le drizdéni a je zrovna tak $kodlivé pro sliznice pévcova téla jako pro jeho
usi, protoze soustavné podnécovani hypochond ricky vymésovanych bo-
lnenych myslenek maze ohrozit i nejzdraveéjsi hlasovou konstituci.

Prostredky, které rozpoustéjihleny, ptisobi bezprostedne pfed zpivanim
neblaze: obavana ,, zaba v krku” (Frosch im Halse - vyraz pévecké ruzc\\.ﬂrv‘
1o selhani hlasu napf. kvali hlenu, pozn. preklad.) poklada neobycejnou
vihikost, ktera se vyvolala, za sviij pifjemny Zivotni prvek. Samozrejme je
treba dodat, e ve zvlastnich pfipadech (nachlazen;, epidemie) mohou
pilulky a tabletky mit vyznam. Nejlepsi leky pochazeji nicméné od davno
:,;.mimc_d\\nr firem ﬂm._.m../\.v\\ vzduch, Nekutak a spol. Od pouZivani povzbu-
“upicich prostiedkd pred zpivanim je tieba ponejvice odradit - nanejvys se
lovoluje nevinny hroznovy cukr nebo salek kavy.

I’roti prilezitostnému uziti uklidiiujicich prostredk pred vystoupenim
o nedd mnoho Fet, dokud se 7z toho nestane navyk a jde o _:,‘F:rm::m_:‘v\.
neskodného druhu: podobné abasiny ¢ baldrianu. Nicméneé je tieba pritom

t na slozeni preparatii; pévec, ktery bojuje pred zpivanim proti drazdi-
nu kasli kodeinem, miize byt zastavenim ¢innosti slinnych 7]az
prekvapen.

(R

zle
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Ma-li byt v uméni nahodné okoli méfitkem toho, co je dovoleno a co ne,
objevuje se vyumeélkovana provinénost. A produkce se stava pro posluchade
smesna.

Ovsem - na poslucha¢i zalezi! Jasa-li publikum vstfic pisfiovému
koncertu pévkyné, ktera udeéls, lomic rukama, z uméleckého tvaru pisnd
osobni produkei citd nebo snad armantné pfijlemnou spolecenskou zalezi-
tost, neblamovala se pévkyné, nybrz poslucha¢stvo.

(Budiz vzato na védomi bohuzel i ve velkych hudebnich centrech!)

Souteéze

Zapas pévci na Wartburce, stiedovéké soupérfeni Mistra pévcti v No-
rimberku, nasly nyni zcela neocekavané pokracovatele: stale vice se viude
na svété mnozi mezinarodni pévecké soutéze. Neobraceji se oviem
k ,, Mistram” zpévu, nybrz k mezinarodnimu péveckému dorostu, k nadan¢
mladezi.

Zemég, ktera dala takovym ,zépastim pévei” ptivod, Némecko, nemtize
bézné predvést plné uplatnéni svého vlastniho dorostu. A to 7 v8edniho
divodu: sance k uplatneéni elity umenije dana pfislusnosti k elité schopnosti
platebni. Nebot cestovni a pobytové vylohy jsou vysoké. A v zadném stoleti
nemohl pévec narozeny v chudobe, vyrovnat hotelovy Gcet zlatem ze svéhao
hrdla.

Ve vétsine jinych zemijsou mladi pévci vybrani statnimi komismiajejich
cesty jsou financneé zajisteny.

Vysoko hodnocené zenevské soutéze byly jednou zcela oficialné oznace-
ny jako , prvofadé udalosti hudebniho sportu”. Coje v tomto smyslu minéno
sportem, na to mizeme mit velmi rtizné nazory. Rozhodné vsak je nutno
privitat, kdyz se zajem narodu, které jsou zcela zaujaty sportem, obrati
k duchovnim vécem, at uz se to déje jakoukoliv formou.

Ve stoleti Michelangelové se vydavala celda mésta na procesi, aby mohla
spatrit novou malbu velkého Mistra. Z promény ¢asti vyrastaji proménlive
formy a proménlive nadéje.

Klady soutézi pro pévecky dorost samotny jsou ovsem do jisté miry
problematické. Zdravé sebevédomi, které patri k Gcasti na soutézi, promeéni
se u ocenénych snadno v domyslivost, ktera neni pro vyvoj zadouci, ale
u téch, kdo odesli s prazdnou (a kterych je vetSina) v deprese, které pak
skute¢né ochromuji dalsi Vyvoj.

Spontaneita

To, co posluchace uchvacuje na péveckém vykonu, je to prvotni, zazrak
spontannosti, jez se zdanlivé bezprostiedné zrodila z Zivotniho okamziku.
Pfi pévecko-vyrazovém nadani maze zasvitnout uz na zacatku pévecké
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drahy jako znameni oné pfirodnosti, ktera by méla byt prapri¢inou zpivani
a u nestisnénych mladych lidiji také je. Vazné nebezpeci spociva jen v natu-
ralistickém prehanéni.

U vzdélanych uméleckych osobnosti je spontaneita peéveckého vyrazu
nécim docela jinym: je to nejkrasnéjsi plod onoho pritbehu zrani, ktery vede
zpét k pramentm pfirody a tim dosahuje kone&né ‘prirozenosti a prostoty.
Ze cesta k této prirozené spontaneité nebo spontanni pfirozenosti musi vést
pfes neustupny boj o absolutni poslusnost hlasovych organl - to uz pak
nesmi posluchac pocitovat. .

Vicholné stadium dovednostije tu od toho, aby zatajilo samo sebe. Posluchaé
stoji pred dokonalou pfirodou. Také v ném je pak ptisobeni spontanniho -
spontanni.

.

Znamend némecky: odrazené. Slovo ,odrazend” by mohlo svadét
k urcité narazové tvrdosti - bud od viditelné trhavého vyrazeného dechu
nebo dokonce uderu glottis, coz jsou pbé vrcholne nebezpecéné zplsoby
staccatovani, a proto po strance technické absolutné chybné. Energii
tvrdosti, dosahované v houslovém staccatu napjatym nebo spis narazejicim
smyccem, neodpovida tymz stupném tvrdosti staccato ve zpévu, i kdyz ve
skocich naptiklad v Kralovné noci vyzaduje vysokou miru energie
a vytfibenosti. Kratkosti tond jsou tato brilantni staccata opét pribuzna
rychlému staccatovému smichu v chromatickych nebo diatonickych kolora-
turnich bézich, které posluchaci vnimaji jako , perly” a radi je tak oznacuji.

Protikladem takovych vyrazné kréatkych staccat je v pévecké technice,
zvlasté v oblasti ¢isté technického cviceni, mekéi forma staccata, ktera se,
analogicky houslim, zpivaji jakoby na ,,neseném smyéci”. Pochéazi z , flau-
tati”, bezpocetnych slavi¢ich kompozic staré hudby - mékce nasazenych,
decrescendovanych, flétnove zngjicich zvuka, zpivanych v mirném tempu.
Na houslich maji flautati zastfeny zvuk. Také ve zpévu je pro né typicky
jakoby vydechnuty, vzduchem neseny charakter.

Tak vypada veétsinou obraz prvnich staccatovych studii mladych hlavo-
vychzenskychhlasti: zralé ,, smykové staccato” (Strichstaccato) vygkoleného
hlasu je jadrnéjsi a pevngjsi; vzdusny dojem mize uchovat, ale nepotiebuje
v zadném pripadé mit slysitelny dy$ny charakter. Ziistava vsak charak-
terizovano tim, ze smykové tony jsou vzdy o néco del$inez pauzy mezi nimi!
Takovymi mékkymi prodlouzenymi staccaty na otevieny vokal (pfi velmi
klidném téle bez jakéhokoliv dechového narazu) se nejsnaze uvolni, osvo-
bodi vyska zenského hlasu a roz$ifi az k uzavienému tvoteni v tri¢arkovaneé

oktave.
Také ve skladbach se staccatem na slabiky, mezi néz jsou vsunuty pauzy

- které se ¢asto nachazeji v operdch, fidéeji v pisni - je vedle zfetelné
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vyslovnostislabik a ztetelnych tonovych vysek (bez kolisani) rozhodujici
mira kratkosti nebo délky slabik, tedy vztah k délce pauz. Zde spodivaiji
také vrcholné nutna predbézna cviceni pro perujici parlando. Pfedstayme
si Beethovenovu , An die ferne Geliebte” s Gsekem ,leichte Segler in den
Hohen”, ktery se bohuzel vétsinou spis Stekd nez zpiva. Chcee-li totiz pévec
udrzet zvuk, musi si stéle pfedstavovat pauzy kratsi nez tony (mysleno
houslisticky tedy smykové staccato, nikdy ne pizzicato).

Mnoha péveiim by se dalo pomoci, kdyby jim néjaky dobry duch osvetlil,
Ze se také staccato, polostaccato a non legato musi nicméne zpivat , na linii”
a ze stary, opotrebovany piimér s kulickami sefazenymi na $nidirce,
vitbec pfehnany.

’

neni

Strnulost

Strnuli lidé jsou v Zivote i ve zpévu druhem sami pro sebe. Strnuly ¢lovek
je jako pévec i pii velkém prirozeném hlasovém materialu vzdy obtizny
pripad. Regeni hlavni otazky - otazky nenasilné vyvazenosti télesnych
napeti - predpoklada dalekosahlé fyzické i psychické preformovani takové-
ho ¢lovéka. Uvolnit dugevno je ,hlasové-pedagogicky”
témér s psychoterapeutickou oblasti.

Struli lidé si jako pévci obecné osvojuji véechno tézko, maji maloy
schopnost reagovata také malou télesnou pameét pro pravé dosazené pokro-
ky. Radi upadaji do starych chyb. Na druhé strané &asto prehangji pro-
tikladnou stranku svych chyb, protoze jsou ochotni véechno bratsvédomite
~doslova”. Typicky je pro tento obraz chybgjici smysl pro harmonij
a pruznost svalovych ¢innosti.

Do vychovné predstavy je tfeba zahrnout obsaznou gymnastickou prici,
prilezitostné doprovazeni tonovych studii rytmicko-elastickymi pohyby
rukou a pazi a intenzivni uvolneéni (pocinaje radostneé ozZivenym vyrazem).

Ve srovnani s charakterem takové celkoveé strmulosti nejsou malé ¢ velke
certoviny mistnich peéveckych strnulosti zdaleka tak zavazné: od za mrz]osti
kréniho nebo ¢elistniho svalstva az k neochvéjnosti zelezného biicha. Vzpi-
raji-li se usili o elasticitu se stoprocentni zatvrzelosti, musi tedy byt légeni
dvéstéprocentni.

ukol, ktery hranigi

Nejlepsim a nejprirozengjsim lécebnym zplisobem je tu vétiinou jed
a protijed. Jestlize hlas prehnanym metodickym napétim do sitky ziskal
usmevnou strnulost, ve které se zvuk hlasu zda viestivy a potlacuje svobody
hrdla, ma lékérna dobrotive pfirody po ruce (vedle jinych pomoci) pfimy
protijed v ddrazu na uvolnénou formu rtd a ust, aZz k takzvanémuy
~kapfikovi”. Ale stat! Pozor! Jed je jed - i eumacek mize ze své strany

metodicky ztuhnout. Mira napéti se ma vzdy tésné dotykat hranice uvol ne-
nosti.
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Lidova moudrost fika: , Ten se Stajfuje!” To znamena: \Hm: néco oagm_:_.c
v s0bé samém - ten nechce pfijmout néco jiného, Oﬁmmﬁmr(o. m::c_wﬁ mi-
mickd, rutinované preformovéni - to v3e vytvarii také <Nn€nrv\< N\mqo\<m:
strnulost zvukovou a nechténou uméleckou neupfimnost. mrc\FJQ‘d\ vyraz
z nitra navenek pak zlstava nesvobodny, m:m:\m:v\\ a .Nr«mm_m:.x. C\/\o_:m:(v\
pévecky oblicej, jimz prozaruje ve, o ¢em mluvislovo a hudba: jakeé prome-

ny v celém ¢lovéku je zapotiebi, aby se toho dosahlo!

Stroficka pisen

V protikladu k prokomponované pisni, v niz mfmﬂim_ cnwmé _Eam&:m
véem slokam basné proménlivy vyraz, je pisitovy pévec pri ::m:wESQ
strofické pisné vyzvan, aby byl ve vykladu ﬂ.mx:w m\m:dofﬂm_:d:: ?cﬂm:&.
Nesmirné drazdivy ukol dat ve strofické pisni rmN\am\ strofé charakter, va\
ji prislusi podle slov a slovniho déje, Ummawo\r_mam mmEOmS:ﬁmA a M__m
basnického vciténi. Nezbytnd pfi tom je urcita S_.QZOmr tedy v_uo_m_::\x
instinkt pro miru a soucasné pro celkovou UmﬁﬁnfOC%ﬁgﬂmE. Nebot
v oblasti tohoto zanru muze byt prehanéni stejné /\_‘W.ng.:m _vmro\:mm*m.
Pomérné asto je slySet Schubertova-Goetheho Im_mm:«ow_.mjﬁ _m:m.. riZe)
zcela okradena o svou cudnou néhu, prerazitkovana na ziejme L.Bm_m\woc
baladu nebo Zertovné intermezzo. Tak jeden priklad za ,\\wm.wrx mluvi dost
zietelné o tom, co znamena basnicka podstata ve strofické pisni.

)
%

Struktura a charakter hlasu

Pojem hlasové struktury musi nalezet ve m_wS:_A:\cw_,‘p‘mum‘qum.,\:
k hlavnim elementarnim pojmim. Vyuka zpévu predpoklada jasny obraz
strukturalnich vztahti v organismu. Vrozeny _:mmo,\%nmm_,mfo_, je AON_SQE\.
jici pro zachazenis kazdymjednotlivym mee:d spociva na vrozené hlasové
struktufe. Ta neni nikdy u dvou lidi presné stejna. ) 3 5

Co je to struktura? Vnitiné rozclenény W\NS_H <maw, 7.o<o\: :mvcfmw
v krystalové optice o, strukturadlni analyze”. U rJ\mSE je vyzkum EEM
vnitiniho slozeni podporovan rentgenovym N.womswﬁ_g_adg. \% _:oa(c:z
psychologii se pokousime chapat dusevni prozivani jako rozélenénou

: 1 strukturalni spojitost.

Strukturalni analyza hlasu ma zameéfit pozorovaci silu nejprve na jemné
pochody v nejvnitfngjsi ¢asti hlasového organu, tedy v registralnich
funkcich. o \ o )

V kazdém hlase je vzajemné chovani ptirodnich rejstiik vrcholng
vyznamné. Prevladajici vaha jednoho rejstiiku vidi a_.::m_::w stupen _o.:nr
vzajemného prostoupeni, to co charakteristicky rozhoduje ve spojeni

jstrikt 6 sovém r - to vSe dohromady
% rejstiik(, celkové vztahy poloh v hlasovém rozsahu y

vytvari strukturdlni skladbu.
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i vnit¥nich d&ju revoluéniho roku 1848, v némz Wagner ukoncil ranou skicu
k Soumraku bohtl.

V roce 1876 otevtel Richard Wagner prvnim soubornym provedenim
., Prstenu Nibelungova” bayreuthsky Festspielhaus, ktery dnes pod vede-
nim jeho vnukd Wielanda a Wolfganga (zejména jejich velmi odvéaznym
novatorskym reZijnim pojetim Wagnerova dila) dokazuje zvySenou pfitazli-
vost pro cely hudebni svét.

Baze (Zikladna)

U mnohych pévcii pozorujeme, Ze vytvareji ton, ktery jakoby visi ve
vzduchu. Zpivaji takika bez téla - sice bez téZkosti, ale také bez podstaty. Je
to, jakoby hlasovy nastroj (rezonanéné) zacinal teprve u hlasivek - zvuky
pfipominaji kvét na dratku.

Rezonanéni baze, ozvuk t&la nesmi v3ak chybét pravé oném hlastim, které
vzhledem ke svému typu jsou prevazné vedeny k ,hlavovosti” = funkci
hlavového hlasu a téméf vibec ne k , prsnosti” = funkci hrudniho rejstriku.
Bez zietelné zatmaveného podmalovéni zédkladniho zvuku, hrozi pravé
u takovych hlasti nebezpeti plochosti, pfesvétleni, ziiZeni stejné jako pokudeni
dy3né rozkolisanosti a ptipadného zpivani pfili§ vysoko.

Pojem béaze nikterak nezahrnuje vZdy hrudni funkci, ale rozhodné poza-
davek otevieného hrdla a télesného zvuku.

Vyraz ,zakotveni hlasu” mizeme pojimat z hlediska ¢isté rezonan¢niho
jako probuzeni hrudni rezonance - miZeme ho uchopit registralné jako
ponenahlé pribirani té?3iho rejstiiku do hlasu - mZeme ho chapat také jako
hluboké postaveni hrdla v pfimé souvislosti s dechem.

Kazdé pojeti mé své opravnéni a sva nebezpeti! Opravnéni viude tam,
kde si dosavadni zptisob tvoreni hlasu naléhavé Zada rezonanéni zatmaveni
zvuku, jadmejsi kvalitu, nebo diraz na prohloubeni dechovych oblasti.
Nebezpeéi vidycky tam, kde se z tohoto pomocného pojmu déla samospa-
sitelnd metoda a jednostranné zakladni postaveni v neprospéch vysokych
rezonanci a schopnosti ke $tihlému vedeni ténu.

-
- Belcanto )

/1@145&? velky reklamni tahék péveckych metod, znamena v prekladu
krasny zpév. Historicky souvisi vyslovené belcantové obdobi s rozkvétem
doby kastratii na konci17. a v 18. stoleti. Ve smyslu stylovém je jako belcanto
oznadovana rozhodujici pfevaha vokalniho zvuku a pévecké linie (cantabi-
le) nad mluvné-vyrazovou intenzitou. Zpév miizeme chapat dvéma zptso-
by: jako prevazné zvukové instrumentalni uméni nebo jako prevaziné zvu-
kové stuptiovanou deklamaci. Vyraz belcanto je nejlépe chéapat jako slovo,
které charakterizuje prvni zptsob, pévecky krasny zvuk a vyrovnané vede-
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ni hlasu. Jsou rozeni belcantisté stejné jako rozeni deklamatofi. ProtoZe cilem
kazdého hlasu je co mozna nejvétsi splynuti zvukové krasy a deklamace,
musi pévec se sklonem k deklamaci pfirozené usilovat zvy$enou mérou
o zvukovou krasu, vedeni linie a instrumentalni vyrovnanost. Vyraz
belcanto ma tedy i v jeho pfipadé& vrcholné opravnéni. O belcantu byla
napsana spousta knih. Jak zpopulérnélo, vyplyva z roztomilého oznaceni,
které némecké lidové réent ptilepilo pévcim, ktefi zd traziiovali pfilis dekla-
maétorsky padné jednotliva slova: s parodujicim dirazem bylo vytvoteno
heslo Bell - Kanto (pozn. ptekl. bellen = $tékati, tedy , $t€kando”).

Branice

Rekové pokladali branici za sidlo duge. Mél by se tedy skoro zpivat fecky
hymnus na dusevni sval pévce! Vysoko vyklenuta ve formé kopule oddé&luje
horejsek od dolejska, oddéluje v lidském téle pti¢né dutinu hrudni od dutiny
biidni. Klesajic pfi nddechu, , vyklenujic” se opét pfi vydechu, ovlada a za-
sobuje svou schopnosti napéti zvudici Zivotni pohyb - v nejjemnéj3i rovno-
vaziné hre se svalstvem hrudniku & podporovana vzdy pruznymi bfi3nimi
svaly, jejichZ pohyby pévec pocituje: zékladni pévciv sval, ocelovy pramen
jeho sily, jeho ohebnosti, jeho vé¢ného mladi.

Ve stfizlivém znazornéni je branice kopulovita svalova plocha, ktera je
napjata v dutiné téla. Nese srdce a plice a je stfechou bfi¥ni dutiny. Jeji
zplosténi pti nddechu zvétSuje hrudni prostor pro vnikajici vzduch a odpo-
vidajicim tlakem vytlacuje bfini organy, takZe pfi nddechu branici bficho
.vystoupi” ven. Pohyb bfidnich svalil je zfetelné citit, zatimco pri¢inna
¢innost branice je tak mélo citelna jako branice sama. Pod branici je uloZen
plexus solaris - systém navzéjem spojenych kli¢ek sympatického nervstva,
které je tim silné vystaveno vlivu duSevnich pohybti. Sama brénice je
v nejuz3im spojeni s mezizebernim nervstvem spodni ¢asti hrudniho koge -
oboje pracuje jako synergisté, tedy soucasné; teprve tim je pohyb bréanice
ucelen. Jako pist v cylindru ,saje” vzduch do nitra hrudniho prostoru.
V protikladu k témto hluboko leZicim pohybovym prib&him dychani,
hlida horni ¢ast hrudniho koSe, jehoz tikolem je drZet ramenni klouby a paze
v idedlni souvislosti s drzenim pétefe, zad a hrdla (pfi nestisnéném pé-
veckém téle), suverénniklid. Branice pfedstavuje soucasné centrum Zivotni-
ho pohybu.

Z hlediska houslistického (Eberhardt) je tfeba poukéazat na to, Ze i pro
houslistu plati branice za télesny pramen sily, i kdyZ o tom maloktefi védj,
a vypovida o tom jen Zivy télesny pocit. Ochabovani sily branice ve staii je
pii¢inou toho, Ze se z velkych sélovych houslistt pozdéji stavaji kvartetni
hréaci (s poukazem na kdysi nejslavnéjsi ze viech kvartet - Joachimovo
kvarteto); brani¢ni napéti pak uz nedosta¢uje, aby mohlo obsahnout jako
zivouci ad housle s navyklymi velkymi oblouky v sou¢asné chvéjicim
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V jakém protikladu vsak dost asto stoji pévecké nestfidmosti s jejich |
genialnickou svévoli, uz jen vii samozfejmé jednoduchym pozadavkiim
na intonaéni &istotu, tempovou exaktnost, rytmickou preciznost (na zietelné
pfedpisy skladatelovy pro stupné sily a stuptiovani radgji nepomyslet)
a nakonec vii¢i immanentnim zdkontim stylu! Za v&im, co se predvedlo;
stoji Casto jediné hrdy narok, byt hlasové pozehnanou , vyjimkou”. {

V &em spociva tajemstvi vyjimedného dirigenta, jako byl Toscanini, ktery |
hodil svym pévciim na hlavu taktovku, kdyZ nedbale te¢kovali ,jen” jedinou
Sestnactku? Jeho orchestralni zkousky pravi: z velké ¢asti v jeho vé&nivé |
vérnosti dilu! a

Vérnost dilu u dirigenta by méla mimo to také znamenat, Ze mysli a sly3f §
z ,materialu”, Ze napfiklad lyrického tenora neubije orchestralnim zvukem
pravé v jeho stfedni poloze: nebot doménou tohoto hlasového zaloZeni je
vyska a ne stfedni poloha. Vérnost dilu se strany pévcovy by se méla chépat
takeé tak, ze neforsiruje, aby vyvolal zvukovou plnost, kterou bez nasilf §
nedisponuje, ani kdy? jej orchestr chce donutit. Dost ¢asto se daji takové |
a jiné nerozumné pozadavky ~Vy8Sich mist” zneSkodnit jen chytrym, ba |
pfimo diplomatickym po&inanim pévce, nechce-li byt nevérny svému hlasu |
a,dilu”. Casto se dokonce musi ucit délat ~hloupého”. 4

Diplomacie a opravdovost? Podivuhodné se kloubi zivot! , Lidé se musf |
do opravdovosti dovést klamem,” k4 Kierkegaard. i

¥
4

Oratorium

Pivod jména oratorium pochazi z oznadeni prostor, kde se nejprve
provadelo”. ,Oratorio” byla klasterni modlitebna, ve které zaznivaly .
vedle modlitebnich cvigeni v Sestnactém stoleti duchovni hymny, z nichZ
se pak pomalu v sedmnactém stoleti vyvinula forma oratoria. Zvla$tn ]
popisnd sila ¢asto odkazuje také na ptivod oratoria ze stfedovékych |
mystérii. .

Oratorium jako umélecké dilo, jehoz klasicky ¢istou formou jsou oratoria
Héndelova (zv1asté ta, ktera nasleduji po Mesiasovi), je sborova skladba se 1
s6lovymi hlasy a orchestrem. Pro koncertni obecenstvo se dnes oratorium §
stalo sbérnym pojmem, do néhoz zahrnuje v3echna velka sborov4 dila se |
solisty, jako m3e, requiem, magnificat. V moderni kompozici zagina slavit
vzkfiSeni; tento ptimo zaréazejici jev dava bezpochyby hudbé piitomnosti, §
jako obnovitelsky symptom znitern&lého svétového citéni jinou tvafnost ne# |
tu, kterou meéla po prvni svétové valce. E

Atmosféra posvatnosti a prostornosti nesnese v oratoriu viednf latky. ¢
Nesnese také domysglivé pévce.
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Otevrené zptvini

Charakterizujici vyraz , oteviens zpivat” miZe byt minén pozitivné nebo
negativné. Rozhodné je nutno hodnotit ho negativné, kdyz se zpivaji od plic
oteviené prsni toény bez rezonance, zvl4sts u muzZskych hlast. Nebof to
neznamend jen ztuhnuti zvuku, nybrz i registraln poskozeni.

Je zas a zas podivuhodné, jaky zmatek pojmii mtize v sobé& ukryvat jedno
jediné slovo. Kazdy si pod nim predstavuje néco jiného. Rik4 se , oteviené
zpivani” - a jeden uznale mini otevienost hrdla, druhy viditeln& oteviena
usta, tfeti otevienou vokalizaci (v névaznosti na fonetickou podstatu
otevfenych a zavfenych vokali), ¢tvrty vztahuje slovo na otevienost
nosnich dutin, paty tak posuzuje skodlivé svétlé ploché zpivani ve vyssi
poloze (Casto vsak pouze proto, aby tak oznail protiklad k vlastnim
pojmimo ,kryti” a ,krytém zpivani”).

Ctenafi, kterému z4lei na objasnéni pojmu , otevfené zpivani” a jenz je
timto zmatkem také nyni lehce zmaten, udél4 dobre, kdyz se bude vazné

zabyvat jednotlivymi oddily: dech, postaveni ust, tvofeni vokali, nosni
dutiny, kryti. :

(Ozdoby )

/,Iﬂm%w,.,m‘m‘m\w:_\ primémy pévec zahlédne v notich staré hudby trylky
a kadence, nétryly a narazy, obaly a skluzy, zmocni se ho Gzkostny tizas.
Nejradéji ignoruje viechna tajemna znaménka a zpiva tony ,nahé”, pong-
vadz se ve své stylové neznalosti boji, Ze by se z ozdobnosti mohly stat
snadno ohavnosti (slovni hfi¢ka: aus Verzierungen - Verunzierungen, pozn.
preklad.).

Kdo se chce vazng vypofadat s praxi ozdob, musi se obeznamit
s ptislusnymi dily (jako nap¥. Goldschmidtova ~Lehre von der vokalen Orna-
mentik” -~ Nauka o vokalni ornamentice a - méné hodnovérné - Beyschlago-
va , Die musikalische Ornamentik” - Hudebni ornamentika).

V odbornych kruzich oviem nékdy vladnou na ozdoby odligné nazory.
Vyklad znamének (napiiklad u Mistrd baroka) muize byt rtizny. Cels oblast
je obecné ponechéna nejen vyslovené sifi vkusu (viz predjimky a predrazky,
postaru ,appoggiatury”), nybrz dnes i uréité vlastni viili - a mnohdy bohu-
Zel i svévoli.

Svévoli je naptiklad chybné provadéni Schubertovych ptirazti. Pro Schu-
berta je zdkonem, Ze u notovanych dlouhych prirazii je ptirazova nota vidy
na misté hlavninoty. Musi se tedy plné vyzpivat, nésleduje-li bezprostredné
na to stejnd hlavni nota ve stejné rytmické hodnoté. Diivod pro to je zfejmy:
Schubert, ktery studoval teorii malo (akratce pred svou smrti chtél jesté brat
hodiny kontrapunktu) védel, ze podle tehdejsich pravidel nesméla na poci-
tanou dobu taktu nastoupit 24dna disonance. Jeho muzikalni viile vsak tuto
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disonanci pozadovala. Napsal tedy pfiiraz, ktery se ma zpivat jako vg&;

disonance. Kdo jej zpiva jinak, hiei proti duchu skladby.

K svévoli dochazi i na proslulém natrylu v Schumannové Mondnacht:#

z autentické astni vypoveédi Klary Schumannové je zndmo, ze zde skladate!
chtél nechat nastoupit pravy natryl lehce akcentovanym znovunaraZen

téZe tonové vysky. Schumann to tam zfetelnd napsal a velmi &asto se kvl
Spatnému provedeni zlobil. Jak z¥idka se vak interpretuje ¢asto zpivand!

pisent podle jeho pokynu! Totés plati pfirozené také pro natryl v pisni!
~Waldesgesprach” a tak dale.
Ozdoby vyzaduji od pévce vkus a svédomitost.
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Paleta pévce

Nadanost k tvorbé pfedpoklada vzdy barevné bohatstvi hlasu. Mit pale-
tu, znamena dokézat na povel poskytnout plnost barev pro dudevni vyraz.
Barvy skladatelt se lisi samy od sebe: zakladni barva Brahmsova je obecné
tmavsi nez Hugo Wolfa. Casto mize byt i ve skuping pisni, ktera je bohaté
sestavena, kazda jednotlivé piseri od ostatnich barevné velmi rozdilna.

Francouzové razili vyraz,, voix blanche” - bily hlas. Vztahuje se na ploché
tenory a jesté vice na jasné soprany. Naznaduje charakteristicky nedostatek
barvy, jiz trpi pfesvétleny zvuk hlasu. Vzdy je s nim spojen jisty druh
détského ¢i chlapeckého hlasového charakteru: ~nepopsany list”. Bily hlas
nemd barevnou paletu. Z toho je bez dalstho vyligeni lehce srozumiteiné, co
znamena paleta - to jest barevny rozmér - v hlase. Bilému hlasu viak
nechybi jen barevné $kala, ale i vlastni volumen.

Kdo byl jednou dojat a2 na dno vlastni duge pii Leiblovych portrétech
tim, jak zde malif v kazdé barevné nuanci, kazdém vlasové jemném tahu
Stétce, kazdé svételné skvrné, kazdém stinovém vyznamu bez okliky
ponofuje sviyj Stétec pfimo do barvy duge, do stupné jasnosti, do temnoty
nebo pruzraénosti pfedstavované osoby - ten tusi lidsky tvarei kouzlo

palety. A pochopi ji u pévce - ve zvukové vymalovanosti, ve svétle a stinu
dusevni krajiny jeho postav.

Paradoxy

V hadankach pro chytrou Elsu pozaduje pohédkovy kral, aby byla sou-
Casné oblecena a'neoblecena. Paradoxni pozadavek: chytra divka ho fesila
jak vime tim, Ze se naha ovinula rybaiskou siti.

Budoucimlady pévec stoji pfed paradoxnimi zalezitostmi, které mu byly
uloZeny, v situaci chytré Elsy. Normalni ¢lovek napriiklad véfi, ze muize
nabrany vzduch bud’ zadrZet nebo ho vydechnout: pévec ma vsak délat
soucasné oboje - dech ma pfi zpévu souasné proudit i byt zadrzen. Oby-
Cejny smrtelnik mize ve vazané melodii bud vydavat dlouhé vokaly nebo
muize vyslovovat zfetelné konsonanty: pévec, nedtastnik, se ma naudit oboje
soucasné - a to kvuli zéleZitosti, které se fika legato. Déle: v malifstvi mize
byt Serosvit zndmym zjevem; ale zpivat soucasné svétle a tmavé nebo ani

tak ani tak - neni to paradox? A takovych protikladnosti je ve studiu
péveckého uméni ad infinitum.
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rovnani vokalii a hluboké uchopeni rezonanci, &ini opak: zabarvuje vokal
a zuZuje prostor tlakem jazyka a hltanového svalstva, stavi tedy hrtan (v
protikladu ke svétlému knedliku) vétsinou uméle hluboko a zabrariuje
volné vyslovnosti hlasek stejné jako volnému proudéni zvuku.

Pravy tmavy zvuk zarugi jen formovani prostoru dosazené uvolnénim —
tak jako je viola vét§im rezonan¢nim prostorem temnéj$i nez housle. Samo
tmavé prebarvovéani vokalu je falsovanim a msti se presunem artikulace
smérem dozadu a tomu tmémou nesvobodou. V rentgenovém snimku se
u tmavého knedliku ukazuje protikladné posazeni stejné jako u svétlého. Ve
zvukovém vysledku je mucivé zazeni obou totozné. Chtit bojovat proti
svétlému knedliku prostym tmavym zabarvovanim vokald, jak se dost &asto
myIné ( zv1ast ve vyice tenort) déje, zptisobi vétsinou jen barevnou vymeénu
od svétlého knedliku k tmavému. Zazeni véme pretrvava.

Pévec je do svého knedliku zamilovan. Navykld laska ke knedliku je
tvrdosijnéjsi, nez pfi jinych hlasovych chybach. Trpélivosti v boji o uvolnéni
by se snad pévci meéli naucit od andéldi, ba archandéli.

., “Koloratura )

Nage stoleti pro sebe za¢alo nové objevovat baroko. Ma-li se zahéjena
snaha o handlovskou renesanci nadale uskutediovat a maji-li se Handlovy
opery stéle vic usazovat v repertoarech opernich scén, méli by jevistni pévci
(takeé dramatickych oborti) pocitovat volky nevolky nutnost vénovat novou
pozomost studiu koloratury. Nebot groteskni vykony tohoto druhu na
nasich opernich scénach, zviaste vykony muzskych hlasti, které se &astecné
usilovng, caste¢né velkoryse viklaji okolo ténovych vysek, a dokonce do-
kazi vyvolat podivuhodny fenomén , koloraturu na jednom ténu”, museji
I u nejtrpélivéjsiho obecenstva ponendhlu vzbudit pobavenou pozornost.

Predchiidcem koloratury byl |, Jubilus” gregorianského chramového
zpévu - radostné vytvareni jednoho jediného vokalu v Alleluja. Slovo
a pojem koloratura pochazeji z kolorovati, ve smyslu vyzdobiti. Vice nez po
dvé stoleti byl umélecky zpév ztotozrovan s uménim koloratury a pévci
a pévkyné soupefili v trylcich a , rulddach”. Jedté dnes ma u naivniho obe-
censtva pojem ,technika”, pokud je pouzivan pochvalng, vétsinou stejny
vyznam jako koloraturni dovednost. V pracina technice hlasu naproti tomu
dnes, bohuzel, plati studium koloratury jen vice nez povinné pro kolora-
turku ¢i koloratumi subretu, tedy pro ty vy$si sopranové obory, které se citi
doma ve t¥i¢arkové oktave aspon kolem ,,e” a ,,f*, nemohou-li se jesté —jako
Erna Sack - v této oktavé zaruéit za ,a” a ,b”. Ostatni hlasové obory pé&stuji
koloraturu vétsinou jen tam, kde na ni v 4riich dojde.

Dvéma protiklady uvnitf koloratury jsou technika b&hii a technika
skokil - cum grano salis jinak feceno legato a staccato. U vyslovené kolo-
raturniho hlasu jsou vétsinou riizne dany uz ve vloze: tak, ze jednomu hlasu
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je vrozena schopnost béhova a zd4 se, Ze staccatové vlohy pftisly naproti
tomu ponékud zkrétka, u druhého praveé naopak. Iu samotnych proslulych
koloraturnich pévkyni se ¢asto dé jests vyposlouchat, zda osliuji spise
v ohromujicim odvijeni rychlych b&htinebo vice ve virtu6znim lesku staccat.
Nejzfetelngji se to jevi v chromatickych formach, které oviem patri k tomu

nejtézsimu. :

Pfirozené se musi vyména mezi legatem a staccatem u v&ech kolora-
turnich hlasi cvicit pfimo posedle (k ¢emuz jsou, jak zndmo, prospéiné
zvlasté formy arpeggia, tedy zpivani rozlozenych akordti). Zvladnuti této
vymeny je zakladem pro hudebné smysluplné, pfimo houslové frézovani,
které predstavuje uvnitt priibéhu koloratury vlastni oZivujici element.

Pro studium koloratury dévaji stafi Italové nejdfive primitivni recept,
spojovat dvé noty na jednu cvi¢nou slabiku (tedy doo, ree a tak dale).
Agriciola to ve svém prekladu Tosiho proslulych ,Opinioni” (1723)
vyjadtuje tak, ze zak musi ,vzdy dvé a dvé noty dohromady svazat”, pak
bude také , k vétsimu mnozstvi obratny”. Pro téZkopadné nebo viibec tezii
hlasy, néchylné k pfehnanému opiranti je koloratura bezpodmine¢nou po-
moci. Zde muize plisobit piiznivé, kdy? zpoatku vsuneme mezi noty ,h”,
tfebaze uzivani haha-koloratury se nemame obecné pfidrzovat, a je pii
nejmensim ze stylového hlediska véci velmi spornou. ,

Z hlediska technického je otazkou, jakym nejvhodnéjsim zpusobem do-
sahnout krajniho koloraturntho tempa. Jestlize se obecné tradidné zacina od
pomalejsiho tempa postupnym stupriovanim, tak se pfece ve vét§ing
pripadlt ukazuje, 2e vlastni ,vzletnosti” pohyblivého priibéhu se touto
cestou nedd dosahnout, nebo jen velmi ziidka: vétginou v pohybu pretrvava
zemska tize. Jestlize se naopak cviéi s dfislednym st¥idénim (misto pomalé-
ho stupfiovéni), vypada zalezitost vyrazné jinak: k dosazeni presnosti urdité
koloraturni formy se pak cviéi nejprve ponékud , strnule” ve zcela pomalém
tempu, jako v klavirnim cviceni, aby se v protikladu néhle bezhlave preslo
do co nejrychlejsiho tempa - bez ohledu na intona&ni prohtesky. Cilem je
odkryt v sobé onu zvlastni odstredivou silu, ktera uzplisobuje ke krajnimu
tempu -, con slancio”, byt mimo sebe, odhazovat, tatfka automatické kolo-
raturni déni. Jako se vypali ohniostroj - jen se skrtne. Koloratura pak uz nenti
¢innosti nybrz stavem.

Ptirozend, Ze otazka tempa je soucasné otazkou stylu. Bach a Handel vrti
svou velkou hlavou nad takovym tempovym ohriostrojem. Potfebuji v ko-
loratute zavaZnost. VyZaduji nejcastéji martellato a mnohdy ponékud
zadrzované tempo.

Tosiho rozdil mezi , vazanou” a , zrnitou” koloraturou se tyka protikladu
legata a non legata, které je do uréité miry , artikulované”.

Pro vsechny otazky tempa v koloratufe je nejlep$im pfitelem tolik tupeny
metronom.
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brilant m.:m.u.m:omo,.v\\ charakter, vede cesta na jedné strané k typicky vokalni,
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Komorni péuvec
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Avsak u dvora komomi pevei zpivali Mohli by podat doklad, ze se kdysi

smeli na knizeci : YONT it
B = & Nmﬂ.mﬁ dv n%nﬁ 0 nejponizengji hudebneé predvadét v mensim
W a Intimngjsim ramci - tedy prave

ANGVYSSIMu panstu, Zvuk tol

X%z

~komore” - vysokému, vyssimu
10t0 nicméne zvlastniho tit (12 /
i / ulu maze tedy ve
\nin ‘ B Y 4
,A_.nrgww/ “mmﬂr _wd.\mmﬁ: rozeznit predstavy prostor osvétlenych svicny, atlaso-
térek JMmmwm E‘E v livrejich a strevicich s ptezkou, hlubokych poklon, taba-
:i,‘m:mﬂ? , mwv.m.r drahokamy, prsteng, medailont - obrazy, které i dnes
Lt .&mmc: hodnotu udeélent titulu komormiho pévce.
<0 je FAPSIE] o wSemA . .

' SN:wo,‘m\“:m :o_j.m:,,w_m_ Je vécnad odvozenina veskeré komomni titulatury

~chiesa” a ,camera”, jejichs mistnim urdenim byla v sedm-

nacté : e § 57
ctem mﬂOHm: :me.ngmD;— OTH.B.:ﬂm:N TCQUN pro ﬁTHNJ.S a svétské Dmmu—v\

Komorni tén

e s i e
Vyraz ~Komorni vychazi

z protik] i : i i
hudbou, Kters o p adu mezi chramovou a cirkevni

Camerd”, Bligtos projevu v .SNnEc Mmezi ,sonata da chiesa” a , sonata da
: oricky byl protikladem ke komormnimu ténu takzvany sborovy

tén, kterv plat; :
ﬁmmcrmmwo Em,E pro ro\mﬁ.& (chiesa), ale pozdéji zcela presel do komorniho
: TOVY ton se fidil podle promenlivé intonace varhan.)
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\atstvipromen skytg kratky nadpis , koloratura” jesnad
zdému hudebnimy ctiteli. Od isté ormamentalni kolo- |

druhé strang k afektové koloratufe baroka, a tato
u ro_oqm?:‘vc které pfinasi nikdy nepoznané

Dnes predstavuje komorni tén sjednocujici ladéni, podle néhoz jsou
dovedeny v3echny orchestralni i klavesové néstroje na stejnou ténovou
vysku. Smérodatnym ténem je jednocarkované ,a”. Tuto ténovou vyiku
urtily mezinarodni poradni komise - zvlaté na ochranu zpévnich hlast (a
mezindrodniho obchodu s hudebnimi néstroji). Povinny kmitocet meéni
podle potfeby na zakladé nové porady. V r. 1939 doslo ke sjednoceni na
poctu 440 kmitd.

Dnesni sopranistka, kterd se obava proslulého mista ,sanften Fliigel”
v Devaté symfonii, mize s povzdechem myslet na svoji pfedchiidkyni z dob
Beethovenovych, ktera toto exponované vysoké misto ptece jen mohla
zpivat o néjaky ten hertz nize.

Kontrola

Americkeé pojistovaci spolec¢nosti predpisuji pojisténci, ze se musijednou
rocné povinné podrobit dikladnému vysetfeni a celkové zdravomi
prohlidce. Obchodné zdatni praktikové vypocitali, ze je pro né mnohem
levnéjsi nést vydani za takovou prohlidku, nez za ubytek pracovni sily
a zdravi svych ¢lend.

Zdalipak ti, co odpovidaji v Evropé za divadla budou také nékdy pocitat
tak chytre jako v Americe? Pokladaji se totiz (az na neceté vyjimky) za
mimoradné obchodné schopné. Ale zptisobem, jakym svou obchodnischop-
nost projevuji, si sami podrezavaji vétev, na niz sedi: berou divadliim
pritazlivost, a to opotfebovanim toho nejcenngjsiho - hlast, které jsou v sou-
casnosti z rozpoc¢tovych divodl vyuzivany tak, jako tomu jen stézi kdy
bylo. Toto opotfebovani rok za rokem zabranuje vybudovani pIné hodnotné-
ho, sehraného ansamblu.

Ale to tito neodpoveédni odpovedni nevidi. Copak by asi tekli, kdyby jim
obchodné nadany American poradil usporny systém - aby prinutili
z obchodnich davoda své zpivajici ¢leny ke kazdoro¢ni dovolené na
prohlidku (se zaplacenymi naklady) - alespon v ptipadech, které , klima”
jejich hlasového stavu ohrozuje tézkostmi?

Pocinajici hlasové poruchy jevidtnich pévcli se béhem profesiondlniho
nasazeni nedaji pohledem do hrtanu lékafsky postrehnout. Kdvz uz pak
Ickaf néco vidi, je vétdinou pfilis pozdé postarat se o rychlou napravu.
Pravidelnd kontrola u osvéd¢eného pedagoga naproti tomu zakro¢i ihned
na spravném misté. Samozrejme je nejlepsi, probiha-li béhem celé divadelni
sezony; Casto se to ovsem vymyka mistnim moznostem. Nikdy by v3ak
nemél ziistavat jevistni hlas po léta bez kontroly; projevovat o tyto veéci zajem
by meélo byt pro divadelni vedeni moudrym ptikazem. P¥i kazdém naznaku
nesrovnalosti razi G¢inna kontrola jasnymi pokyny ihned cestu uzdravujici-
mu vyvazeni hlasu. Svobodné volbé kontrolujici osobnosti by oviem mel
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Transpozice

V katalozich hudebnich materi4lii najdeme v sedmi svazcich Schuberto
vych pisni, které vysly v Petersové nakladatelstvi, prvé svazky uvedené pi¢
vysoky, stfedni a hluboky hlas, coz u pozdé&jsich neni. To tedy znamené,
v pozdéjsich svazcich jsou téniny, které Schubert zvolil (a zvukové Nma:%w_n )
uplatnény v originéle; v dfivéjsich svazcich jsou naproti tomu originAln
toéniny vzdy preneseny do jiné polohy: ,transponovany”. Co v origi
skladatel ptivodné zamyslel pro sopran nebo tenor, je zpfistupnéno ta
hlub$im hlasovym druhiim - a naopak.

Charakteru pisné bude vizdycky nejlépe odpovidat originlni téni
Nebot volba téniny neprameni z ndhody, ale ze zvukové fantazie skladate
Velmi mnozi hudebnicijsou vii¢i téninam vnimavi a citlivi tak, Ze by zdsadn
kazdou transpozici nejradéji odmitli. V mnoha pisnich jim miizeme dat absg=
lutné za pravdu. Brahmsova Sapficka 6da se nemtize obejit bez temné altos:
vého no¢niho zvuku, pravé tak jako Wolfova ,Er ist's” bez jamni jasavosti
svétlého sopranu. A kdyZ pfi transpozicich smérem dolti upadnou basys
v klaviru do :m_.mm&ro brumlani nebo pfi vys3ich transpozicich diskantové:
polohy v nic nefikajici klinkani, je tfeba z t&chto obecné N<cwo<%nr divodl
od transpozic odradit. 3

Pévec ma presto ze svého hlediska pro transpozice ﬁnmm<mam_<@ velmi’
zavazné divody. Rikd do jisté miry opravnéng, e prece vétiina pisni svou
barevnou, vyrazovou, zvukovou atmosférou neni absolutné p¥isné vazana
na ténovou polohu; a nechce pochopit, pro¢ jemu i jeho publiku ma kvili

zédkazu transpozice zlstat uzavieno neslychané pistiové bohatstvi. Odvold=:

va se na pomérné malé mnozstvi lidi, ktefi maji do té miry silné téninové:
uvédoméni, ze by rozdil od originélné téniny spontanné pocitili jako rusivy:
nebo dokonce zarézejici. A uvede, Zeiv operach se znamé slavné arie zpivajf’
v transpozicich, kdyZ ur¢ity zpévak nedisponuje zcela bez problému vyskou
(¢i hloubkou) - pod mottem: je lep3i, kdyzZ se arie zazpiva v transpozici, ale
svobodné utvéarend, nez s klopotnou mucivosti v originéle. Zv1asté se muze

jesté odvolat na velkorysost nejvétsiho z pistiovych skladatelti - nebot von?

jednu ze svych pisni napsal Schubert: ,Ma-li Uv; tato piseri :m:mvo:oﬁ:m
o kvartu niZ, musi doprovod hrat o oktavu vys.” :

Fanatiky origindlnich ténin nicméné potkévaji zvlastni véci. Kazdy ora
torni pévec vi, jak propastné hlubokeé se zdaji ténové polohy ve zpévech
Heinricha Schiitze. Mnozi se ptaji, zda se to opravdu pied tfemi sty léty |

v némeckych zemich hemZilo tolika propastné hlubokymi basy a alty, jako

zdanlivé pozaduji s6la v Schiitzovych dilech. Ne, téch bylo tehdy praveé tak
malo ¢i mnoho jako dnes! Notové véma4, zdanlivé , dilu véma” vydan

Schiitze bohuzel nejsou vérmna zvukové; Schiitz nezamyslel dila v takto §
notovaném zvukovém obrazu, i kdyby byl snad mél odpovidajici p&vce

k dispozici. Reeni zdhady propastné hlubokych basti spociva prosté v tom,
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Ze takzvany ,chorton” pro varhany a cirkevni hudbu v sedmnactém stoleti
leZel pfiblizné o malou tercii vy% neZ dne$ni komomi tén. A% do &ast
Bachovych mél , chorton” dokonce geografickou podminénost - to jest,
v rznych krajinach byl riazné vysoky.

Zde tedy vnOMZmBm paradoxni skute¢nost, Ze dilu vérna reprodukce by
méla transpozici pfimo vyzadovat, Ze tedy zpivani ,originalnich t6nin”
vérné podle notace, miize také nékdy znamenat zvukové zfaldovani.

Tremole, NQR Nvibrate-

Nejobavanéjsim pojmem mezi péveckymi nedostatky je pro pévce a zpév
bezpochyby tremolo - lidové kruté oznadované jako kvedléni, mekot nebo
fehténi. Postfehne je bezpedn& i nemuzikalni laicky poslucha¢. Casteéné je
ovdem stupeti tremola otézkou vkusu celych zemi. Napiiklad ve Francii se
hlasu dovoluje mnohem vétsi , vykyv”, nez je tomu v Némecku.

Tremolovat znamend tfést. Coje to v3ak tremolo? Na tuto otazku je mozno
odpovédét: tremolo je jako jev GCQ\Om_me:.v\\ trylek nebo nadmérné zesilené
vibrato. Nebot jimi je tremolo ve své jevové formé z ococ stran ohraniceno.
Predné je tfeba se podivat na oboje.

Podstata trylku jako umeélecké formy neni, jak se to stale chépe, ve zpivani
dvou oddélenych ténovych vysek rychle vedle sebe: spo¢iva naopak na
chvéni hrtany, a to tak, ze timto chvénim dochazi k odklonu od nasazené
tonové vysky aZ o cely tén, v fidkych pfipadech az o tercii.

Trylek patii do takzvanych ozdob (Verzierungen) - ve zpévu jako
\ w:m:csﬂm:ﬁm_:m technice. Diiv&jsi stoleti rozlisovala ve zpé&vu ,trillo”

a,gruppo”; trillo chépala jako intona¢ni pokles na témért mmﬁzm/ﬁtn_ ténové
vysce, gruppo v8ak jako vykyv dvou zfetelné rozdilnych t6nt.Pro nacvik
trylku je proto vhodné vychézet z toho, Ze se nejprve usiluje o pohyb hrdla

na jednom ténu, pak se pokud mozno stupiiuje k dvéma ténovym vygkam. '

Tradi¢ni forma cvi¢eni trylku rychlym stfidanim sekundy je vétSinou
mama lasky snaha; trylek neprobudi - nebo urité jen tam, kde uz byl
nevédomky k dispozici od pfirody. Cmﬁmmﬂ&w_ mohou byt rytmicky
akcentované formy, protoze akcentovani miize vést hrtan &inngji do jeho
chvéjivého pohybu. Nutné, velmi energické uhozeni k probuzeni trylkoveé-
ho chveéni pfimélo Lilli Lehmannovou k navodu, Ze se ma trylek cvigit
,KkFicené”.

Ackoliv se dnes s trylkem naklad4 jakoby nalezel pouze koloraturnimu
sopranu, zcela v protikladu k dfivéj$im stoletim, ktera jej velebila jako ,de-
coroe vitadel canto” (ozdobu a Zivot zpévu) - poskytuje ptece velkou, velmi
mélo zndmou hlasové vychovnou pomticku pro vSechny druhy hlasuy,
zvlasté v pripadech ztuhlého hrdla; trylek jako uvoliujici prosttedek!

Nyni je tfeba vénovat pozornost pfedevsim krajnosti tremola, vibratu.

279

T

§

&




i
Vyvazené vibrato nélezi k uslechtilému zvuku hlasu jako k oduge i\
mu ténu housli; je ve své nezkalené, rovnomémé chvéjivé forme pi
charakteristikou krasy zvuku hlasu. Pévecky tén bez vibrata se podob4 _
vrazené bez okolk do ucha; s rozkvetle Zivotaplnym zvukem nem4 v
ztuhlé neochvéjnosti nic spole¢ného. £
Jako v3ak pusobi typicky piehnané vibrato kavéarenskych houslij
starsiho stylu (jez bohuzel nékdy pfiputuje i do koncertniho salu a zrafi}
citlivé u3i) pla¢tivym a protivnym dojmem, zaleZi také u vibrata péve
hlasu pouze na mife. Krasa ve zp&vu spo&iva svrchované na uméni ud:
miry. Nedokonalé ovladnuti vibrata se okamzité roziifi na druhou s
do nepé&kného a nezdravého tremola. .
U strunnych néstrojti se jemné zachvévy vibrata (vibrato znamené ,,dl
jive”) vytvéreji minimalni zménou ténové vysky, kolisinim biiska prstul
struné. Cim je umeéfengjsi, tim je zvuk noblesngjsi. Pfehnané, prevldda
pouzivani vibrata jako vyrazového prostfedku charakterizoval jeden Pl
sluly cellista jako ,li¢idlo na za$pinéném obliceji”.
Ve zpévu je vznedena krasa zvuku hlasu bez houslové chvéjivosti'g
myslitelna. Také zde - jako u smy¢cového nastroje - jde o minimalni, ;, vl
vé” odklonéni od platné ténové vysky. Drzi-li se bez tohoto odklon
ténové vyska stmule, ztuhne i hlasova funkce. B
Pravé u vysoko témbrovanych hlasti se projevuje hojné sklon k prehf
nému vibratu. Souvisi to s tim, Ze u témbrové pozehnanych hlast sef
hlasovém vysledku i v pianu i ve forte vzdy podili hlavovy hlas, a obZasi}
miiZe byt i percentualné pfilis. ]
Ukol tedy zni, Ze tam, kde by se mohlo vibrato vzmahat, je ﬁmmvn.._
pfitlumit. A uvoliiujicimi prostfedky vykouzlit tam, kde funkeni ztuhlof
podvazuje mékké chveéni zvuku hlasu a setrvava praveé v piilisném klidg
Vibrato skryva onu hranici k tremolu, kterd nesmi byt dotéena (nef ,,
pak piekrotena). Zde, v nadmémém stupriovani prvku krasy, miize spox :
vat jedna z pfi¢in pro pravzor nep&kného. Tragické nebezpe&i vieho, ca
krasné! Tremolo muze vytrysknout uz z ¢&isté psychického prehan
V Metropolitni koluje hezky vyrok: ,Ani v nejvétsim afektu nema tremol
prekrodit rozpéti tercie.”Tato kouzelna formulace nicméné naznacuje, %4
intona¢ni vykyv tremolujiciho ténu miize skuteéné vykazovat vétsi intervs
ly.

f

Mnohé jiné mozné priciny vyskytu tremola se museji s jistotou vystop@
vat v kazdém jednotlivém piipadé, ma-lijit o 1é¢bu od kofene. Rtizné dru
tremola - kréatkovinné, dlouhovinné, roztfepané - odkazuji diagnézu
toho ¢asu platnou, mimofadnou cestu. Neztucastnény laik, ktery nemu
posoudit zoufalstvi p&vce nad vlastnim tremolovanim, mtze pokladat
zabavng, Ze ¢asto mohou tremolo vyvolat pfesné protikladné pfi¢iny: nedos
statek opory i pfehnanost opory v dechové oblasti, vlaZznost a ptepéti v né=i
sadové trubici - véechno muze iritujicim zptisobem pusobit na stav hrdla
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V oblasti hrdla samotného vyvolava trhava nepevnost :»90._0 pravé tak, .wm\r.o
mitze chvéni prosta ztuhlost vyvolat ztuhlou SE.m<Omn. Zm_:m.vmwnmm:m_w_ je
vak pfi¢ina v nejniterngjsi oblasti, ve funkci hlasivek: svar rejstiika. VSude
je kompetentni , rentgenové ucho” hlasového pedagoga. .

Ke vzdalengjgimu pojmu takzvaného @.:Woﬂﬁ..o s,m.Bo_P unéhozjev ténu
slygitelny srde¢ni tep, se da fici, Ze tento tajuplny jev (sjeho Eocroaomﬂmawc
pausou v drzeném ténu) se v zasadé ned4 oznacit jako :mB.oao. Je Nnmﬂm_n.d\ -
zvl4&t8 v pianu - pfi stavech unavy, v nichZ selhava H.um:.ONmZm m_ww:nr.m
opora. Vnimani lehkych adert pulsu v ténu vyvolavé stejné lehkou nervozi-
tu u pévce samého. o L N

Nikde nehraje také nervova stranka silngji svoji vyznamnou roli _mw.o
v oblasti tremola. Krasné, rovnomémeé, v klidné vIne rozechvélé vibrato ma-
7eme pokladat pfimo za méfitko vnitini vyrovnanosti a zdravi.

Tréma a premiérové napéti

Mofska nemoc a tréma maji spolené t&lesné piiznaky. Ale tréma ve
vrcholném stadiu ma vyslovena specifika: pro trému mumm:.aznr%nr .Em:m
jsou - kromé predchozich vieobecné znamych stava - nrm_‘m\rﬂmzmcmrw
ledové konecky prstit a chvéjici se nohy nad .ﬁmﬂmﬁad u vm<mnw%nr rawsc
vyustuje tréma kromé obecné roztfesenosti do témeéf nezvladnutelného
pocitu sucha v astech a v krku. ‘ . )

Na to oviem znaji zpévaci nejruznéjsi Bnmv»w\ N mv:.o<w vejce, rvﬂm_w
citrony, suSené gvestky a tak dale. Svestky jsou viubec :m_o\mE:m_w\_ — nikoli
kvili vitaminam, nybrz kvili pecce. Drahé <.v€mnro<w:m velké w<mm:n.<
nejsou totiz k ni¢emu; nebot to nejdilezitejsi je, Ze se @mnrn.i\ ﬁorv&:_w
v ustech, tim dochazi k podrazdeéni sliznice, které vyvolava jeji N<=,.mm5H
Pravé tak dobfe bychom si mohli vzit do Gst o,ov\\m&:v\\ \rwsdsmr” snad by si
pfi tom ¢&lovek pripadal dokonce jako velky fecky fetnik Démosthenes, coz
by mozn4 bylo také jesté vhodné k tomu, aby se trochu napomohlo hluboko
pokleslému sebevédomi. . )

Nezalezi totiZ na jadru $vestky, ale na jadru .8708 mm‘cm,\mmo:d\r Znovu
se vzchopit z tohoto stavu télesné poroby se nejlépe wo\amd mmcmé\ndo/\owm
predchazejici disciplina a pocit jistoty, nabyty .mxcﬁmm:M.B_ N_\:.:oﬂ::\. patfi
k predpokladim, které vydatné pomohou. Nejméné uZite¢né je sebelitova-
ni, které je viibec d4belskym vynalezem. o

Ujasnéme si jednou podstatu trémy: je ro:wmxomnc vmma__:&::\z <<xom:\\
ale jesté bez praktického provadéni vykonu - mqma::ﬂ? o#uwo,\\mr%nr :mvmmr\
ktera jsou zédkladem kazdého uméleckého &inu - dirigovani, ale bez paZzi
a bez orchestru. .

Jakmile to zcela pochopime, timto Ewm:mimﬁ se vzpamatujeme;
piinejmensim vime, nakolik mame tento stav qu\.\ﬁ vazne Smﬁwo si ho (pokud
mozno) nevdimat. V zalitcich budeme mozna jest& potiebovat slabou
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piilis dy3né nebo nadmérné tlagené zpivani - to viecko je &asto spojeno se
zfejmymi télesnymi deformacemi. Pak: necistoty véeho druhu, neurcita
intonace, podraZené nasazeni. Pravé tak: rozmazané, nejasné nosové vokily,
knedliky, huhiiani. Nebo: piikré rozdily poloh, jako kdyZ v jednom hlase
v hloubce, stfedni poloze a ve vyice sttidavé zpivaji tfi hrtany, muZsky,
Zensky a détsky. Dale: pfilis tiché, bezvyznamné zpivéni, chybgjici ozvuena
sila a nosnost; nebo naopak: stereotypn& hlasité zpivani bez nuanci, forte bez
piana - opét coby protiklad: nenadale klesajici , opilost” ténové sily. Zvlaste
citlivi jsou lidé na oblibené kvedlani, zvané tremolo a také protikladné na
zcela chveéni prosty zvuk tovarni pi§taly nebo kropici konve. Dale pfirozeng:
proslavena nezfetelna vyslovnost! Celkové spodiva hudebni neuspokoje-
nost v hlasové ochablosti, rozvleklém tempu, neptesném rytmu. Naro¢né
usi nadto postradaji zvlasté pevecké legato, velkou linii s jejim frazovanim.

To v3e jsou reality. Kdo se u¢i bysttit pozornost, mtize relativni dil ,,abso-
lutnitho” pozadavku prekontrolovévat na kazdém péveckém koncerts.
Z prevraceni negativni podoby vyplyva tedy deset zékladnich pozitivnich
pozadavki na zpév, ktery si &ini narok na umélecké opravnéni:

1) suverénni ovladani dechu a téla

2) ¢istota intonace a jistota nasazeni

3) ztetelnost a vyrovnanost vokald a jejich precizni nasazeni

4) vyrovnany témbr ve viech polohach

5) sila zvuku, nosnost a rezonance

6) ovladani v3ech stupritt dynamiky

7) klidné chvéni zvuku

8) pfirozena artikulace a plastick4 vyslovnost

9) uchopeni tempa, schopnost akcentovani, rytmické pérovéani
10) legato a linie (srdce zpé&vu)

Kazdému, kdo kritizuje zpév, budiz napséno do alba: kdo chce posuzovat
pévce a péveckeé vykony, nepotiebuje vidy sim zpivat - jako minimum vak
potfebuje znalosti o ¢asti absolutniho méftitka, které zahmuje téchto deset
prikazl. Vedle musi pfilozit své individualni méfitko.

Pévec sam v8ak musi jasné védeét a zaZit, co obsahuje pévecké umeéni ve
své sttizlivé poloving.

N&mmmh di voce a mezza voce

s

Podobnost cizich slov vytvaiinejpovedenéjsi anekdoty spole¢enského
styku. S tichym pousmanim miize odbornik pfilezitostné postiehnout,
jak se oba pojmy messa di voce a mezza voce navz4jem ptivabné misi -
dokonce i mezi samotnymi pévci, kteti by ptece jen méli byt v této oblasti
jako doma.

Jako messa di voce oznatuje pévecks nauka dokonalé zesileni a zeslabeni
tonu, které za¢ina pianissimem, vzriista pies viechny mezistupné k forte
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a ve stejném tempu opét ubyva do pianissima (pro crescendo a diminuendo
jednotlivého ténu razila némecka pévecka teorie nazev ,Schwellton”).

Zatimco v dfivéjsich dobach (zejména, kdy# dobovy vkus byl vrcholng
naklonén , pfekypovani” v kazdé formé) to predstavovalo vrchol péveckych
cviceni, sméfuje nade dobové citéni k tomu, Ze je naprosto odmita. Pro jeho
bombasti¢nost, hytivost nebo sentimentalitu. Ténové rozvinuti a sta¥eni
zlistdva vyhrazeno pro zvlastni vyrazova mista. Pak miize nejen prekvapivé
pusobit, nybrZ i ojedinélym zpiisobem vyvijet z vyrazu hlasovou
elasti¢nost. :

Mnozi hlasovi pedagogové dnes odmitaji systematické technické cvigeni
jednotlivych dlouhyich zesilovani a zeslabovani, protoze - bez vyrazového
pozadi - vede snadno k zmechaniéténi. Rozhodné toto cvideni nesmi stat na
zacatku vyuky. Musi zistat na avaze ulitele, zda, kdy a jak zahrne zesileni
a zeslabeni ténového okruhu do technickych dovednosti.

Prilis usilovné vedeni péveckého zvuku v crescendovéni obere snadno
zpivani o pfirozenost a stdvé se tuhou 3ablonou. Nediivéra neplati totiz
messa di voce, ale precenéni jak chténého tak védomého. Volny pévecky
zvuk vyristd sém ze sebe, nejnenasilngji na ptislugnych vrcholech skladby.
Forte zazafi z imanentniho nutkéni po vzristu chvéjivého piana a je
v plnosti Zivouci odusevnélosti nejkrasn&jsim diikazem ohebnosti hlasové
funkce a také poslednim darem, ktery pé&vci poskytuje dugevné-t&lesna
schopnost vzletu. Rozvijeni a ubirani ténu jako nahé cviceni v ramci
technickych domécich cviteni ve smyslu messa di voce by mél pévec
odmitnout. Prave tak se kazdy zvukovy talent musi otfast hrtizou, ma-li si
v souvislosti se svym péveckym pocitem snad osvojit sttizlivy fyziologicky
vyznam funkce rozvijeni ténu v hrtanu, ktera tu podle definice uznavané
stari ucebnice znf: , Pi rozvijeni a ubirani ténu jde o to, nasadit tén bez
pozorovatelného pfi¢ného napéti, pfi¢emz modul elasticity hlasivkového
svalu je nepatrngji nez modul elastické okrajové zény hlasivky, ale také
nepatméjsi neZ modul probihajiciho vzduchového sloupce (!?) a stfedni
a spodni zéna hlasivky, ustupujic boénimu tlaku posledné zminéného, se
jesté nemize podilet na chvéni obou navzajem a2 k doteku piiblizenych
hornich nebo okrajovych zén; odtud pak ale pti ponenahlu vzriistajicim
napéti zminéného vzduchového sloupce smérem od okrajové zény a za
pristupu pfiméfenych antagonistickych kontrakci napinade prstencové
chrupavky se do napéti okrajové zény spoluzapléta jeden svazek vlaken
hlasivkového svalu za druhym.”

Jak dalece miize byt toto pojmové ustanoveni cenné pro pedagoga
(zvlasté jako potvrzeni protikladného pronikéani hlasovych rejstiik
prostfednictvim odstupiiovaného podilu aktivniho hlasového svalstva,
¢imZ je tedy existence stfedniho rejstiiku pfekvapivé uznana), tak malo patfi
takova forma hlasovych védomosti jakkoli do p&vcova Zivotniho okruhu
a myslenkového svéta. Necht jej jeho dobry génius chrani pred kazdym
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svalovym myslenim! Pévec ,mysli” v chvgjivych zivotnich projevech svého |

téla.

Préce s druhym pojmem, mezza voce (polohlasem) se naproti tomu |
zadny rozumny ucitel zp&vu nikdy nevzda. Probudit, péstovat a stale zdo- |
konalovat kromé takzvaného plného ténu také polohlas, charakteristické.
tiché zpivani, je jiz ze zdravotnich divoda nezbytné pro kazdy hlasovy

organismus.

Metody

Pro¢ je v zemédélstvi tolik riznych hnojiv - dusik, kalium, fosfor a jejich

proménlivé smési? Pro¢ vynaklédaji péstitelé rostlin tolik pée na to, aby

poskytli svym sazenicim spravny druh ptdy - pisetnou, humusovou,
raSelinnou? Pro¢ se déla tolik jemnych rozdili v osvétlent stinnych a po- |
lostinnych rostlin? A pro¢ se ani v nejmensi podobné nenaméahaji metodam

oddani ucitelé zpévu, s nejriznéjiimi vyZivujicimi pristupy technickych

cviceni, s volbou spravného druhu piidy ve studijnich pisnich, s vyvazenim

jasngjsiho ¢ tmavsiho hlasového osvétleni?
Nebo jako ptiklad: dé se ospravedlnit, kdyz museji vSichni Z4ci tého%

ucitele cel4 léta trénovat pfevazné na vokal ,,u”? Nebo kdyZ v3echny hlasy, .

at vysoké ¢i hluboké, museji cviit ve stereotypni formé ,,onu stfedni polo-
hu”? A tak ad infinitum.

Metoda znamené: dusik pro v8echny druhy rostlin. Je to hiich na Zivotg,

vystavit se zaZzenym myslenkovym procesiim, protoZe jsme si z cipecku

nalezené pravdy usili pfili§ tizkou no¢ni ¢epicku.
Metoda - ne. Schema - ne. Ale - systém. Systematicka prace na zékladé

zcela individudlnich potfeb jednotlivého hlasu, podle zédkont a zdkonitost |
hlasového rozvoje viibec, jak je naléhavé ukazuje piiroda. To je pro spoleh-

livé zdokonalovéni to jediné rozhod ujci.

Metronom

Co ma co délat v knize o zpévu tato mala skiiika, ktera si od té doby, co |
byla r. 1816 vynalezena, horlivé hledi udavani stupné rychlosti hudebnich |
kust slySitelnym vykyvem svého kyvadla! Nejsou prave pévci, prosluli

svobodou ve volbé temp, velkorysym zachdzenim s ritardandy a fermatami,
suverénnostisvych rytmi, svrchované povzneseni nad toto tizkoprsé tukani

taktu? A nelezi snad celé rozdilné svéty mezi strnulymi Ghozy a Zivoucim :

pulsem hudebniho rytmu?

Posledni otézku je tieba brat vazné a bezpodminedné ji prisvéddit.
Zvlastni hudebni postaveni pévce v jeho ,nesrovnatelnosti” je viak nutno
popfit pravé tak rozhodné.
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Musi se napsat velkymi pismeny: jako pomiicka pro p&vce k rychleji
a energictejsi preciznosti pfislusnych tempovych a rytmickych znalosti -
jako pomocnik pro slabé a vahavé (abychom nefekli p¥imo nedbalé)
rytmickeé zaloZeni - jako prikopnik pro vitéze v pomalém b&hu miize byt
metronom nejlepsim u€itelem zpévu. A 24da-li se, aby student zisadné
vypracoval drie (které jsou tempové vzdy zavislé na ptislusném dirigentovi)
v péti tempovych moZnostech, je to velmi dobry pokyn.

Hrozi-li oviem vyslovend pedanterie v umélecké reprodukci nebo
otrockd zavislost na odpfisdhnutych tempech, vzpomerime na slova
Brahmsova, ktera pronesl, kdyZ jej jeden zak prosil o metronomické zna-
ménka: ,Ddm vam rad presna &isla, ale kazdy tyden jina; déle nez tyden
nemohou totiz u normélnich lidi platit” - nebo baje¢né kousavy vyrok
Richarda Strausse: ,Metronomové tdaje dél nasich klasikii ndm nejsou
znamy: autentické informace pfimo z Olympu o nich vlastni pouze nasi
hudebni kritikové.” .

Mezzosopran

Mezzosopradn znamena ,poloviéni” sopran - oznadeni zdanlivého
nedostatku. ,Zadna hloubka, zadna vy$ka a slaba stfedni poloha” - asi
tak se Siroko daleko (na pé&veckych luzich a héjich) klasifikuje mezzo-
sopran.

Na scéné je naproti tomu mezzosopranovy obor jeden z nejobsahlejsich
a nejnaro¢néjsich. K zafivé jisté, nosné stfedni poloze tu nalezi iroka vyska
az k povéstnému vysokému ,,c” stejné jako znéla hloubka a% dola ke g -
tedy dvé a ptil oktévy v plné sile. Posudme hlasové a predstavitelské rozpéti
mezi Carmen, Amneris a tfeba Cherubinem. V3echna pokora pted pozado-
vanym vykonem!

Mezi velkymi mezzosoprany minulosti jsou zvlasté zajimavé: Faustina
Bordoni, nar. 1700, jejiZ voluminézni hlas zafil v Handlovych londynskych
operach; pozdéji se stala manzelkou velkého barokniho skladatele Hasseho,
jehoz dila zpivala v Némecku, Rakousku a Italii - vychvalovana také
Bachem, cenénd jako jedna z nejvétsich zpévacek 18. stoleti. O stoleti pozdéji
pévecky génius Maria Malibran, nar. 1808 jako mlad&i sestra Manuela Garcii,
oslavovana bé&hem své kratké kariéry od r. 1825 do r. 1836 v Americe a celé
Evropé jako ,Nesrovnatelna” (velkolepa stavba jejich organt se dokumen-
tovala tim, Ze jednou z bujnostistr¢ila do ast cely pomeranc); a Desirée Artot,
roz. 1835, ojedinéld univerzalistka - mezzosoprén, ktery zbésile stidal
vSechny altové i sopranové partie, vidycky se stejné presvédeivou hlasovou
krasou a predstavitelskou silou.
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