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uklidiiujici tabletku. Po nékolikerém dugevnim cviceni se mtizeme vétiinou
bez ni obejit i pfi té nejdiilezitéjsi premiére.

Pred alkoholem v3ak budiz kazdy pévec dirazné varovan! Poda-li tomu-
to ,,duchovi” mali¢ek, sahne po celé ruce. ,Kdo sam sobé neporudi, ztistane
vzdycky otrokem.” Vlastni pokyn necht zni doslova: ,Nemysli na své malé
Ja, nemysli ani na dojem, jakym zaptsobis na své publikum, co se ti podafi
nebo nepodafi - mysli jen a jen na zaniceni pro ukol, ktery ti uklada dilo
a skladatel! A chrarni se na podiu pred snahou chtit udélat v3e prili§ dobre -
prave tak jako se nevénuj tomu, co se nepodafi! Jen kupfedu, jen udinit
zadost okamziku!”

Duchapfitomnost: umélcovo heslo.

Trénink

Ze vzduchu zrozend Maza zpévu by patmé nad tak stfizlivym slovem
jako , trénink” mohla ohrnout nos. Ale pévci sami by takového ohrnovani
nosu méli prece jen radéji zanechat.

Kdo jednou byl jako divak pfitomen ranni baletni rozcviéce a vidél, jak
mladé téla u tyce planovité propracovavaji viechny svaly - ten se musi
zamyslet nad otazkou - pro¢ v nasi prece staleti staré a na tradice bohaté¢
umélecké oblasti neni ani stopy tradi¢niho tréninku, ktery by spolehlive
zmék¢il a prohnétl k silici pruznosti hlasové organy, pévecky nastroj, ddvno
osvédenymi ndro¢nymi pohybovymi studiemi, roztahovanim a rozpina-
nim.

Nepottebuje snad i pévec trénink , u tyce”, neni také stejné jako u taneéni-
ka nastrojem jeho uméni celé télo a jeho svalovina?

Srovnani s baletem nemuze oviem byt zcela rovnocenné, nebot pévecka
pohybova predstava vyzaduje mnohem vice hravosti, volnosti a svobody.
Problém technické tradice vsak také zde ztstava v platnosti.

Bohuzel, zépasy pévcii - nikoli na Wartburce, nybrz na bojisti metod
dopustily - Ze se tradice ztratila, dokonce i v zemi nékdejsiho vrcholného
rozkvétu samotného zpévu. Také dnesni Itilie vi mnohem méné o tom, co
bylo v jeji tradici nejdalezit&jsi i o mnohostrannych, obsazné stridanych
cvicenich, ktera zajistovala krasu, mékkost a spolehlivost hlasu.

Stastny pévec, ktery o takovém tréninku ve cviéeni nejen vi, ale také ho
provadi.

Goethe fika: , Je to sice snadné, aviak snadné je obtizné” - protoze to totiz
ustaviéne spociva jen na nas.

i

Tooreni hlasek

Tvoreni a formovani hlasek, tedy vokall a konsonantt, zaujima témet
nejSirdi prostor ve vyvoji od zpévaka nadaného pfirodou k umélecky zralé-
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mu pévci. Nebot nedélitelné souvislosti mezi nestisnénym, plasticky uvolné-
nym tvorenim hlasek na jedné strané a volné hfe dechu a hrdla na strané
druhé, patii ke kvintesenci pévecké techniky.

Jako se ukazuje, Ze pro ziskani appoggia resp. opory, je nutno u vétsiny
pévci télesné zvladnout tplné uvolnéni celkové dechoveé oblasti — jako se
obdobné musi vétsinou pfipravit volnost hrdla uvolfiovacimi studiemi ve
stfidani poloh - tak také ve tvofeni hlasek se v mnoha ptipadech na pocatku
neobejdeme bez uvolnéni tstni a hltanové oblasti (za pomoci maximalnich
artikula¢nich pohybt), abychom teprve dospéli k péveckému cili - pfesné-
mu formovani, a tim k onomu pfirozenému tvoreni hlasek, které se zda tak
jednoduché a je tak <Nm\,mw_m ridke. .

Zachovani neodbytné maximélniho formovéni hlasek ovsem protifeci
principu harmonie napéti a ptisobi pak uméle, ba dokonce vice ¢i méné
smeé&né; vyslovnost podobna louskacku na ofechy nadfazuje nadto pohyby
ast celkovému vyrazu obliceje. ,Mimika” uréena vyrazemnebo, Iépe feceno,
odusevnéni obliceje ma vzdycky zvitézit nad viditelnosti hlaskovani.

Tolirci sila fantazie

Kdyby bylo pravdivé, co se tak ¢asto tvrdiva pravé v péveckych kruzich,
e pévec to, o &em zpiva, uz musel ve ,skutecnosti” prozit, aby se dobral
piesvédcivého vyrazu - kdyby tedy horoucnost v milostnych zpévech zavi-
sela na mnozstvi pévcovych milostnych zazitk(, pak by analogicky pévec
Loeweho Edwarda musel byt otcovrahem.

Nikoli , zazitky” - ne, vrozena prasila citu poskytuje pévci vyraz, pravdi-
vost a zivotnost jeho vykoni. V tvirdi sile umélecké fantazie je niterny
i vnéjsi svét se véemi hlubinami a vy$inami, viemi propastmi a vyvysenina-
mi, &istou pavodni danou , skutecnosti”

Tvardi sila fantazie - prvni a nevysvétlitelny pfedpoklad kazdého
ztvarnéni vyrazu: je tajemstvim, o némz sam umélec nékdy stézi dokéze
hovotit. Slovo , tviréi” se mize vztahovat k tviréim celkiim, k jednotli-
vostem, i ke zvuku jedné jediné fraze. Kdyz ve Verdiho ,,Donu Carlosovi”
zazpiva Alzbéta po pfiznani Eboli: , Vy jste milovala Carlose?”, mohou ve
zvuku téchto slov dojit vyrazu celé svéty pochopeni a prominuti, lasky,
zieknuti se a odfikani.

Co znameni celistvost v tvorbé? Kdyz predlozili Schubertovi - uprostred
zivého kruhu jeho piatel - text ke znamému Zastavenicku pro zensky sbor
a solovy hlas (,Zégernd leise”), precetl ho pozomné a fekl pak dorucitelce:
. Zitra si mizete Zastavenicko odnést. Musim ho jesté jen zapsat. Ohromné
zkrasnélo.”

Kdo jako pévec vlastni onu silu fantazie, kterd probouzi jako prave
zrozena tvofivost skladatele - ten doroste v tvirce. Avsak malokdo vi:
i fantazie se musi ,cvicit”! Pne se po vrozené sile prozitku.
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vaji na 3tit chladné odlidéténi. Pfemrsténi soucasnici zajisté netusdi, zc¢ jim
hrozi nebezpedi, ze vyhlasi ¢irou virtuéznost za nejvy$si umeéleckou pravdu,

Voix mixte

Samotné slovo ajeho preklad (,smiseny hlas”) interpretuje tento pévecky
pojem jako smés uvnitf jednotlivych takzvanych rejstiikd. Predstavoval do
jisté miry pomocny vyraz v oné dobg, kdy se registralni teorie pfiznavalajen
ke dvéma rejstikiim, a pak musela pfece pomalu privolit k tomu, ze uznala
podstatu $tihlé formy stfedniho rejstiiku (v protikladu k vyslovenému
prsnimu rejstiiku) a podle toho - i kdyz pod jinym jménem - ji uvest do
péveckého svéta.

Dnes by bylo tieba tajuplné slovo radéji vyloucit, jako viechna mystu-
riozni a mnohovyznamna pojmenovani a nahradit (v zajmu zajistént
zietelnosti a obecného chapani péveckych pojmi) ztetelnym oznacenim
,sttedni hlas” (jehoz tésna prislusnost k hlavovému hlasu, tedy hlavové
,smigeni”, je nepochybna).

Existuji dojemni optimisté, ktefi si vysnili hladkou cestu od fistulov¢ha
hlasu k plnému ténu a ktefi propaguji voix mixte jako zastavku k tomuto
ostrovu snit. Tento voix mixte ¢ekd nicméné na svoji realizaci - dosud nebyl
jesté nikde k sly3eni, i kdyz ho klamné triky mohou predstirat. K praveé
schopnosti zesileni do muzského zvuku dochazi z pravého piana hlavové
funkce! Zesilena fistule, at jakkoliv zdafila, zastava navzdory vsem rezo-
nanénim piedpisiim jako rejstiik vzdy funkdi fistulovou. Zpravuje svym
renskym razenim tiseji ¢i hlasitéji o trapném nedostatku vkusu a politovi-
nihodném sluchovém omylu.

Vokalni hudba

Protiklad k instrumentalni hudbé tvori pojem ,,vokalni hudba”. Slova
pochazeji od ,voce”, toje hlas. Pévci vsak by se mél stale pripominat znovu
hluboky smysl odkazu, ze je to ,vokal”, ktery je vlastnim a veinym zakla-
dem jeho umeéni.

V zadném jiném druhu uméni nepfedstavuje uz ta nejmensi castecka
celku tak plné predmét a nositele krasy, jako vokal ve zpévu - ne chladné,
strnulé krasy, podobné drahokamtm v uméni zlatnickém, nybrz zivoucl
krésy z oblasti dusevnich!

Kazdy pévec by mél védét, ze je jmenovan strazcem vokalniho pokladu.
e E—

@E a jejich S\S@:m:.o&

ltalové Fikaji némeiné una lingua chiusa a své vlastni feci una lingua
aperta: némcina zaviena fec a italstina oteviena fe. Vyraz, ktery tak bije do
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oci, naznacuje cetnost zavienych vokald, ktera je charakteristicka pro némci-
nu, v protikladu k veskrze oteviené tvorbé mluvy Ital® (v niZ tvofi vyjimku
jen vokal ,i”).

Zpiva-li Ital némecky text, ustupuje do pozadi dokonce i problém casto
hanobenych shluki souhlasek proti obtiznosti némeckych uzavienych vo-
kalfi. V Schubertové pisni na Goetha pak slysime:

. Noch klin in dann gewontann Orrrann
ein Jaddas Wort, ein jadder Tonn.”
(Noch klingt in den gewohnten Ohren
ein jedes Wort, ein jeder Ton)

Bohuzel se s takovou zaménou vokalil (zvlasté u muzskych hlast)
nesetkavame jen u cizinct. Také mnozi némecti pévci nemaji skutecné
jasno v rozdilu mezi otevienymi a zavienymi (stejné jako mezi tmavymi
a svétlymi) vokaly, jak z jejich péveckych vykont poznavdme: Minne-
Miene, betten-beten, Sonne-Sohn, Mutter-Mut, Hiitte-Hiite, Holle-Hohle.

Publikum si, jemné reptajic, zfalsovani, pfesuny, nepfirozenost vokalt
sice nechava libit, u svych zvlastnich oblibencli snasi i znama ,, vylepseni”
jako ,lduse flohen meune Liider” (leise flehen meine Lieder) - ale pfece
pochvalné uznava , poctivou” vyslovnost, zvlaste kdyz ziskalo prosttednictvim
rozhlasu prece jen moznost srovnavani.

Cistota vokalu je (vokéalnimi zakony formant) vazana soucasné na vysky
tond. Ve vysce zenského hlasu museji byt naptiklad uzaviené vokaly
(zvlaste ,u” a ,0”) tvofeny relativné oteviene, ovéem tak dovedné, Ze jeSté
nechavaji prosvitat charakter vokalu. Pro tenora, jehoz vyska lezi o oktavu
nize, vokalni zakon neplati tymz zptsobem.

Dualismy pévecké techniky zacinaji pro zpivajictho zacate¢nika dualismy
vokalnimi: piikrym protikladem svétlé a tmavé vokalni fady. V péti né-
meckych kmenovych vokalech ,i, e, a, 0, u” stoji proti sobé tmavé ,0, u”
a svétlé i, e’ v thlavnim nepratelstvi do té miry, Ze pfi jednostranné
svétlosti nebo tmavosti nevede z jedné strany na druhou zadny rezonancni
most. V ,ii” (smiseni ,u” a ,i”)av,6” (smiSeni 0" a ,€”) musi tato nevra-
zivost dospivat k pokustim o sblizovani, pro¢ez mnozi novejsi pedagogove
navrhuji i a 6" jako vychozi vokaly pro rozvijeni hlasu. Jini naproti tomu
vychazeji z ,a", aby dosahli spojeni vokalti prostfednictvim ,a”, podle
staroitalského zakladniho pozadavku, ze vokal ,a”ma byt obsazen v kazdém
dobie zazpivaném vokalu - coz je véak - jako metodu pro vsechny - tieba
v zasadé odmitnout, nebot piiprava jednotného rejstiiku tim maze byt velmi
ohrozena, nehledé na jina poskozeni. , Individualng” zaméfeninaproti tomu
hledaji v kazdém jednotlivém hlase vychodisko v nejlepsim vokdlu daném
od ptirody, aby zevrubnym srovnavanim kvality pfenageli jeho zvlasté
dobrou formu a rezonanéni pohotovost na ostatni vokaly. Jdou cestou
prirody.
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uméniavyrazdovolujepochybovatotom, ze bysnad okolnisvétnevil péve 4
(podobnéjakoherci) vénce (zde se kladou vénce na zmrzlinu). Mezineddvno
zemfelymi skvélymi soprany je nezapomenutelny hlas Marie Cebotari (nar.!

1910).
;ﬁ).%,..f/.

/Souhldsky
(Konsonanty)

mcina byla vzdy a je$té i dnes ztistdva u mnoha pévcti vykfi¢ena pro |
mnozstvi konsonanti. Ale jako ve starovéku, kdy si Diogenes kviili mluvnf |
chybé ulozil nejté&i cvideni a tim se stal nejlep3im fe¢nikem Recka, jeho¥ !
jméno si dodnes podrzelo sviij zvuk, pracuje nova (zvlasté némecka) hlasovj |
vyuka s démosthenskym Z4rem na tom, aby uz konsonanty neptisobily jako
nedostatek, nybrz naopak, jako povzbuzujici prostfedek, jako dobrodini pro
zpévni funkci. _

Vyuzivéni takzvanych ,znélych” je uz dévno v hlasovém vyucovacim
procesu znamo. Novéjsiho data je vak rozhodné pévecko-pedagogické
zhodnoceni neznélych, nehlasnych konsonanti (Lohmann 1929). Pro
vybusnost a vehementni tvofeni akcentt, pro predni posazeni stejné jako
pro zakulaceni vokald, pro plynulost i protikladnou valivost zvuku nenf !
lepsi pomoci, nez smysluplna préce s explozivnimi hlaskami ,,p, t, k”, se
sykavkami jako s, z, 8" a ,,ch” (ich-Laut), se zéavérovymi hlaskami b, d, g”
(zvanymi hlasky dmuté - Bldhlaute) a véemi ostatnimi hlaskovymi sestava- -
mi. (Jako maly pfiklad: pottebuje-li vokal ,,i naléhavé ve forte zakulaceni,
poskytne studie forte na opakovanou slabiku %" v individu&lné spravném
tempu s ndleZitou konsonantni energii okamzité slysitelny, zakulaceny
Gspéch, ktery se pak da prenést).

~Consonare” znamend spoluznit. Konsonanty neplati tedy za ,sa- |
mohlasky”. Jsou zdbranou vzduchového proudu na nékterém misté nésa-
dové trubice: u , ich-Laut” napiiklad v pfedni &asti tist na misté 41", nebof .
~ch” je bezhlase zaSeptané ,j”.

S témito korektnimi konsonantnimi zabranami se dost &asto spojuje
bezicelné Gsili a se§nérovanost ve svaloviné hrdla, které s vlastnim
mistem tvofeni hlasky pfi bezvadné ¢innosti nemaji co délat. Tak vznik4
z jednoduché zébrany dvoj- nebo trojnisobna. Stava se nebezpeéna tim,
Ze vokal, ktery nasleduje, okamzit& na sebe pifejima dale takto dosazené
zuzeni.

Osvobozeni (zbaveni) viech konsonantt od vieho zbyte¢ného zazeni je
prvni a velmi naléhavy tkol v nutném uvoltiovacim procesu hlasové prace.

Abychom poznali, do jaké miry konsonant utabofeny vzadu tdhne zpét
i nasledujici vokal, vybavme si alemanskou vyslovnost , k” ve Svycarskych
dialektech (,, Dankche schén” s ach-Laut). Toto tvofeni vzadu zatéZuje napé-
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tim kréniho svalstva zfetelné cely zplisob mluvy. Je to zakon setrva&nosti,
ktery zptsobuje velmi silnou ovlivnitelnost hlasek.

V dimyslné praci s konsonanty musi hlasovy pedagog logicky myslet
a mit jistou osobni odvahu. Riké-li Caruso: ,VétSina pévct k ni¢emu ne-
dospéje, protoZe maji stéle strach, Ze si nabouraji hlasivky”, uvadi tento
vyrok pojem ,strach” ve zpivéani do spravného zorného tihlu. Kdo mé strach
vyhledavat nové praktiky a zait je pouzivat, a ztistavé proto radéji u osvéd-
¢eného $lendrianu, tomu se nepodafi vydolovat §vihové a energizujici sily,
které jsou ukryty v Zivé a dimysIné praci s konsonanty. Psané recepty na to
nejsou - tady plati jen vynalézavy duch, ktery v okamziku, kdy pozna
slabiny, dokéze je u¢inné vyrovnat.

A umeélecka otazka konsonantti? Barvy, které ma malif v kazeté a na paleté,
nejsou totoZné s barvami, jimiz se v obraze uskute¢ni jeho vnitini pohled.
Umelecka otazka konsonantti je jina neZ otézka technicka — obé mohou byt
dokonce navzajem nepiatelské. Skvélé, velmi zietelné tvoreni konsonantii
miiZe zistat jako pouhy nositel vngj§i virtu6znosti zcela bez nejmensiho tugeni
0 oné malebné sile mluvy, kterd povola jako tviiréiho umélce nejen basnika,
nybrz v hlubsim zakladé sim cely narod. Jaké tvrdé, suché ,t* ve slovech
brahmsovského zpévu: , O Tod, wie bitter bist Du” - jak proménéna, mnohem
plynulejsi hlaska ,t” v jiné Brahmsové pisni: ,,und die Augen tibertauen”.
Hlasky jsou kouzelné vytvory proménlivosti, vzdy podle dusevni krajiny, ve
které zaznivaji. Jaké vnuknuti diktovalo Goethemu fadky ,.an den Mond*:

~Fullest wieder Busch und Tal
still mit Nebelglanz,
losest endlich auch einmal
] meine Seele ganz”,
Ze mu cit pro fec¢ dovolil jen jedno jediné bezvyznamné ,r*, aby tok mé-
si¢niho svétla nerusila z4dna tvrda mluvni hlaska!

Pévec je jedté vice nez ¢inoherec povolan k tomu, aby vyhmatal basnické
a_tvaréi kouzlo mluvy a dal je pocitit. Ze ,rasende Groll” (zufivé z4st)
ukryvaé jiné ,r” nez ,zértliche Regung” (nézné hnuti) - je téméf nabiledni.
Ale nespocetné barvy, svétla a stinovéni hlasek neplavou viibec jen tak
hladce na povrchu. A tak se musi také zde stat pévec umélcem v paradoxnim
smyslu: se v&im upfimnym technickym tsilim nabyva elementt védén, aby
je zase ,zapomél” a u¢inil jim nevédomé zadost ve skutednd tviréim proce-

Su.
Soukromi a provincnost v péveckém vykonu

Stane-li se malé Ja v uméni méfitkem vgech véci, vyklouzne vyraz z okru-
hu obecné lidského pocitu do sféry nabubielého soukromého citecku. A pro-
dukce se stava pro posluchace trapna.
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k romantické kompozici; témét by se tu dalo soudit na ,, geografické” ki
pociti. Pracuje-li némecky ucitel zpévu s francouzkymi pévkynémi, pti v
mu téméf kazda druh4 - af alt & sopran - nadgené ke studiu Schuma
~Frauenliebe und Leben” (Laska a Zivot Zeny). Naproti tomu bude mui
pfi zmince o tomto dile od svych mladych némeckych elévek dost &4
vyslechnout: ,, Ach, to se prece dnes uz viibec neda zpivat.” i
Ne, to se uz ned4 zpivat, tento nejromanti¢t&jsi ze vsech cykld, pis a labilni, ten podniké na vratkém ¢lunu plavbu ptes ocean.
je-li se k nému rozumérsky a s ¢asové médni predpojatosti! Jesté ménd Duveétivy Ctenaf, ktery se vystavuje povodni pévecké literatury a je sem
Ize zpivat, libuje-li si pévkyné, snad coby vyrazové ,velmi nadant tam kolébén od rozporu k rozporu, udéla dobte, kdyz si fekne, Ze vétsina
marmotratné v krasozpévu a hlasovém pozitkatstvi s neukaznéns doje n extrémnich minéni, ktera jsou zvéstovéna jako samospasitelnd a v tomto
mi crescendy a diminuendy, accelerandy a ritardandy. D4 se, smi se zp! smyslu se pro sebe pfirozen& nemohou dovoldvat 24dné objektivni
jen tehdy, je-li ¢lovek schopen slovem a hudbou poskytnout obraz Zef plnopréavnosti, jsou nicméné pfin4gena nutnosti - z prostého duvodu, Ze
v oné magické priizraénosti, jez v3echny jevové formy necha roztipy kazdy z téchto systémt predstavuje zvI43tni reflektor pro jinak mozna mélo
niternou skute¢nosti. {4 pozorovanou &astecku problému pé&veckého celku. Svétlo reflektoru vyvo-
Osm pisni - osm vé&né se opakuijicich stadii mladého zenstvil V prvép 51 lavé piisobivy dojem nejen na velké operni scéné - miize mit cenu okamziku

mi a okouzlujici zasnénosti)? Rodin ve své knize o katedrél4ch Francie dava
nepomijejici odpovéd stoleti: ,Misti jsou vzdycky souéasniky.”

Rozepre sSkol

v

Pévec, ktery ¢te mnoho uéebnic zpévu, ale vlastni hlas mé4 jedté nepevny

o

divka, ktera se domnivala, ze o sobé prece vecko vi a nyni stoji bezrads i na malém podiu péveckych debat. V jednom spise se stavi do svétla
pfed vlastni povahou - hluboky ulek panenskosti pfed proménlive reflektoru lehké, hravé pojednani dechové otazky (Minimalluft - minimalni
predstavou svéta. Pak v hudebné nejchloulostivéj3im druhém kuse (zp! vzduch), v druhém hutna sila dechu (Stauprinzip - princip zadrzeni). Jeden
conejzdrzenlivéji a neakcentovang) zrcadlené stadium ,,a# do nebes jasajfe autor se upisuje aZ do morku kosti naprosté télesné uvolnénosti, druhy zna
k smrti zoufalé”. Ve treti pisni dudevni zmatek: ,Ich kann’s nicht fassef jen nutnost celkové pevnosti, ,korzet” z ocelovych svalii. Na jedné strané se
nicht glauben” (To vétit nelze ni chépat), a pak ve étvrté proména k nitern priznava nejduilezitéj$i vyznam , nasavani” vzduchu iroce napjatou oblasti
mu klidu bezpe¢ného byti: ,Du Ring an meinem Finger” (Ty krouzku patra - na druhé se jako jediné spravné proklamuje ponechani visiciho
- mém prsté) - pisen, kterd se musi zpivat bez trivialnich vzietd s nejvét mékkého patra. A tak bojuje jedna ,$kola” proti druhé v naruzivé vy-

cudnosti a prostotou. Nervézni tisnivé vzrudeni svatebniho rana v paté pfst - luénosti.

- myslime opravdu, e mtize pfijit doba, v niZ se tato Zivotni £kala v nékten Pro viechna tato dila, pokud si zaslouzi, abychom je brali vazné, plati

formé uskute¢ni? A pisni v8ech pisni Schumannovych ,Siisser Freund . Gplné totéz: pozorovani, které spociva v zakladu, je spravné - ale kone¢ny
(Lasko ma) se nevyrovna Zadny ¢asovy pojem a zadné slovo. Opét déts zaver pro takto vyluéné zachdzenti je $patny. Pro ty, kdo hledaji a uptimné
jasavost mladé matky, samotné jesté skoro ditste - to je v bambusové chy usiluji, jde jen o to, aby s jasnou hlavou poznali Gkol: smysluplné zafazeni
stejné jako v modernim velkomésté, dnes a vzdycky. A zavéretna skladh a souhru zdénliveé tak paradoxnich dil¢ich pravd.

o MM:E - zpivana bez patosu - je ve své velkolepé zdrzenlivosti zcel \ . K tomu muze dojit jen na zdklad® neustilého vlastniho pozorovani
nadcasova. a

i
K tomu, aby se pii vii intenzité odmitl kazdy pokus o preslazena t

a levnou extazi, ktera se urcité ¢asti publika za viech dob neobycejné 11bf) Roze: i.l\/m
" % 1 ot ozezpivan
patfi velka duchovni sila. V chybné , cituplné” interpretaci je oviem cyklut n\ xlﬁ\\\l,.

trapnym anachronismem. Jako nelze kulturu lidstva vy¢ist z pouzivani kartatku na zuby, tak se

a vzdy bdélého, nepiedpejatého slysenti.

Totéz plati o Schubertové Winterreise (Zimni cesta). Jen drsné, hluboce' neda zjistit kultura zpévu z ranni o€isty hlasu, které pévec fika , rozezpiva-
pravdivé, charakteruplné zesoucasnéni oZivi muzikalni bohatstvi tohot ! ni”.
mistrovského dila. Odhaluje sou¢asné také v nepretrzitém piiznani zretelngl Nekteri pévci zadinaji svlij den ur¢itymi pisnémi & 4riemi, které jim dobie
zchudnuti, které hrozi v oné , tupohlavé reakci”, v onom sméiném . lezi a &istotnost technické ptipravy mohou zfejmé zcela postradat (vzdytse
naprostém odmitani romantiky, o ni# hovofi na pottku citovana sloval najdou i lidé¢, jimz eukalyptovy bonbé6n réno nahrazuje kartagek na zuby).
Schoénbergova. " Naopak jsou zase pévci, ktefi denné s novou pé¢i sviij hlas osvobozuji

Co znamena médnost tvati v tvar mistrovskym diltm (jako tfeba Schu=# technickymi cvi¢enimi od nanost a systematicky dovadéji k vykonnostni
mannové malé pisni , Auf dem Burg” (Na hradé) s jejimi prazdnymi kvinta=# arovni. U nékoho ztstavaji vyzkousené formy po cela léta tytéZ; ujiného se
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Zasto proméiiuji nebo fidi podle potieb vecerntho tkolu. Jeden _uo:(‘mdi.nﬂ
dtikladnou dlouhou piipravu, ¢asto i mimopévecke povahy, jejiz klouzavé:
tény, rezonan¢ni studie, bzudive nebo sténavé zvuky Zivé pfipominaji zoo=
logickou zahradu. Jiny je pfipraven ,nato tata” a nasko¢i jako motor. Kazdg s
si musi najit svij vlastni systém. i

Technicka cviteni dobré pévecké vyuky, kterd jsou v prubéhu studia;
v plnosti k dispozici pro pfipad jakékoliv chyby a pro rozvinuti znalostf
v uréité vyvojové fazi, se nakonec zmensi do téch vybranych forem, které se ]
jevi pro individualni rozezpivani jakonejvhodngj3i. Alehlas muze bytkazdy' |
denjiny; cely ¢lovek je zavisly na nespocetnych vlivech, na vnéjsim pusobent
pocasi, na namaze, nespavosti - také na dugevnich danostech a zazitcichi
Pozorny p&vec rano pii prvnich tonech sluchové posoudi stav své pfipraves’
nosti. A podle n&ho fidi zptisob svého rozezpivani, jehoz cil spotiva v dosas
7eni vyrovnanosti napéti. 1l

Pripomenout, Ze se méame rozezpivavat vestoje a nikdy vsed¢, neni va&..,
teéné. Drzeni téla a pribeh dychani to vyzaduji - pfinejmensim pokud nenf |
ziskéna bezvadné télesna forma. Teprve po rozezpivani je piilezitostné
mozné, je-li to zapotiebi, se pfi studiu k dugevni praci uvolnéngji posadit:
Zadina-li se oviem rozezpivani kazdé rano vsedé u klaviru za bohatého #
doprovodu opojivych akord mezi cemou kévou, cigaretou a ¢tenim noving
pak je to prosté jen omamny jed, ktery nemad vitbec nic spole¢ného s urditym ¢
sportovnim zocelenim. Znamena spi% opotfebovani a oslabeni pro veernf |
vykon.

Rozhlasové hlasy

Tajemstvi specialniho rozhlasového hlasu spociva predevsim v sou=
mérnosti témbru. Zvlastni hebkost a mekkost, ktera je pfi viem lesku pro!
naprosto nesporné rozhlasové danosti rozhodujici spolu s chvéjivosti pres |
destinovaného rozhlasového hlasu pramenti z faktu, ze hlavovy a okrajovy W..
hlas spoluchvéji v celém rozsahu - coz odborné ucho zietelné sly3i - a také |
v hlasité ténové sile se projevi jako pfidavna kmitova plnost. Spolu®
s piisludnymi rezonancemi urcuji nejen kouzlo piana, ale i krasu plného
forte, jehoz mekkost do urité miry take tento pianovy témbr v sobé zahrnu-
je

Ostatné pévec vétdinou nevio fyziologickych danostech a o tomto sloZenf
svého krasného zvuku nic. 4
Oproti témto vylozenym rozhlasovym hlasiim méme prvofadé hlasy, !
které vzdor vysoké kvalité nedochazeji ve srovnani s jevistém nebo podiem
v rozhlase pn& platnosti. Napiiklad pévec s sirokym rozpétim ténové sily
(od fortissima k pianissimu) ma tchvatné jeviétni vyrazové moznosti; pro |
rozhlas mize byt naproti tomu vhodnéjsi hlas s omezené&j3i stupnici tonové
sily; je znamo, ze jeden z nejzafivejsich rozhlasovych tenorist v n&kdej3f |
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pruraznosti, rezonance se ve zietelném pocitu pévce stava peceti nosnosti
a krasy. . \ )

Obé oviem potiebuje stejné oteviené hrdlo, to je zékladni podminka. Ve
vztahu k otevieni hltanovych a hrdelnich prostor bychom mohli mluvit

s

ptimo o ,svaloviné znéni.

Zpameéti

Pojem ,auswednig - zpaméti” (ale téz ,zventi, vné” — pozn. ﬁmmaﬁ.wa.v
nabyva skutetné hodnoty teprve tehdy, kdyZ zahrnuje pojem :CSEWJ
inwendig”: kdyz uméleckeé dilo prochézinejen vice ¢&i méné rychle _ﬂc:.m::n_
paméti, ale je zakotveno co nejhloubgji v nitru. Jeden velky bésnik kdesi m\m&\
e bychom se meli kazdy den ucit nazpamét jednu basni¢ku nebo rnmmnm
vyjadfenou my3lenku. Neni pochyb, Ze nemél na mysli pouze obohaceni
nasi pamétové schopnosti.

Neékteii dirigenti diriguji zpaméti, tedy bez partitury. Publikum nad E.z
7asne. Nikdy neobdivuje, ze operni pévec zpiva zpaméti své partie
a koncertni p&vec cely program pistiového koncertu. Je to samoziejmé. Noty
na scéné jsou beztak nemozné. Meély by byt - pomineme-li vyjimky -
nemozné také na pisiiovém koncerté: nebot pévec dosdhne plné <o~50mm~
péveckého ztvarnéni tehdy, kdyZz se vzije do pisné tak, Ze by _m_ notovy
predpis jen rusil. Pnokrevné zobrazeni Evangelisty velkych pasiji, zpivaji-
ciho zpaméti, jak je poskytl , klasik” George Walter, mtiZze poskytnout pro-
stor k avaze, zda by zasadni zpivani zpaméti nedodalo také oratornim
postavam mnohem hlubsi plasticnost. .

Velk4 pisiiové interpretka Lulu Mysz-Gmeiner s oblibou fikala, Ze nikdy
nevysla na podium s pisni, kterou by nebyla s sebou nosila nejméné ctvrt
roku, kamkoli sé vrtla. Kdo znal jeji pistiovou interpretaci a srovnéjis pisfio-
vym piednesem zpivanym napolo z listu, jak nam jej pomémé hojné ﬁOmrM.
tuji zejména jevitni pévci, ten chape uméleckou vaznost takového NNENQ:T\
ho postoje a nepokladé ho za prehnany a podivny. Zivouci obraz Eoﬁwam.:w
musi byt studovan ,nazpamét” ve svém niterném déni. Teprve pak uvnitf
také uzraje.

Ztrata hlasu

Ztrata hlasu: v mladi $patnym péveckym vedenim a takzvanou , meto-
dou”; v obdobi zrani vzristajicim naturalismem nebo nestastnymi vné&j3imi
okolnostmi; v plném stadiu zralosti dlouholetymi vrcholnymi néaroky bez
zorného Ghlu techniky a bez hlasové kontroly; ve stafi ochabujicimi silami,
které nebyly dostate¢né peclivé trénovany a udrzovéany na vysi.

Strach pted ztratou hlasu, pro ktery se péveckeé studium jevi ocim rodi¢t
a pribuznym jako odvazlivost, mize byt podle toho téméf opravnény.
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Pokud v3ak vychova spokiva v rukou dobrého, odpovédného a osvédce-
ného hlasového pedagoga a dostac¢ujici léta studii navic poskytla bezpecny
zaklad, neni se co obavat ztraty hlasu. To uz by se musel nashromézdit fetéz
nestastnych néhod, aby vyvolal pfedéasny tpadek dobfe fundovaného
hlasu.

Tyto nedtastné okolnosti mohou byt z&asti obecné zdravotni. Kfehka
konstituce, asta nachlazeni nebo i slabosti, kdy by se hlas mél Setfit a kvili
povolani tak negini, neodekévana onemocnéni, osudové psychické okolnosti
(jejichz vlivy na hlas jsou daleko siln&ji nez miizeme tusit), a zvlasté take
slabost charakteru vidi pokusenim spolecenskym nebo jinym silam,
narugujicim béh Zivota: sejde-li se tohle nanestésti s nadmérnym zatéZova-
nim kvuli vyuzZiti, kvili ctizddosti v rozsifeni oboru, kvili nezvladnuti
naturalisticky prudkého temperamentu - pak mtize dojit k nestésti.

Ale mlady pévec, ktery se citi povolany, na to fika: ,Pianista maZze také
pozbyt nékolika prsti, houslista si mtize zlomit ruku - kde je vibec jistota
na téhle zemeékouli?” A zkugeny fekne: zplsob vyjadfeni, Ze pévec, ztrati
sviyj hlas” (tak jako kdyz ¢lovék ztrati destnik), poskytuje zcela zkresleny
obraz. Od prvnich projevit abytku az k pozbyti kvality je to velmi dlouhy
proces! Kdyz pévec neposkytne Sanci psychice, 3oku ze ztraty odvahy pfi
potinajicich naznacich a zaméfi se energicky okamzZité na korekturu hlasu,
d4 se-ve vétding piipadii nebezpedi odvratit.

tvdarnéni pisne

Vyraz v pisni Strance elementarni omezen zakazem gesta a télesné-
ho pohybu na koncertnim podiu. Télesné zrcadleni se omezuje na jevisté oci
a obliceje v 7ivé, ale také ovladané mimice a - téméf neznatelné - v postoji.
Byt je toto omezeni v pisni tedy velké, pfece jsou moznosti ztvarnéni,
vyplyvajici bezprostfedné z jedinetné vyrazové oblasti pisiiového uméni
pravé tak velké.

Prvnim zvukovym pozadavkem na pisfiového pévceje schopnost ovladat
barvu hlasu. Operni pévec zpiva cely veder jasn&jsi ¢i tmavsi postavu, kterou
zt8lesiiuje; pistiovy pévec ma viak ztélesnit tolik postav, kolik pisni toho
vedera zazpivé! Jeho ,obor roli” se méni s kazdou pisni. Kazda jeho ,role”
ma svou hlasovou barvu.

Sepi$me nékdy postavy zfejmé z nadpisti Schubertovych pisni: Gany-
med, Memnon, Atlas, Prométheus, Rybaf, Syn miiz, Kral ducht, Harfenik -
nebo Mlad4 jeptiska, Mignon, Markéta, Klarka, Suleika, Delphina -
neuspofddany prehled osob, které si navzijem nejsou ani v nejmensim
podobné. Ze kazd4 z nich vyZaduje své vlastni vybarveni, Ze pévec nemuize
zpivat Harfenika s barevnosti Syna mtz nebo pévkyné Mignon s barvou
Suleiky - to je kazdému myslicimu ¢lovéku z této nahodné sestavy
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samoziejmeé jasné. Jen pévci sami ukazuji pfili§ ¢asto, Ze nemaji ani ponéti
o tom, Zze kazd4 z téchto pisni znamené osobu.

Praveé tak jako s barevnou paletou je to v pisni s bohatstvim dynamické
Skaly. Prikré protiklady mezi fortissimem a pianissimem jsou beze v3eho
piipustné v realismu scény; piseri je v3ak déjistém ténové sily. Sepnout
v kratké pisni dohromady nadpozemské pianissimo s mohutnym fortis-
simem je (kromé vyjimek) dokladem nestylovosti.

Stejné zavazny vyznam jako nedostatky duchovnich sdéleni maji i nedo-
statky technické. Dechové narazy ve smyslu chybného zesilovani narudujf
jednotu linie. Nedobrovolna portamenta aisti do sentimentality. TéZ2kopadné
pomalé, stejné jako nedbale ledabylé vytvareni konsonanti pretrhdva vo-
kalni fetéz: nekontrolované oslabovani jednotlivych vokali znamend tupa
mista bez smyslu. A tak ad infinitum. Nikdy neustavajici rozmnoZovani
veliké intenzity je vazdno na malé ,technické” jednotlivosti.

Ze stylovych zakonti vyplyvé sama od sebe ur¢ita zdrZzenlivost v akcento-
vani, ktera charakterizuje zpév pisni v protikladu k opernimu zpévu. Pro
silu uméleckého pocitu v tom neni ani v nejnepatrnéjdim nic omezyjiciho:
vnitfni scéna jednotlivé pisné je dramatickému déni na jevisti plné rovnoce-
na.

Prozitek této , vnitfni scény” musi ve vysoké mife souznit s elementem
hudebnim: kviili slovnimu vyrazu neni mozné znetvofit tempo nebo zabit
rytmus. V opefe odpovida za tempo dirigent. V pisni je to pévec - nikoli snad
doprovaze¢. Velmi to svadi ke svévoli! Pistiova interpretace za¢ina teprve
tam, kde pévec pojme do své viile tempo jako rozhodujici faktor svého
predstavitelstvi a kde rozezna, Ze rytmus je jeden z jeho nejsilné&jSich vyra-
zovych prostfedki. Kazdy synkopa, kazdé rytmicka tecka je pozadavkem
intenzity. Cesury, prodlouZeni a volnosti plati pouze na zékladé vnitfn{
nutnosti - nikdy ne kvuli laciné ptisobivosti (nebo zahlazeni neuméni).

To v8echno bohuzel neni samozrejmé. P¥ili§ ¢asto sly$ime i u proslulych
pévci kazdé piano coby tempové zvolnéni, kazdy exponovany tén jako
nenadélé nebo piimo i nechténé protazeni. Kdyz svétové prosluly tenorista,
zvé&nény na deskach, zohavi Brahmsovu pisen hyfivymi fermatami, fistu-
lovym pianem a nesmrtelnymi ritardandy, je tento kabaretisticky skvély
vykon leckde divéfivé zaméovan s pistiovou interpretaci, jak ¢asto
potvrzuji komentare k pfipadnym rozhlasovym vysilanim. Pévec, ktery na
jevisti vyzaruje velikou silu osobnosti, miize v pisni jesté snadno sklouznout
do oblasti, ktera lezi hluboko pod duchovni arovni pisné.

D¢jisté scény je jednoznacné. Vnitini d&jisté pisné vsak ma piimo
nezméfitelnou proménlivost. Malokdo vi o tajemstvi, Ze na koncertnim
podiu musi byt vztah pévce k poslucha¢tim, k okolnimu svétu neustale
proménlivy. Kdo touZi po katalogizovani, miize rozliit ¢tyfi, pét, Sest
skupin. Pfedevsim zdaleka nejvétsi skupinu , Du-Lieder” (pisni pro Tebe,
o Tobeé), poc¢inaje od: ,Ich bin Din, Du bist min” az k Prométheovi: ,Be-
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decke Deinen Himmel, Zeus!” Téméf viechny milostné pisné svétové lite-
ratury nélezejik tétoskupiné. Zjevna pfitomnost, vize, éastotakikazaprisa-
hanineviditelného partnera - toje proono , Ty” na podiu rozhodujici.

V protikladu stoji druha skupina, pisné ryziho Ja (Lieder des reinen Ich)
- zpévy, v nichz zpivajici ¢lovék je v hloubi zcela sam, ponofen do svého
jedine¢ného vlastniho svéta: smutek se tu nestava narkem, jen potemnélym
stinem v sobé samém: , Lass, o Welt, o lass mich sein” od Hugo Wolfa neni
navzdory oslovujici formé nikdy snad emfaticky rozplakana prosba ke svétu
(jak to dost ¢asto slychame), ale dySe u Wolfa bolestné touzebnym asmévem
vnitini osamélosti, dy$e magickou zasnénosti podobnou Wolfové pisni na
Gottfrieda Kellera ,, Wie gldnzt der helle Mond so kalt und fern!” Pfeméhana
sila citu v téchto pisnich - jaka vyzva pévci pted zastupem!

Zcela jina je pak treti, ,hymnicka” skupina. Zde neni Zddné Ty ani J4, zde
uZ neexistuji ani zdi sélu - zpév uchopi nejvzdalenéjsi délavu, vyzaduje
hvézdné vzdalenosti: pomysleme na monumentélni Schubertovy zpévy, na
~Dem Unendlichen” s hymnem: ,, Weht, Baume des Lebens, ins Harfenge-
ton!”

Proti tomu ¢&tvrtd skupina - ta se obraci bezprostfedné k obecenstvu,
vtahuje pfitomné posluchace do vykonu, Spoluhraje s nimi, lichoti jim, ano,
dokonce s nimi i koketuje aZ na pokraj galantniho stylu starych arii na rampé
(~Seht mich leiden, schone Seelen”), ktery byl zudlechtén v ¢astech velkych
Mozartovych koncertnich arii k Zalostné néZznym, kouzelné se pnoucim
liniim.

Zvlastni interpreta¢ni skupinu tvofi balady s jejich naroky na charak-
teriza¢ni umeéni; dalsi pak pisriové rozmluvy, které vyzaduji silné psycholo-
gické proniknuti. Zpiva-li Schubertovu ,, Der Tod und das Madchen” muz,
znamend utlumené predehra nejniternéj$i klid: nebot pévec sam predstavuje
Smrt, kterd pak promluvi. Zpiva-li tu piseri Zensky hlas, je to uplné néco
jiného. Zosobriuje divku, ktera citi, Ze se blizi Smrt, ktera v tudeni uchopi
plna hriizy ono nikdy nepoznané téchto akordii ptedehry, coz je zachyceno
v rozechvélém uleku. Zacdatek jejtho nasazeni: , Voriiber, ach, vortiber!”
propukne jako z bezejmenné hriizy. Pfedehra, tak vzdélena viemu, ¢emu se
fika divadlo, vyjadfuje ve svych rysech naléhavou vnitfni napjatost
naslouchani, ktera se pak nucené musi vybit ve zvuku place. A prece si ve
smrtelném strachu nesmi vést tak dramaticky divoce, aby slova Smrti ,,Du
schon und zart Gebild” nepozbyla zcela své platnosti.

I kazd4 sebemensi nebo sebevétsi piseri je scénou a postavou na vé¢ném
jevisti lidského srdce.
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\_Utvdreni programu \
h J

‘Kazda kultivovana Zena seiitila, jak se vybrané obléknout, aby tfeba
pévkyné na pédiu - nenapadné a piece zfetelng, uplatnila svoji krasu, 4
tloha kultury, kultivovaného vkusu, se vétdinou dobfe vyfesi v oblastk
véni. Pfenést v3ak tento pozadavek také na program koncertniho vystog f.
v pisnich & ariich a sestavit tento vybér, aby odpovédal osobnosti pévig
(nebo pévce) - aby tedy plné uplatnil krasu hlasu jako Zivouci zvl4 \
a umélecky typ: tento tkol se uz tak vazné nebere. Jinak by nebylo 4§
sablonovitych programti, nepfihlizejicich k hodnoté osobnosti, bez n
vnitiniho napéti, bez rozmanitosti, bez drazdivosti promény duse
prostoru, bez sladéni jednotlivych skupin programu - v sobé samych i
jem.

Program plisobi nejsilngji, jsou-li spinény dvé podminky: za prvé.m
byt kazd4 jednotliva skupina pisni vzhledem k napéti zafazena spravn
celkového programu. Za druhé musi skupina sama v sobé spojovat;p
ménlivost napéti a uvolnéni v uzavieny celek. Jednotliva skupina pisni
méla byt vybudovana s vyvazenou proménou svych vét, asi jako sondli
symfonie.

Bohuzel je dost pévctl, jejichz ,,symfonie” se sklddajijen z adagiovychi

O samotném vyrazu ,utvafeni programu” vladne riizné minéni. Sty
o ,kursech pro vytvafeni programu”. Mnohokrat tam ale nejde o foR
programu, nybrz o uméni interpretace. Malo je rozvinuto uvédomeént, 2@
program sam (jeho sestaveni, vystavba a vyvazeni v celku i v jednot

sniZenym narokiim jejich téla - zejména pak strnul4 sila vile nahle ochro-
mila duchaprazdné nadmérnymi naroky orgény a zplisobila jejich
nepotfebnost pfi pozadovaném uméleckém vykonu. Témto pévecky mylné
vedenym lidem musi znit paradoxné: ,Kdo ,nenamaha” nalezit& své té&lo,
ten namaha hlas!”

Nauka moderniho sportu o hravé ohebnosti v pfipravé k silovému vyko-
nu musi ucit totéz i pévce: pripravné naprosté uvolnéni t&lesnych a decho-
vych oblasti, vycvik v elastickém hlasovém hmatu nasazeni, v ohebné
zméné poloh, pruznosti konsonantti a tim i vyslovnosti,ovladatelnost b&hii.
Z tohoto v8eho vyrtsta schopnost k vypéti, vyristd plnost hlasovs,
vyzafovéni hlasu, jeho moZnosti priraznosti - v3e to, co pak opravnéné
oznacujeme jako ,silu”.

Skutecna sila pévce pravé tak jako taneénika pochazi totiZ z elastidnosti
, a nikoli z asili vile. Také dané elementarni prasila vysokodramatickych
hlast se miiZze zcela rozvinout, je-li nesena Zivoucim principem ohebnosti
na zakladé svobodné hravého svalstva. Nemélo by se snad tak strané §patné
chépané a zneuZivané slovo , uvolnénost” (Lockerheit) nahradit ve zpévu
srozumitelnym, jednoznaénym pojmem ,, elasticita”?

Nemoci moderniho ¢lovéka je strnulost - zptisobena spojenim pfilis
vysokého krevniho tlaku viile, ob&hovych poruch nadmémé stisnénych
napéti a méstnani tuze velké zamérnosti.

Skute¢na vrcholnd napéti, jaka potiebuji pfi velkém vykonu taneénik,
¢inoherec, dirigent, pévec se daji prostfednictvim viile nebo dokonce uvé-
doméni uvést do ¢innosti tak mélo, jako napéti v utikani a b&hani ditéte.

vostech) muize byt hodnocen jako umélecky ¢in pravé v okruhu pisii@ Voittait
. . : t Inéné { ivé hi Aa iie
vedera, v némz prece kazda pise si osobuje své zvolené misto a jedna ne , <vﬁ_wwmfmmﬁ ,_NMNNMﬂ_MQ: uvolnéného oddani se vasnivé hfe. Oddanost a sila Ziji

zabit druhou. Jak se rozvésuji obrazy velkych Mistri na vystavé? Dl
a jemnocit, takt a vkus museji tu v3ude jit ruku v ruce. L

Takt? Ano. Bezpochyby je netaktni spojit do téze schubertovskeé skup
Goethova , Promethea” a Klopstockovu ,Dem Unendlichen”. Klopsto
hymnus v takovém sousedstvi rozhodné neplati bohu, tomu nekone¢né

G

nybrz vzyva jen nekonecnou ténovou silu. e

Uvolnénost

Uvolnénost je pramenem pruznosti. Pruznost je pramenem sily. m

Boxeii v t&zké vaze to védi pravé tak dobfe jako lehkonozi tanecnf
Komu je znam velkolepy systém, ktery vytvéfi zaklad uvoliovacich cvi :
v boxu, pochopi zakladni zakon télesné sily ve zpévu bez dalstho vysvé
vani. o

Pévec vi o zakladnich souvislostech mélo. Proto zptsobil kladny pojen
,uvolnénost” ve zpévu tolik zaporného. Chybné zaménovani uvolnénosl

s ochablosti obralo celé zastupy mladych pévcii o silu hlasu, diky ,, opatrnicky®]
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pévce, aby vyzai©Vval pocit svobody a Zivotni diavéry do tohoto svétad
zené volnosti a Zivotni uzkosti, v ni se slovo ~zabrany” stalo pfimo még
Podstata uméni j€ Z velké &asti obrana lidské svobody proti nasili a chiag
Na &em zavisi kvét zvuku, rozkvétani celého péveckého hlasu? Je
uvést zavazny ddivod ~totiz divod, pro& mohou jizni Narody vykazat
severnim zénam O tolik vice , péveckého materialu”. Podminéno vrozes
povahou a s ohledem na vychovu je od détstvi za¥ici 5 bezpodminé
,,ano!” zivotniho mUOQ.E daleko méné zastinéno a ohroZeng zékazy, sk ,
lemi a On:uo<mn:.-0m5:\ nez je tomu ve vychové na severu. Goethe k¢
mluvil o tom, e uZ détem, které se ve Vymaru na kopedky na Frauenpld
pokousely mali¢ko bruslit, okamzité vztekls policejni moc tuhle rade
uhasila. Pripojil k tomu tvahu, jak asi mize v takové atmosféte vy
svobodny narod. ‘
Stisnénému dit&ti se :,:umw ve Skole piihodit, e ze sebe nevypravi pi
ucitelem spravnou omvoé? ackoli ji vi: ma seSnérovany krk. Pévci 59
slulym strachem z Vy3ek se stane totéz. Hlasu se moize dafit jen v dvé]

nikdy ve strachu. i

Je malo véci v Zivoté, které jsou smutngjsi, nez prihlizime-Jj k tomu,
se rozenému uméleckému talentu , prekazi” z vngjsku i vnitiky aby :\..r
sam sebe, takze mﬁo/.\wr pak musi existovat vedle svého immﬂ:_\\ro ja. TH
gickym zjevem nenijen ¢lovek, ktery se zapletl jako spoluvinik: ne, také tef
ktery byl osizen O 1o, aby se ,v priibéhu Zivota rozvijel jako vytvaren
forma”. §

Tanecnice a pedagozka Elisabeth Duncanova, sestra velké Isadory, by
nadéna piimo pozehnanou schopnosti oprostit své 2aky od , nervéznidh
zabran. Tento druh uvolnénije pedagogickym tajemstvim - pfinejmendf
v umélecké vychove- i

Strach a davéra! K uskutetnéni svého umelectvi MiZe pévec dospd

teprve tehdy, kdyZ nabyl divéry ve vlastni hlas a v tvirei sily svéh
vnitinihabyti, 9
= , 3
Preklad
,«W—

Cizojazy¢né basn€ - napfiklad italské sonety zmn:mr,:mm_o/\% nebg
anglické od Elisabeth Barrett-Browning - existuji casto v celé tads prekladiy
Srovname-li je, ﬁmmw/\mﬁ_. nas pfi vysokych narocich na Vlastni basnickoiy.
hodnotu piekladu, nakolik se od sebe vzijemné naprosto li$i, Ne kazdy dava
bezpodminecné ﬁmmm:oﬁ sonetiim Browningové v pfekladu Rilkeho.
Takika v adivu pozndvame a pocitujeme velikost takového sobe mmBmB.@ 1
vytéeného dkolu, nrm.w vykrystalizovat ducha basné z ducha dvouy jazyki.’ M

Jiného druhu, a dOjisté miry jesté t&33i, je tiloha pfekladu basni zhudebné- |
nych v péveckych dilech. Hudba neuleh¢uje prosazeni vlastni basnické |
hodnoty; k basnickému smyslu prekladatele se musi pt¥idruzit velmi

i
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bezpedné hudebni a specialng pévecké porozumeéni. Nebothugepnivrcholy,

- améfovani uvnitt hudebni fraze, rytmické svévole kompozice _ museji také

v pfekladu souznit se slovem tak, jakoby byl malem opus komponovan
vV novém jazyce. ]

Takovou ,neobvyklou” praci miize na sebe vzit jen 8?\_%.070 k této formé
hudebni ¢innosti pobizi potéseni zvladtniho druhu, nadani, ingtinkt hravosti
- jak tomu bylo napfiklad u Hermanna Leviho v jeho oro:N_E.an: prekla-
dech Mozarta. .

KdyZ je naproti tomu prekladatelska prace dana naklagatelstvim na
objednavku komukoliv, muéi se nedtastnik dost ¢asto GmN:wam_.:m a mize
pfipravit stejnd muka celému fetézu pévci. DuchapIny p&yec musi mit
obas odvahu pretvofit textové pfinejmensim zvlasté nepodaren4 mista, aby
viibec mohl naplnit sviij pévecky tkol: zpivat skladbuk posluchagovu srdci
- nebot jinak (v nesrozumitelném a nepfiméfeném otextovgny) se ¢asto
znetvori az k smésnosti.

Prohlédneme-li si napiiklad némecky vydané Nmmé Noam_v\:o (jejichz
preklad je mimofadné ztizen 5gmavqmwwb4m JAEE\ ._.rzma ﬁonrovd:@ pro¢
némecti pévci neznaji skladby cizich autorji (coz se jim ¢asto Vy&ita). Pokud
to pévce neponouks, aby tu vynagel novy pouzitelny preklad, 1 ebude moci
tyto pisné s akcenty na poslednich slabikach v m.ocgm:msﬂ némeckém
prekladu presvédc¢ive ztvarnit. Proto se vétsina pével @mmnﬁvs vzdava toho,
aby predvadeéla takové sporné véci; snasi radéji vytku ,0zkoprse omeze-
nosti”, ktera se jim s oblibou pfisuzuje.

Katastrofa riizznych mozartovskych prekladi v poslednich po qesati letech
osvétluje pévci toto téma jeste zvlast ocividné. ObCas se pévec g pévkyné
musi tfikrat étyfikrat preucit preklad svych mozartovskych Partii, coz musi
vést zvlasté pii hostovani k projeviim zoufalstvi. Nebot co zngmens takove
preuceni pro tvorbu, vyraz a hru - to pochopi jen ten, kdo ZNa sounélezitost
slova, zvuku a gesta ve svété péveckych predstav. Oﬁmw:_ divadla si vy-
dechla, kdyZ byl tento stav kone¢né odstranén kombinaci prekiada Levi —
Schiinemann. Nové zaméry, zpivat na némeckych scénach Mozarta italsky,
nejsou pro pévce zdaleka tak naroéné jako predchozi nrmnm.. < Mnoha zemich
- také v Metropolitni - se provadgji viechny opery v origindle _ ¢o3 oviem

na druhé strané mize zptisobit mnohé fonetické zvlastnosti.

Prekladatelskou otadzkou osobitého druhu je vokalni problegp, ve vysoké
poloze, kde se nékdy nelze vyhnout nasilnostem. Zfetelnym pijkjadem jsou
Mozartovy koncertnia koloraturni érie ve vydant Lilli Lehmanngyg, v nichz
je prubézné ve vyskach dana prednost vokalu ,i” (coZ neby| ¢loyns pro
preklad vzdy jednoduché a také to neptisobi vZdycky prirozene).
Interpretka 4rii, ktera nema ptevahu ,,i” na vygkach &Qm tak, jako jiméla ve
svém hlase rdda Lilli Lehmannova, ma na vili zménit treba Vysoké , Flieh,
Verrater!” na , Fort, Verriter!” nebo v jiné zvolani - jak wmmnw Pfeklady viibec

zUstévaji volné jako ptaci. I to ma ovéem velmi problematickg nésledky, ze
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muZe v kazdém opernim divadle vstou
vzrusuje-li intendanta problematika prekladd. Jevistni pévec rezignovan
zjidtuje: v otdzce prekladu je .bezmocné vydan na pospas moci diva”.
. >§.u\ rezignace: timto slovem se d4 oznaéit pocit operniho pévce - pokud
Je to citlivy a intenzivni umeélec - zvl4sts tehdy, m4-li co délat s pouhyrm
konven¢nim libretem a ne s niternymi naroky plnohodnotného basnickéhg
dila: jemnym vytvorem mluvné duchovni fantazie, ktery v originale prihré
vaslovok ténu v okouzlujici proméné duSevni vznétlivosti. Tomuto souznéa
nibasnikaslov a basnika ténti nemize v prekladu pévec :z&v\ ucinit zadost,
Mluvni sila akcentu a plasti¢nost dtirazdi v dile Wagnerové utrpi ve frang
couzké produkci stéZi tnosnou nivelizaci, nebot chybi odpovidajicf’
rytmicka situace. Rozplyvavost zvukového sveta Debussyho v ,Pélleovi.
a Mélisandé” spotiva naproti tomu v tak kiehkém a pfece nedilném mvo_.ma_
s rozechvélosti francouzského basnictvi, se némecky preklad porusuje samu’

VOQMJE. Zmrwm_,v\\vm<mnmmwam5ommgm~m5 Umyslné snazit o nezfetelnou
artikulaci. ,

pit Carmen na scénu s jinym textem “

y hofce postradat jako!
o mluvy, pokud je v obou jazycich jako §

doma a original zn4 a miluje.

Ptiroda, p¥irodni podoba, prirozenost, naturalismus

Zadny jiny druh uméni nejevi tak silné pouto s pfirodou jako zpé&v:
hudebnim , nastrojem” je tu samo télo, které je bezprostfedné podiizeno
zfetelnym zékoniim ptisobeni pfirody - zdkontm t&lesné i dugevn povahy., ]
Snad .::&m Vv pfirodé nejsou mozné takové divy netudeného ptirodniho ..
rozvoje jako pravé ve zpévy, pravé tak jako se nikde neda ptiroda tak
pokazit. Dochazi k tomu predevsim v mechanickém vyucovani, které se |
pfirodé odcizi. Viechna prace ve zpévu ma vychéazet z pfirody, davat za
pravdu jejim zdkontim a okruhem se k pfirodé navracet. !

NCE:ACB se miiZe ptat: ,Cim je pfiroda v umeéni?”
véd samo: to, co lidi na uméleckém vykonu vzruguje, j
stfednost, spontannost - at je to nevédoma4 grécie & pramenna elementamn{
sila - prave zalezitosti pramene a vzniku. Kde jsou prameny, tam je pfiroda.

Pro pévce neni Zadnym velkym komplimentem, dostane-lj se mu |
z odbornych st chvély za jeho ., vybomou techniku” nebo za ~kultivované

Z poloviny zna odpo- |
e ptuvodnost, bezpro-
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zpivani”. Mél by se z toho radovat mnohem méné, nes kdyz po letech
aporného tsilislysi: , U vas &lovek jasné pozn4, Ze méte viecko od ptirody.”
Teprve vznikne-li takovy dojem, jsou odstranény zbytky ne&istot Vyvojové-
ho obdobi a ve velkém procesu pretaveni celého &oveéka (v tavici panvi
Emmoim vychovné technické prace) se ziskava Cisty vysledek: dokonald
pfirozenost a volnost zpévu tak, e si kazdy mysli, Ze by to dokazal také -
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ona dokonald pfirozenost, kterou nazyvame skute¢nym umeéleckym
mistrovstvim, jimZ nakonec vitézi umélec nad hmotou. Kazdy v tomto
smyslu osobité rostly umélecky vykon, ktery vypada ~velkolepy jako
poprve”, je zpét ziskanou, ne, nové stvofenou pfirodou!

Dokonalou pfirozenosti se daleko prekrogil stupen, ktery se tu nazyval
ptirodni podoba.

Faze pfirodni podoby je pro pé&vce za¢atednim stupném - krasnym
a nutnym, jakym by mél byt kazdy zac4tek. P¥ina3i prvy hravy rozvoj jeho
piirodné danychsil v Zivych formach cvidenti, které plati nejprve usporadani
téla, celkovému télesnému postaveni, pfipravé prostoru pro ozvuénou silu
zvuku a rezonance, odebréni viech ptepéti a nepfirozenosti.

Nekdy se v8ak potom mlady pévec ocité na kfizovatce se dvéma smé-
rovkami. To je rozhodujici bod v Zivoté vrcholné nadanych! Jedna smérovka
totiZ ukazuje cestu k zékonitosti pfirody. Tato cesta vede ptes nejopravdo-
Vejsi préaci, netnavné hledani a nalézani vztahil - vyzaduje neochvéjné
zahotet pro pravdu (zvlast také ve schopnosti pfiznat si to, co jej od doko-
nalosti vzdaluje). Zato vsak vede tato cesta k vytouzenému vrcholu a -
k téméf trvalému zdravi hlasu. Lilli Lehmannov4, velka pévkyng, ktera na
sobé netimorné pracovala - Battistini, jedine¢né velky , znalec” péveckého
umeéni - oba zpivali jesté v sedmém desetileti svého Zivota s kvetoucim
zvukem koncerty v nejvétSich salech a nejnéroéngjsich podminkéch.

Druhy ukazatel vede do plochého tdoli; na pohodlné cests spéje od
pavodni pfirodni podoby ke zpévnimu naturalismu.

Umeéni je ve zpévu, jako ve vdech druzich uméni, ztvarnény vyraz
vnitiniho Zivotniho déni. Naturalismus ve zpévu je neztvarnény vyraz
(zvlaste ve vyssim , technickém” smyslu).

Naturalismus nddherné vabi, bez ohledu na hlas, k nespoutanému vyzi-
vani mladého temperamentu. Sviidné kynou snadno a casné ziskané efekty
- a Gspéch, ktery je provézi. Varovéni ze strany uméleckého svédomi i ze
strany prirozenosti hlasu (napfiklad nepohodlnosti ve vyce nebo ve
stfidani poloh) jsou pfehludena oparem Zivotniho pocitu. Ale - hlas sam je
a vzdy zistava jistym druhem svédomi. A brzy se v hlaholivych ariich -
s nastavajicimi organickymi zédbranami - stane z hlasové nouze ctnost
pfehnaného naturalistického vyrazu. Poslucha¢i budou strzeni - hlas viak
bohuzel také: on, dar piirody, ktery by mél pévec po cely Zivot nosit na
rukou! Selesty, zlomy, tremolo, vypadky v ur¢itych polohdch - to jsou
varovnd navésti prirody. Béda, zlistanou-li nepoviimnuta! Ostrost a ztrata
vysky, proslula dira ve stfedni poloze nebo jiné tézké gkody hlas pomaleji
¢irychleji likviduji.

V pisnich je zpévni naturalismus pro vnimavé usi prosté k smichu. Umé-
lecka kfehkost pisné hlasovym neuménim a nevyrovnanosti bez vyrazoveé-
ho ztvameéni zhrubne a zesentimentalni. Vyusti pak myIné do onoho druhu
nadsazené takzvané romantiky, ktera si nazev ,romantika” viibec nezaslu-
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