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Reckad literatura

Archaické obdobi
Uz nejstarsi recké literarni pamatky, homérské eposy, didakticky epos Hésiodlv i verse feckych lyrikd,

patfi k zavaznym dilim svétové literarni tvorby, dodnes neztracejicim své kouzlo. Nelze je vSak
povazZovat za jakysi zazrak lidského génia, za dila, kterd se vynofila z propasti ¢asu bez jakékoli
kontinuity s vyvojem predchozim. UZ anticti védci nepochybovali o tom, Ze ,pfed Homérem*
existovali jini slovesni tvirci. Poc¢atky recké poezie kladli do davné mytické minulosti, spojovali je
napf. se jménem Orfeovym, o némz E. Petiska v plivabném prevypravéni vybranych feckych mytd a

poveésti Fika:

,V fecké krajiné nazyvané Trdkie Zil pfed davnymi lety slavny pévec Orfeus. Hrdval na lyru a doved|

k tomu tak krdsné zpivat, Ze jeho zpévu nikdo neodolal. | ptdci umlkali a naslouchali jeho pisnim a
zvirata opoustéla les a tdhla za nim. Vik béZel vedle berdnka, liska se zajicem, a nikdo nikomu
neublizil. | hadi vylézali z dér a naslouchali a kameni uhybalo zpivajicimu Orfeovi z cesty. Reky se jeho

zpévem zastavovaly a ryby se vynofovaly nad hladinu, aby Iépe slysely jeho pisen. Lidé mu



naslouchali, smdli se i plakali, podle toho, jaky byl jeho zpév. Zapominali na své starosti a musili

jednat tak, jak tomu chtéla jeho pisefi. Na mista a na hostiny, kde Orfeus zpival, pfichdzeli i bohové.*

Novodobad véda se pti zkoumani nejstarsiho obdobi rfecké literatury opird o zpravy, které lze ¢erpat

z dochovanych pisemnych pamatek, i o material, ziskany jinymi védeckymi disciplinami - archeologii,
lingvistikou, etnografii a folkloristikou. Etnografickd zkoumani prirodnich narodd ukazuji charakter
slovesné tvorby na vyvojovém stupni rané spolecnosti, folkloristickd zkoumani, zabyvajici se
strukturou, formami a naméty lidové slovesnosti rliznych narodd, dokresluji pfedpokladanou podobu

nejstarsi recké slovesné tvorby.

Text( z feckého folkléru se zachovalo pomérné malo. | ty vSak ukazuji, Ze se jeho struktura nelisila od
struktury obvyklé v rodové spolecnosti, Ze v zakladech fecké literatury nalezneme myty a pohadky,

pisné, pfislovi, hddanky atd.

V predliterarnim obdobi vznikaly rlizné druhy kultovnich pisni. Spole¢nym terminem pro né bylo
slovo hymnos. Recké hymny (chvalozpévy) byly obvykle modlitbami, obracejicimi se k tomu ¢ onomu
bohu, zachovavajicimi ve své strukture prvky magického mysleni, Gsili kouzelnou moci rytmického
slova plsobit na vzyvaného boha, ziskat si jeho pFizen, vyslySeni prosby. Bah byl nazyvan jménem a
byl povinen na takové volani se objevit. DalSim dalezitym motivem byl popis moci daného boha,
ktery umoznoval do textu vloZit i vypravéni o jeho ,,Cinech”, navic znemoznoval vzyvanému vymluvit
se, ze prosbu nemuze splnit. Neméné dUlezitou byla zminka o poctach, které vzyvajici bohu prokazal
a které boha urcitym zplsobem zavazovaly. Pro ilustraci Ize uvést modlitbu knéze Chrysa k Apollénovi

v lliadé:

,Vyslys mé, Stribroluky, ty mocnd zdstito Chrysy,
ochrdnce presvaté Killy a mohutny Tenedu viddce,
Sminthee, jestlize chram jsem ti nékdy k libosti zFidil,
nebo jsem tucné nékdy ti spdlil ze stehen maso

z obétnich byku a koz - rac toto mi splniti prani:

odpykej za slzy mé lid danajsky stfelami tvymi.?

1 Peti$ka, E.: Staré fecké bdje a povésti. Albatros, Praha 1976, str. 26-27; text uréeny détem byl zvolen zdmérné
pro Cistotu jazyka a emocionalitu
2 flias. Prel. O. Vafiorny, Praha 1934, 1, 37-42.



Kultovni pisné byly ve starovéku oznacovany rlzné. Piseri k oslavé boha Dionysa byla nazyvana
dithyramb, pisné v kultu Apollénové paian a nomos. Kritériem k oznacovani bylo i sloZeni sboru,
pisen divek byla napf. nazyvana parthenion, kritériem mohlo byt i provedeni, zplsob pfednesu, napf.
pravod nebo tanec. Hymny byly zpivany predevsim pti obétnich slavnostech s hudebnim
doprovodem. Mély charakter sélovy i sborovy. V pribéhu vyvoje Zanru se vytvofily i hymny na oslavu

hrdin( a jejich hrdinskych ¢ind.

Pisné doprovdzely i obrady, v predstavach lidi neobycejné vyznamné pro Zivot pospolitosti. Obtrady
predchazely kazdy dalezity akt; pisen méla pfi obradnich hrach, stejné jako tanec, plisobit na pfirodu,
pomoci procesu, k némuz se obrad vztahoval. Zacastnila-li se obfadu cela obec, byla obradni pisen
prednasena sborem, ktery se obvykle skladal z osob stejného pohlavi a stejného véku. Tak vznikaly
sbory divek a Zen, chlapcl,, muZi a starcl, které se zicastriovaly obfadd podle jejich charakteru bud’
oddélené, nebo spole¢né, vidy vsak jako aktivni, samostatnd sborova jednotka. Mezi jednotlivymi

sbory mohlo dochazet k ,,zapasu” (agénu).

Nékteré zachované ukazky obradnich pisni souvisi se zemédélstvim. ,Na ostrové Rhodu chodily déti
dum od domu, zvéstujice pfilet vlastovky, kterd , prindsi jaro a krdsné casy” a prosily, aby hospoddri
,otevreli dvere vlastovce” a néco jim dali, pamlskd, vina a syra. Jinde déti nosily po Znich ,eiresiony”,
olivové a vavrinové ratolesti, ovinuté vinou, na kterych viselo riizné ovoce; zavésuje tyto ratolesti na
dvere domu, sliboval détsky sbor hospoddriim hojnost zdsob a vseliky blahobyt a prosil, aby mu néco

dali.”®

S obnovou Zivotodarnych sil byly spojeny jarni svatky plodnosti. Jejich nevazany charakter mél

spolupUsobit pfi magickém zabezpecovani nové se otevirajiciho Zivota prirody, budouci Urody.

Obrady byly provazeny i vyznamné udalosti Zivota jednotlivcl. Pfi svatbach bylo vzyvano svatebni
bozZstvo (Hymén, Hymenaios), ze svatebnich obfadnich pisni se pozdéji vyvinuly specifické zanry fecké
lyriky i fecnického svatebniho proslovu. K lyrickym Zanrlim patfi hymenaios, u hellénistickych a
fimskych basnikd obvykle nazyvany epithalamion, v némz se zachovaly folklorni motivy louceni

s panenstvim, chvdla Zenicha ¢i nevésty apod.

Obftadni pisné byly spojeny i se smrti a pohfbem. Zalozpév (thrénos) byl zpivan pfevazné Zenami.
Existovaly i profesionalni , placky”, které byly najimany za odménu. V iliadé véak nalézame doklad
(24. zpév), zZe se narku nad zemrelym mohli zuc¢astnit i muzi, odborni zpévaci, ktefi predzpévovali a

sborem jim odpovidaly kvilejici a nafikajici Zeny.

3 Tronskij, . M.: Déjiny antické literatury I. CSAV Praha 1955, s. 39.



Slovo spjaté se zpévem a rytmickych pohybem se objevovalo v rané fecké poezii i v pracovnich

popévcich a pisnich. Z antickych pramen( se dozvidame o pisnich zpivanych pfi vinobrani:
,Dal tam i vinohrad...,

aby se tudy nosici brali v ¢as sklizné; a panny

s mladenci bujaré mysli tu nosili v pletenych kosich

plody sladké jak med. V jejich stfedu na zvucnou loutnu

chlapec jimavé hrdl a zpival lahodnym hlasem

praddvnou pisen krdsnou; a krok s nim drzeli oni,

s vyskotem, zpévem, lehkonozi se kiepCice brali.”

Zpivalo se pfi Znich, pfi mleti zrni, pfi peceni chleba, pfi lisovani hrozn(, pfi pfedeni a tkani, Cerpani
vody i dalSich pracich. | tady lze pisnim ptisoudit, mimo jiné, magickou funkci, zftejmou napft. z pisné

mlecek ze 6. stol. pf. n. |. z ostrova Lesbu:
,Mel, mlyne, mel! Pittakos taky mlel, krdl velké Mytileny. ">

Pisen i pracovni popévek pomahaly rytmicky organizovat pracovni pohyb, pfekondvat jednotvarnost

prace, dodavat jednoduché, byt tfeba Zivotné ddlezité ¢innosti, esteticky naboj.

Pisné doprovazely i hostiny, které mély v ranych stupnich vyvoje fecké spole¢nosti obradni rad.
Vznikaly pisné milostné, Zertovné, satirické i pisné s vdznym obsahem. K hostindm patfily také pisné
epické s mytologickymi nebo hrdinskymi naméty. Stolovni pisné se liSily nejen tematikou, nybrZ i
zpUsobem prednesu. V Odysseii, tam, kde jsou li¢eny hostiny rodové Slechty, vidime, Ze pisné o
¢inech boh a hrdinl jsou prednaseny profesionalnim pévcem, aoidem. I. M. Tronskij v Déjinach
antické literatury uvadi, Ze v Athénach 5. stoleti existoval obycej, pfi némz Ucastnici hostiny stfidavé
zpivali a improvizovali pisné, pfi ¢emZ podavali jeden druhému v uréitém , kosém* poradku myrtovou

ratolest.

Epické pisné s mytologickym nebo hrdinskym obsahem tvofily nejrozvinutéjsi druh folklérni pisné
predliterarniho obdobi. Zaznivaly nejen na hostinach, nybrz i na shromazdénich lidu, byly soucasti

obradd, byly zpivany i pro zdbavu a pouceni.

Existovaly i pisné vojenské.

4 Homér: flias. P¥el. O. Variorny, Praha 1934, 18, 566-572.
5 Tronskij, . M.: Dé&jiny antické literatury I., str. 37.



V ranych etapach vyvoje fecké spole¢nosti vznikal i didakticky folklér. Patii sem predevsim drobné
utvary, v nichZ je zachycovana a tradovana zobecnénd lidska zkuSenost pramenici z pozorovani lidi a
pfirody, tj. pranostiky, prislovi, patfi sem i aforismy, pfikazy apod. Velmi rozsifeny byly ,rodokmeny*
(genealogie), odéné nezridka do verSové formy pro snazsi zapamatovani a reprodukci, zverSovany
byly i vyCty (katalogy) bohU a hero(. Doklady tohoto typu tvorby nalezneme u Hésioda, obsahly
katalog viidc( a lodi je zaélen&n do 2. zpévu lliady. Do didaktického folkléru patfi také hadanky. Ve
znacném mnozstvi ukazek se zachovala pouze pfislovi, ktera pozdéji upoutavala zajem vzdélané

antické spoleénosti.

Témér do vsech druh( feckého folkléru pronikaly predstavy mytologické, vyplyvajici z daného stupné
vyvoje spolecnosti. Objevovaly se nejen ve zmifiovanych epickych pisnich s mytologickymi ndméty,
byly soucasti i lyrickych Zanrd, kultovnich a obtradnich pisni, své misto mély i v didaktickém folkl6ru.
V mytologickych predstavdach jsou vyjadieny postoje i vztahy lidi k pfirodnim a spolec¢enskym silam,
jejichz existenci, priciny, plsobeni i vzajemné vztahy si nedokazali jinym zplsobem vysvétlit. Jednim
ze zakladnich principl vytvareni mytl je antropomorfizace, pfisuzovani lidskych vlastnosti
predmétim a jeviim okolniho svéta, ktery se tak staval clovéku dostupnéjsi, pochopitelnéjsi, méné
nepratelsky. S antropomorfnim nazirdnim na realitu Uzce souvisi animismus, vira v existenci
nadpfirozenych bytosti, duchd a démond, ovliviiujicich pozitivné i negativné Zivot ¢lovéka i prirodni
déni. S postupnym rozvrstvovanim spolecnosti se v mysli lidi diferencoval i svét nadpfirozenych
bytosti, objevuje se jejich hierarchizace, vznikaji nadpfirozené bytosti ,vyssiho radu“, bohové, mezi
nimiz existuji nejrazné;jsi vztahy, v€etné vztahu nadfizenosti a podfizenosti. V zakladech myt( jsou
zakotveny i pfedstavy magické, formované virou v moznost plisobeni na predméty a jevy
prostfednictvim slova, Ci urcité, predevsim napodobujici, aktivni ¢innosti. Magické nazirani na svét
pfipousti, Ze ¢ast véci, vypravéni o véci, jeji vyobrazeni, jeji tanecni napodobeni nebo podobny
predmét zastupuji véc samotnou, Ze na véc lze plsobit vyslovenim jejiho jména nebo urcitym déjem
provadénym na jeji ¢asti, vyobrazeni, ¢i predmétu podobném. Stoji u zrodu fady obrad(, které jsou
ve védomi spole¢nosti na daném stupni vyvoje nezbytné pro obnovovani pfirodnich sil i pro Zivot
kolektivu. U fady starych narodii, napt. u Babylériand, Egyptan( i Rekl tak nalézame myty a ritualy

vztahujici se k smrti a vzkfiSeni boha plodnosti v riznych modifikacich.

Vytvareni mytd nenf Cistou hrou fantazie, nybrz je stupném osvojovani svéta. U vSech narodi se
objevuji myty vysvétlujici plvod véci a jevl (etiologické), které Ize podle jejich zaméreni dale

rozdélovat, se vznikem boZstev a s jejich uvadénim do vzajemnych pfibuzenskych i jinych vztah(
vznikaji myty genealogické, apod. Fantastické splyva v mytu s pocatky skutecného védéni, mytus

nebyl chapdan jako smyslenka, nybrz jako zvldsté cenna historie, urcujici vzory a normy spolec¢enského



ilias

jedndni i pracovni ¢innosti. Mytologicka vyprdvéni Ize také chapat jako vyraz hledani a vytvareni

urcitého radu prirody i lidi.

Bohaté rozvinuta mytologicka soustava patfi k nejdilezitéjsim slozkam kulturniho odkazu, ktery
prijala Feckd literatura od predchdzejicich vyvojovych etap. Recké myty prochézely slozitymi
zménami, nez se ustdlily do podob zndmych z literarnich pamatek. Mytologie si zachovava velmi
nejasné vzpominky na krétskou kulturu, neobycejné dileZitou roli v jejim formovani sehrava doba
mykénska. Rada mytl se koncentruje kolem stiedisek mykénské kultury, setkdvame se i s nazory, ze
nelze uplné vyloucit, Ze mezi hrdiny feckych baji, héroy, byly i osoby historické. I. M. Tronskij soudi,
ze: ,Jestlize homérské bdsné, oddélené od ,,mykénské” doby radou stoleti, prece reprodukuji cetné
rysy tohoto obdobi, tu se to muiZe vysvétlit pri nedostatku pisemnych pramend toliko trvalosti epické
tradice a nepretrZitosti ustni tvorby od ,,mykénského” obdobi do doby sloZzeni homérskych bdsni.
Prameny reckého eposu musi byt hleddny v kazdém pripadé v ,,mykénské” dobé a moznd v ¢asech
jesté starsich.®

Nejstarsi literarni pamatky

Nejstar§imi dochovanymi pamatkami fecké literatury jsou eposy ilias a Odysseia. ilias se svym
namétem pfrirazuje k trojskému okruhu. Neni v ni vS§ak zachycena cela trojska valka, basnik si vybira

pouze nékolik epizod odehravajicich se v desatém roce vypravy proti Troji.

Zakladnimi motivy jsou hnév Achilleliv vyvolany Agamemndnem a jejich konflikt, od nichz se odvijeji
motivy dalSi. D&j jimi rozvijeny je vazdn pevnou osnovou, davajici fad latce velmi rozsahlé, obsahujici

fadu digresi s hlavnim déjem pfimo nesouvisejicich.

Epos byl uz v antické redakci roz¢lenén do 24 zpévd. Zacina tehdy obvyklym vzyvanim muzy,
promlouvajici Usty pévce (basnika). Prvni zpév je z hlediska tematického zcela zaméren k zobrazeni
konfliktu mezi Agamemndnem a Achilleme, vznikajicimu poté, kdyZz Agamemndn odnal Achilleovi
krasnou Briseovnu, jako nahradu za dceru Apolldnova knéze Chrysa, kterou vratil otci. Druhy zpév
vypovida o pripravach k boji mezi Tréjany a Achaji a zahrnuje obsahly katalog feckych lodi a vidca
feckych kmenu. Treti az osmy zpév jsou zaméreny predevsim k zachyceni boji mezi soupeficimi
stranami. Jadrem tfetiho zpévu je liceni souboje Menelda s Paridem, kterym mél byt vyfesen konec
valky. Paris je v boji zranén a zachranén bohyni Afroditou. Sjednané pfiméri je ve Ctvrtém zpévu
poruseno, nebot tréjsky bojovnik Pandaros pfemluveny Pallas Athénou zrani kopim Menelaa,

v patém zpévu se do znovu rozpoutanych bojl zapojuji aktivné i bohové, bohyné Afrodita je zranéna
hrdinou Diomédem. V Sestém zpévu se bohy opusténym Tréjanim v boji nedafi, hrdina Hektér se

proto v krasné lyrické pasazi louci se svou manzelkou i synem. Basnik zpévu predevsim hrdinského

6 tamtéy, s. 37.



v téchto versich ukazuje hloubku chapani prostych lidskych citl a vztahd. V sedmém zpévu navrhuje
Hektor souboj s kterymkoliv z hrdinl zvolenych feckou stranou, losem je nakonec vybran Aias.
Souboj je prerusen noci, na obou valCicich stranach probihaji snémy. Achajové se rozhodnou pohftbit
své padlé a postavit hradbu proti Tréjanlim. Obé strany uvaZzuji o smiru - trojska strana navrhuje
ukonceni valky vracenim Heleny i uloupenych pokladd. Paris vsak s timto feSenim nesouhlasi, je
ochoten vratit pouze poklady. Achajové nechtéji takovy kompromis pfijmout a pfipravuji se k obrané.
V osmém zpévu je zachycena druhad velka bitva, které se, kromé pomoci radou, nesméji bohové
zUcastnit. Rekové jsou v bojich zatlaceni az k hradbé. V devatém zpévu se Rekové pokouseji usmifit

Achillea, ktery nejprve odmitd, nakonec ,,rozhodne” takto:

LAchilleus pfijima hosty pratelsky, avsak ani obratnd vymluvnost Odysseova, ani silnd a pfimad slova
Aiantova, ani vyprdvéni starého Achilleova vychovatele Foinika o podobné uddlosti z minulé doby, o

neblahém ,hnévu” Meleagrové nemohou pfimét Achillea, aby zménil své rozhodnuti.””

Zvlastni misto zaujima desaty zpév, v némz se Odysseus s Diomédem vypravi do tréjského tabora.
Podafi se jim zabit vyzvédace a dalSich tfindct muzd a ukofistit koné krale Rhéaa. V jedenactém zpévu
je popsdna teti bitva, v niZ nakonec Rekové, pfes pocateéni Uspéchy, musi ustoupit zase a?

k ochranné hradbé. Znovu je pfipominan hnév Achillelv, objevuji se dalsi viloZzené pfibéhy, napfr.
pribéh Nestérav o loupeZi skotu. Dvandacty zpév piinasi Rekiim neobycejné obtizné situace. Tréjané,
v &ele s Hektérem, nakonec zdolaji i hradbu. Ve tfindctém zpévu se valegné stésti méni. Reky k boji
podnécuje bih Poseiddn, postup trojskych je zadrzen, hrdina Aids vyzyva Hektéra k souboji. Ve
¢trnactém zpévu Héra Isti uspava Dia, Hektér je omracen kamenem vrzenym Aiantem, Trdjané jsou
vyhnani z feckého tabora. V patnactém zpévu se za podpry boh( vale¢né stésti opét obraci. Tréjané

pronikaji az k feckym lodim a chystaji se je zapalit. Mezi bohy zase dochazi ke sporu.

V Sestnactém zpévu Achilleus pUjcuje svou zbroj Patroklovi, ktery je v boji zabit Hektérem,
ziskavajicim jeho zbrané. Ziskani zbrani, plvodné Achilleovych, tézké boje o télo Patroklovo a jeho
dneseni do feckého tabora, je jddrem sedmndctého zpévu. V osmnactém zpévu oplakava Achilleus
pfitele, rozhoduje se zanechat hnévu a pomstit jeho smrt smrti Hektérovou. Achilleova matka,
bohyné Thétis, mu nechava u Héfaista zhotovit novou zbroj, jesté krasnéjsi a lepsi, nez byla prechozi.

Konaji se pfipravy k Patroklové pohrbu.

V devatenactém zpévu je vyresen jeden ze zakladnich konflikt(, Achilleus se na snému smifi
s Agamemndnem a pripravuje se k odveté. Do bojli ve dvacatém zpévu se svolenim Diovym opét
zasahuji bohové. V dramatickém dvacdtém prvnim zpévu zazene Achilleus ¢ast trojského vojska do

feky Skamandru, feka Xanthos, ktera na néj vychrli své vody, je zastavena ohném Héfaistovym.

7 tamtéy, s. 52.



Odysseia

Achilleus je ohrozovan Agénorem. Ve dvaadvacatém zpévu je po boji a pronasledovani zabit Hektor.
V tfiadvacatém zpévu se dozviddme podrobnosti o pohfbu Patroklové, popisovany jsou obrady i
zavody v béhu, hodu diskem, stfileni z luku, zadpas oStépem apod., pofadané na jeho pocest. Ve
dvacatém ctvrtém zpévu je zachycena nendvist k nepfiteli kontrastujici se steskem po pfiteli -
Achilleus nechdva Hektdrovo télo vlacet po devét dni kolem trdjskych hradeb - nakonec vsak, po
pfimluvé boh( a po Priamové vypravé do feckého tabora, ponizené a prosebné, vydava otci za velké

vykupné Hektdérovo télo, aby mohl byt oplakan a slavnostné pohrben.

V Odysseii, ktera je povaZovéna za mladsi nez (lias, je zpracovana latka z tematického okruhu ndvratd
hrdin( od Tréje a jejich dalsich osud(. Tato tematika je mj. zpracovana rovnéz v pozdéjsim eposu

nazvané Nostoi (Navraty), opirajicim se o Odysseiu a latkové ji doplfiujicim.

S hrdinou Odysseie se setkdvame uz v {liadé. Je pFedstaven jako jeden z piednich Feckych krald, ktery
je nejen statecny, nybrz i nadmiru chytry, aZ zchytraly a Istivy. Je také zndam jako dobry fecnik.
Objevuje se v rfadé jinych pfibéh(, napt. v souvislosti se ziskanim Achillea pro trojskou vypravu,

s pfivedenim Filoktéta znovu do fad feckych hrdind pred Tréju, apod.

| Odysseia byla uz v dobé antické rozc¢lenéna do 24 zpévi. Na jejim pocatku, stejné jako na pocatku
fliady, nachazime invokaci muzy. Prvni ¢ast eposu, zaméFend k osudiim Odysseova syna Télemacha,
Poseidénové, branicimu mu v navratu do vlasti. Z rozhodnuti boht je k nymfé Kalypsd, u niz nyni
Odysseus travi své dny, vyslan bozsky posel Hermés. Pallas Athéna odchazi povzbudit Télemacha

k potrestani zenich(l a k hledani otce. Ve druhém zpévu vyzyva Télemachos na svolaném snému
Zenichy k odchodu, Zenichové mu odporuji. Télemachos nakonec odplouva hledat otce. Ve tfetim
zpévu navstivi pylského krale Nestdra, ucastnika boja u Tréje. Vyptdva se na otcliv osud, nasloucha
do déje vsunutym pfibéhlim Meneldaovym, Aigisthovym a Orestovym. Ve ¢tvrtém zpévu se

s Télemachem setkdvame ve Sparté, kde Meneldos slavi pravé svatbu syna a dcery. Helena podle
podoby poznava v Télemachovi Odysseova syna. Dava hrdiniim Iék, po némZ zapomenou na strasti.
Vypravi epizodu o tom, jak Odysseus vnikl v pfestrojeni do Tréje. Meneldos vypravi pribéh o trojském
koni, o svych osudech, vzpominany a probirany jsou osudy dalSich achajskych hrdint. Télemachos
sdéluje ucel své cesty a dozvida se, Ze otec Zije u nymfy Kalypsé. Déj se opét vraci na Ithaku, kde

Zenisi poboureni Télemachovou cestou, mu chtéji strojit uklady pfi navratu.

Oddilu Kalypso je vénovan pouze paty zpév. Kalypso se podfizuje rozhodnuti bohl o Odysseové
navratu, sdéluje mu tuto zpravu, pomdaha mu s pfipravami na cestu. Pti plavbé je Odysseus znovu

dostiZzen Poseiddnovou nepfizni, ztroskota, podafi se mu vSak doplavat k fajackému pobrezi.



Oddil Odysseus u Fajakl zahrnuje 6.-8. zpév. Na ostrové Fajaku se realizuje i oddil Vypravéni u
Alkinoa, tj. zpév 9.-12. V Sestém zpévu se seznamime s fajadckymi vladci a s jejich zemi. Princezna
Nausikad, podnicena Pallas Athénou, se vypravi se svymi divkami prat pradlo. Na morském brehu
nalezne Odyssea a poradi mu, jak se mlZe dostat k jejimu otci. V sedmém zpévu pfichazime spolu

s Odysseem k fajackému krali Alkinoovi. Odysseus je nakonec uvitan jako vzacny host a je mu
pfislibena pomoc. V osmém zpévu je svoldn fajacky sném, pfislib pomoci je potvrzen a Odysseus je
pfipravovan na cestu. V kralovském palaci je uspofadana hostina, pfi niz pévec zpiva o hadce Odyssea
a Achillea a pisen o trojském koni, vloZen je rovnéz komicky pfibéh o nevére Afroditiné. V desatém
zpévu prozrazuje Odysseus své jméno a vypravi o svych osudech - o bojich s Kikony, o cesté

k Létofaglim, o pobytu na ostrové Kyklop(, pfi ném?z oslepil Kyklopa Polyféma a privolal tak na sebe
hnév Poseiddénlyv. V desatém zpévu vypravi Odysseus o tom, jak se svymi druhy pfipluli na ostrov
Aiolii, kde ma své sidlo bdh vétra. Aiolos ho na rozlou¢enou obdaroval méchem, v némz uzavrel
vsechny nepfiznivé vétry. Jeho nedlvérivi druhové vsak pytel témér u breht Ithaky otevreli a jejich
lodi byly zahnany zpét k Aiolovi, ktery Odyssea vyhnal (jako odporného boh(im). Dalsi cesta je zavedla
k obrovskym Laistrygontm, lidojeddm, od nichZ unikla jen jeho lod. Se zbytkem svych druh( se dostal
k aiajské vyspé, na niz méla své sidlo nymfa Kirké, kterd zménila jeho druhy ve vepire. Odysseus vsak
ziskal od Herma kouzelnou bylinu, ktera pfemohla Kiréina kouzla. Hrdinové pobyvaji u Kirké po urcity
Cas, Kirké nakonec souhlasi s jejich odjezdem, Odysseus vSak musi napred vykonat cestu do fise
mrtvych. Zemé mrtvych je popisovdna v jedenactém zpévu. Odysseus ziskava od véstce Teiresia
véstbu, Ze Stastné dopluji i Ithace, nezahubi-li na ostrové Thrinakii stdda boha Hélia, stane-li se opak,
vrati se Odysseus sam a na cizi lodi. V podsvéti se setkal také se svou matkou i s nékterymi zemrelymi
héroy. Ve dvanactém zpévu je popisovan odjezd od Kirké, kterd Odyssea pfipravila na nékteré
nastrahy, napf. na Seirény, pred jejichZz zpévem se mlze uchranit pfivazanim ke stézni a ucpanim usi
lodniklim voskem, na nebezpecné Plankty a stejné nebezpecéna skaliska, u nichz sidli obludna Skylla a
viry vytvarejici Charybda. Vsechny véstby se splnily. Skylla nejprve uloupila Odysseovi Sest druhd,
cestou vSak pristali na ostrové Héliové, jeho lodnici zabili HéliGv skot a privolali tak jeho hnév. Jejich
lod' byla pfihnana zpét ke Skylle a Charybdé, kde se podafilo pouze Odysseovi zachranit. Desatou noc

po katastrofé ho viny pfiplavily k Ogygii, sidlu nymfy Kalypsa.

Od tfinactého zpévu je licen Odysseliv ndvrat. Na Ithaku ho dopravil fajacky korab, ktery byl
Poseidénem proménén v kdmen. Odysseus se setkdva s Pallas Athénou, kterd mu dd poznat, Ze je ve
vlasti i sebe, slibuje mu pomoc a poskytuje mu ji. Ve ¢trnactém zpévu nalézame Odyssea u pastyre
Eumaia. Eumaios vypravi o nebezpeci hrozicim zemi, Odysseus v jiné podobé vypravi o svych
smyslenych osudech. V patnactém zpévu se vraci Télemachos, v Sestnactém zpévu se otec a syn

sektdvaiji, otec, zatim nepoznan, vyzyva syna k boji proti Zenichllm. Po proméné Pallas Athénou se
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Odysseus nechava Télemachovi poznat. Navrat Télemachuv vyvola strach u Zenich(, ktefi pfipravuji
opét Télemachovi smrt. Eumaios pfinas zpravy o vSsem, co vidél. V sedmndactém zpévu se otec i syn
vraceji domU. Odysseus vchazi do hodovni siné jako Zebrak. Jako Zebrak vystupuje i na poc¢atku
osmnactého zpévu. Objevuje se Pénelopé, kterd slibuje, Ze se konecné provda. V devatenactém
zpévu Odysseus s Télemachem pfripravuji lest, Odysseus rozmlouva s Pénelopou o sobé samém, je
poznan chivou Eurykleiou. Ve dvacatém zpévu je Odysseus znovu urazen, schyluje se k pomsté.

V jednadvacatém zpévu napne Odysseus sv(j luk, ve dvaadvacatém jsou Zenisi bez milosti zabijeni.
Ve tfiadvacatém zpévu je nakonec poznan Pénelopou a odchazi navstivit otce Laerta. Ve
Ctyfiadvacatém zpévu vypravéji Zzenisi v podsvéti o svém osudu (v podstaté se objevuji motivy uz

v textu pouzité). Laertés se setkava se synem, zprvu ho nepoznava, nakonec se Odysseus, unesen
citem, nechdva poznat. Zprava o udalostech v kralovském palaci se mezitim roznesla po celém mésté,
lidé se pfichazeji pro téla svych mrtvych, nékteti z nich volaji po pomsté. Zacina krveproliti, Pallas

Athéna vsak vyzyva ke smifeni, Odysseus i ostatni uposlechnou.

Srovname-li oba eposy na zékladé uvedenych dlleZitych motiva a akci, zjistime kromé shod i fadu
rozdild. v {liadé prevazuji motivy boje mezi predstaviteli znepratelenych stran, které zaujimaji
vyznamné misto v osmnacti zpévech. O souboje mezi jednotlivci se v zasadé jedna i tam, kde jsou
popisovany bitvy Achaji s Tréjany jako celek. Motivy bojl jsou zpracovany velmi plasticky, s fadou
detail(, tykajicich se odévu, vyzbroje, vedeni boje, zranéni, smrti. V Odysseii jsou motivy boje
potlaceny, objevuji se na malé plose v nékterych vloZenych pfibézich a ve vypravéni Odysseové,

v némz ovSem maji charakter stfetani s nepfiznivymi silami nadpfirozeného a mytického charakteru
(boj s Kikony, Polyfémem, zniceni lodi Laistrygony apod.) Do popredi vyraznéji vystupuji az v zavéru,
predevsim ve dvaadvacatém zpévu. Ani tu se vsak nejednd o boj mezi dvéma nepratelskymi tabory,

nybrz o akt msty, motivovany rovnéz nutnosti zjednani poradku v zemi.

Do déje iliady i Odysseie zasahuji kromé lidskych postav i bohové. Tréjska vélka rozdélila i bohy do
dvou znepratelenych taborl, mezi nimiz probihaji potycky, prezentované s prvky komického Zivlu.
Bohové zasahuiji svou Ucasti i do boji na obou stranach. V Odysseii pfimo vystupuje v déji Pallas

Athéna v rdznych prevlecich, epizodicky se objevuje Hermés, ostatni bohové zUstavaji na Olympu,

aby odtud pfimo ¢i nepfimo zasahovali do osudu postav.

0dlisné jsou traktovany i nékteré dalsi diléi motivy, napF. motiv obiad a slavnosti. V iliadé je napf.
podrobné popsan Patrokl(v pohfeb v dvacatém tretim zpévu, ktery se tak stava velmi zajimavym
dokladem pro historii feckych naboZenskych predstav i neméné zajimavym dokladem feckych

obycejl a sportovnich her. Motiv slavnostnich her, zavod( a zapas( pfi jiné prileZitosti, na pocest
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hosta, se objevuje i v Odysseii v osmém zpévu. Zevrubné jsou v tomto eposu popisovany hostiny,
napt. hostina na dvore fajackého krdle, na niz vystupuje slepy pévec Démodokos, v némz nékteti
autofi spattovali stylizovany portrét ¢i autoportrét Homér(v, hostina v kralovském palaci ithackém,

hostiny porada i kouzelnice Kirké apod.

V obou eposech, v iliad&, vzhledem k jejimu celkovému charakteru, ¢astéji, rovnéi nachazime motiv
snému. Na snémech feckych bojovnikl jsou predevsim probirany otazky vztahujici se tim ¢i onim
zpUsobem k vedeni valky. Pfi rozvijeni daného motivu je také nejednou nalezen prostor pro vyjadieni
vzajemného vztahu vladcl a lidu, napF. kdyZ Odysseus zadrzuje prchajici Reky, jimz Agamemndn

oznamil své rozhodnuti, u¢inéné pouze na oko, upustit od dobyvani Tréje a vratit se domu:
,Kdykoli s nékterym vlddcem se stfetl a s vyznacnym muzem,
pfistoupil k nému a zadrZoval ho vlidnymi slovy:

,Bldhovy, trdst se jak sketa ti neslusi; naopak, zustan,

sed, a s tebou at sedi i ostatni muZstvo; vZdyt nevis

doposud jasné, co Atreliv syn md v mysli; ted' zkous,

pak ale zkrusi achdjské syny. Co povédél v radé,

neslysel kaZzdy. Aby tak v hnévu achdjskym synim

nechtél se mstit! Hnév chovance bohd, krdle, je velky;

od Dia md svou Cest a moudry Zeus mu preje.”

Kdykoli uvidél muZe z lidu a shledal, Ze kFici,

vZdycky ho uhodil Zezlem a pfitom se rozkrikl pravé:
,Bldhovy, bez hnuti sed’a slys, co rikaji druzi,

lepsi neZ ty, neb ty jsi slaboch a sketa, ty v boji

neplatis nic, ani v radé. Zde nebudou Achdjci vsichni
panovat; zlo je mnohovlddi; at vladar je jeden,

jeden krdl, jejZ k tomu syn chytrého Krona si vybral.”®

O zcela rozdilném pfistupu k lidu vSak svédci ndsledujici pasaz z Odysseii:

8 Homér: flias, 2, 190-210.
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,Slyste mne nyni, Ithacené, at cokoli Feknu.

U nds se nesesel sném ani rada, co s dutymi lodmi
jasny Odysseus se vzddlil. A kdo nds ted'svolal?

«9

Na koho prisla takova tiseri? ...

Na snémech byly probirany véci spolecné a verejné, jak ale ukazuje citovany text z Odysseii dale, ke
snému se mohl obratit i jednotlivec se svym problémem, pokud byl dostatecné zavaziny. | na
motivech snému Ize ukazat, Ze eposy jsou obrazem pozdni rodové spolec¢nosti, podryvané uz vyrazné
prvky rozkladu. Spole¢nost je u rozvrstvena majetkové, déli se, jak vidime z citované ukazky z iliady,

na vladce a muze vyznacné a muze z lidu, je volano po vladé jednoho vladare, krale (basilea).

Eposy pfinaseji v Fadé motivi i obraz hmotné kultury. Tak nalézame v {liadé podrobny popis prace

Héfaistovy na Achilleové stitu, na néjz mj.:
,Vytepal zemi i nebe i more i nezmarné slunce,

v uplniku lunu i souhvézdi vsecka, jeZ nebesa vénci,
Plejady s Hyadami i silu Oriénovu,

Medvéda, zvaného Viz, jenZ se na misté toci a hledi
na Oriéna a v Okednu se nesmodi nikdy. “°

NezUstalo vSak jen pfi obrazu nebes, Héfaistos zachytil na Stitu v mnoha obrazcich i zemi osidlenou a

obdélavanou lidmi. Soucasti zbroje byl i:

,,-..krunyr jasnéjsi nad ohné svit, a robil i prilbu,

téZkou, na skrané dobrou a krdsné vypracovanou,

na ni i zlaty chochol; pak holinky z kujného cinu.“**

V Odysseii nalézame popisy palact, krasnych a drahych predmétd, ¢isi a vaz apod.

Zajimavé je srovnani motiv( éerpanych ze zemédélstvi. V iliadé (aZ na vyjimku Héfaistova titu) slouZi

tyto motivy jako pfirovnani, napt.:

,Jako kdyz strumek, olivu bujnou, si péstuje clovék

9 Homér: Odysseia. Pfel. O. Vafiorny, Praha 1943, 2, 25-28.
10 Homér: ilias, 18.484-489.
" Homér, flias, 18, 611-613.
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na misté osamélém, kde sumi v hojnosti voda,
bujarou, krdsnou; a dech ji hopd vselikych vétrd,
pokrytou bilym kvétem; i strhne se najednou vichr,
mohutnd smrst ji vyvrdti z jamky a povali na zem;
tak byl i Euforbos, Pantholiv syn, ac kopinik dobry,
zabit od Atreovce a na misté z odéni sviékdn. “*?

Jinym zpUsobem jsou tyto motivy vyuZity v Odysseii. Obraz poklidného hospodarstvi pastyre vepfi
Eumaia je narusovan pouze predstavou nenasytnych Zenichd, kterym musi pravidelné odvadét

nejlepsi kusy. Dotvari obraz krajiny:

... Stdla tam vysokd zed' kol dokola, péknd a velkd,

s vyhlidkou na vsechny strany; tu vystavél pro vepre pastyr
na vlastni pést, kdyz viadce byl pryc, a pani se neptal,

ani Lderta starce, - a natahal balvany zevsad,

svrchu je obroubil trnim a ty¢emi obehnal zvenci,

bez mezer, zeviad a mnoha a husté, osekav kiru.“*

Vypovida o vztahu pastyre k Odysseovi i jeho rodiné. Dalsi verSe rozvijejici motiv nas informuji o

Odysseové bohatstvi i o postaveni pastyre:

»...Ve dvore dvandcte chlévu pak zridil pro vepre na noc,
jeden pfi druhém stdl a v kazdém padesdt prasat,

v hliné se pelesicich, mél zavieno, plemennych prasnic;

kanci lihali venku a bylo jich méné a méné:

Bylo jich Sedesdt pres tfi sta. U nich lihali Ctyfi

selmdm podobni psi, jeZ pastyr, nad muZi viadar,

12 tamtéz, 17, 53-60.
13 Homér, Odysseia, 14, 6-12.
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Zivil... ™

Nesmime ovSem zapominat, Zze Eumaios byl krdli podfizen, Ze byl vlastné jeho otrokem, jak se
dozvidame na jiném misté Odysseii:

~Smérem k Ithace potom je vitr nesl i voda,

w15

kde mne Ldertes koupil a sménil za vlastni véci.

Uz v iliadé zazniva téma bohatstvi jako cile i pficiny valek, téma, které se bohaté rozezni v dilech
Hésiodovych i autorl pozdéjsich. Objevuje se v prvnim zpévu, ve zpévu devatém a jedenactém,

v némz pylsky basileus Nestor vypravi:

,Kéz mdm to mlddi a silu tak jadrnou, jako kdyZ tenkrdt
pro loupez skotu jsme my a Elejsti potycku méli;

Ja tehdy reka Itymonea, jenZ v Elidé bydlil,

chtéje si odehnat lup, jsem zabil... “*°

Je zjevné, Ze vypravéc si neuvédomuje eticky aspekt ¢inu, tak, jak bychom jej chdpali my, citi se

k takovému jednani pIné opravnén, nebot dospélo k zamyslenému vysledku - ziskani kofisti,
obohaceni se. V obou eposech najdeme verse vypovidajici o vztazich v rodiné, mezi rodici a détmi i
mezi muZzem a Zenou. Scéna louceni Hektdra s manzelkou a ditétem, jeho obavy o jeji budouci osud,

jeho oteviené vyjadreni vztahu, dojima i po tisiciletich:

, Trojant budouci strasti mi neleZi na srdci tolik, ...

jako ty tvé, aZ néktery Achdj, odény médi,

vezme té plaéici v plen toho dne, kdy ti svobodu vyrve.“*”

Podobné plisobi rovnéz uz pfipominana scéna, v niz se Odysseus nechava poznat otci, z dalSich
pfipomenme alespon motivy vérnosti Pénelopiny, jejiho stesku po manzelovi, Télemachovu touhu po
otci, kterého ani nepoznal, ponizené prosby Priamovy o télo mrtvého syna, zarmutek Hekubin i jinych

matek. O pomérech v rodinach vladcl vypovidaji i slova Priamova:
,Mél jsem padesdt syni, kdyZ synové achdjsti prisli;

z téch jsem devatendct si zplodil z jednoho liina,

14 tamtéy, 14, 34-37.

15 tamtéy, 15, 482,483.

16 tamté, 11, 670-674.

7 Homér, flias, 6, 450, 454, 455.

15



ostatni rodily Zeny v mém domé.“*®

Milostné motivy se objevuji i pfi liceni vztahll mezi bohy, stejné jako motivy rodinnych vztahi. Svét
boh a lidi prolind napf. v materské lasce bohyné Thetis k Achilleovi, pro néhoz se nestastné matce

nezdafilo ziskat nesmrtelnost; milostné motivy pronikaji do vztahu Kalypsé a Odyssea apod.

V Odysseii se vyraznéji projevuje motiv vérnosti sluhy (otroka) k panovi. Je to predevsim pastyr
Eumaios, ktery vérné ¢eka na Odyssea a pomaha mu pfi ndvratu. K jeho vérnosti nepochybné prispiva

patriarchalni pojeti otrockého vztahu, zfejmé napf. z liceni, jak byl vychovan v domé Laertové:
,Spolecné se svou urostlou dcerou mne péstila pani,

s Ktimenou v dlouhé rize, jeZ byla nejmladsi z déti:

spolecné s ni jsem rostl - jen o mdlo méné mne ctila.

Jakmile oba jsme Zddouci zralosti dosli, ji vdali

na samu za tisic dari a mne zase oblékla pani

v sukni a pldst, dvé prekrdsnd roucha, a davsi mi obuv,

ven mne poslala k staddm, le¢ v srdci vic ke mné Inula.“*

Dojeti vyvolava i laska chlvy Eurykleii, ktera Odyssea po navratu poznava v jeho domé jako prvni,

podle jizvy na noze.

V iliadé je vyraznéji rozpracovan motiv pratelstvi mezi bojovniky, rozvijeny i soudobymi predstavami

o cti a vérnosti, nuticimi Achillea ke kruté pomsté za smrt pfitele.

Zejména v Odysseii nalézame bohaté rozpracovany motivy, jez se staly dlleZitou slozkou dél i
mnohem pozdéjsich, majicich dobrodruzny charakter. Jsou to motivy prestrojeni, promény,
vystupovani inkognito, vstupujici do eposu jako jeden z nosnych prvki jeho struktury. V prestrojeni
vystupuje mnohokrat bohyné Pallas Athéna, jejimi kouzly je ménén i Odysseus, z muZe se méni ve
starce, v Zebraka a opét v muze. Motiv promény neni samoucelny, nebot umozriuje postavam jednat
tak, jak by ve své skutecné podobé jednat nemohly, jinde opét slouzi k bohatSimu rozvinuti déje,

k vytvareni konflikt( a epizod, které hlavni déj retarduji a pfispivaji k vyraznéjsim u prokresleni vztaht
mezi postavami i k dotvareni obrazu jejich charakteru (nap¥. pfichod Odysselv v podobé Zebraka do

kralovského palace, jeho ucast na hostiné, spor s dalSim Zebrakem apod.). Motivy kouzelnych

18 tamtéz, 24, 495-498.
% Homér, Odysseia, 15, 363-370.
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pifemén, véetné promény clovéka ve zvire a zpét pomoci ¢arovnych bylin sblizuji Odysseiu i

s pohadkami.

Dalsim z nosnych motiv(i Odysseii je motiv cesty spojeny s dobrodruZstvim a nebezpecim. Patfi

k motivim v eposu rozvinutéji vypravénym, tvoficim jednu z os, na nichz je kosaté rozvinut
dramaticky pribéh. Objevuje se v nékolika podobach; nejdrive je to cesta Télemachova pfti hledani
ztraceného otce, probihajici ve srovnani s cestami Odysseovymi poklidné, pak je to ztroskotanim
koncici cesta hrdiny z ostrova Ogygie na ostrov Fajak(, nasleduje vypravéni o dobrodruzné a prekazek
plné pouti Odysseové, nabité dramatickymi a dobrodruznymi momenty, ptivadéjicimi hrdinu
mnohokrat na pokraj smrti. V této souvislosti nelze zapomenout ani na Odysseovu cestu do podsvéti,
jejiz ozvény nalezneme v fadé dél novéjsich, véetné Dantovy BozZské komedie. Motiv cesty se objevuiji
i v prostsich podobdach, napf. cesta pastyfe Eumaia do mésta, Odysselv navrat na lodi Fajakl atd.
Nelze opomenout, Ze cesty podnikaji i bohové, i kdyz ve spojeni s nimi neni tento motiv vychodiskem

pro vypravéni, nybrz ma charakter nutného presunu z mista na misto.

Odysseovo bloudéni bylo pfedmétem dohad( a sport uz ve starovéku. Dodnes jsou hledana a
identifikovdna mista, ktera se Udajné stala déjistém epizod jeho putovdni a takto predobrazem

basnického ztvarnéni.

Oba eposy se lisi i z hlediska uplatnéni €asovych a kauzalnich kompoziénich principl. Zatimco ilias je,
aZ na malé odchylky, uspotadana chronologicky, predstavuje Odysseia mnohem sloZitéjsi strukturu.
Chronologicky jsou zachyceny pfihody Télemachovy, které ale souc¢asné anticipuji feSeni situace
(nutny konflikt s Zenichy), paralelné s Télemachovou cestou pocina Odysselv ndvrat, jeho pfihody pfi
strastiplném putovani maji ve vztahu k rozvijeni hlavni linie déje charakter retrospektivni, jsou vsak
vypravény chronologicky, chronologicky jsou liceny udalosti od jeho navratu na Ithaku, ale i tu
nalezneme retrospektivni prvky, napf. Odysseovo vypravéni jeho smysleného osudu, vypravéni
Eumaiovo, Eurykleino liceni Zivota na dvore za Odysseovy nepfitomnosti, liceni pfihod Zenich

v podsvéti apod. SloZitost struktury anticipuje uz pocatek, nazna¢enim dvou déjovych linii: cest
Télemachovych a Odysseova navratu. Obé linie se nakonec protnou, aby v dramatickych situacich

spély k vyvrcholeni.

Rozdilny je i fabularni ¢as epost. Pfihody zachycené v iliadé zaujimaiji z hlediska ¢asového rozpéti
necelych dvou mésict (51 dni), pfihody Odysseovy se odehravaji v rozpéti deseti let, od jeho odjezdu
z Ithaky uplynulo dokonce uzZ dvacet let. Odli$na jsou i mista, do nichZ jsou eposy situovany. Hrdinové
fliady se pohybuji v prostoru vymezeném méstem a hradbami Tréje na strané jedné a mo¥skym

pobrezim s Feckym tdborem na strané druhé. Hrdina Odysseii na svych cestach navstivil fadu ostrovi
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a dalSich mist tehdy zndmych i ponofenych do mlhavého oparu bajnych predstav. Soudi se, Ze

procestoval znacnou ¢dst Stfedozemniho move.

V Odysseii véak miZeme vysledovat i ur¢itou ndvaznost na iliadu. Objevuiji se tu vyznamni hrdinové
Fivi i mrtvi, s nimiz jsme se v iliadé setkavali, napf. Nestér, Meneldos, Agamemnon atd., ve vypravéni
jsou pFipominany ty udalosti, které se odehraly v dobé& mezi d&jem iliady a Odysseie, jeho? hlavni ¢ast

je situovdna do desatého roku po padu Tréje v osudech Télamachovych i Odysseovych.

Pozornost si zaslouZi i kauzalni uspofadani motivii obou epost. V fliadé, v souladu s chronologickym
Poseidénové se napf. sice dozviddme jiz na pocdtku, jeji pri¢ina je vSak hloubéji osvétlena az ve
vypravéni Odysseové na ostrové Fajakul, k nymfé Kalypsé je vyslan Hermés s prikazem boh( rovnéz

na pocatku, prikaz vsak je zcela uskute¢nén aZz v patém zpévu apod.

Dobu vzniku obou eposu Ize urit jen priblizné. Vychodiskem je tu obraz spole¢enského zfizeni a
hmotné kultury. Ze zachyceni vztaht mezi lidmi, z obrazu sném{, rad, jednani, Ize usuzovat, Ze pozdni
rodova spolecnost tu zobrazena vstoupila uz do stadia rozkladu. Rodovy rad vsak nemizi jesté zcela,
pretrvavad i patriarchalni charakter otroctvi. Podrobné popsané zbrané, Ucesy, odév, predméty,
stavby apod. umoZnuji srovnani s pomérné presné datovanymi vécnymi pamatkami. , Tato kultura se
jevi nestejnorodou, “ fika I. M. Tronskij a pokracuje: , Epickd tradice zachovala mnohé zvildstnosti
»mykénské” doby, aZ po bronzovou zbroj vojdku, avsak epos je uZ vyborné obezndmen s uZivanim
Zeleza a odév a uces homérskych hrdin(i predstavuje vychodni mddy, které v IX.-VIII. stol. Pronikly do
Malé Asie a do reckych oblasti. Proto vétsina badatelti uznava VIlI.-VII. stoleti za dobu dokonceni

homérskych bdsni. “?°
Obecné se soudi, Ze Odysseia je o néco mladii ne? flias.

Oba eposy byly v antické tradici spojovany se jménem Homérovym. Ani antika vSak neméla o
predpokladaném autorovi presné zpravy. O Cest byt jeho rodistém se déli nejméné sem mést, uvadi
se sedm ZivotopisU, v nichZ je jeho postava opredena riznymi mytickymi prvky, dohady,
smyslenkami. Neni ani jednoty v dobé, kdy mél basnik zZit, rozpéti mezi rGznymi daty cini podle
Tronského nékolik stoleti (XII.-VII. stol. pf. n. l.). O jeho existenci vSak v antice nepochybovali. Jméno
Homéros bylo povaZovano za jméno vlastni, ale nezfidka bylo vykladano i jako jméno obecné; slovo
homéros znamenalo u maloasijskych Rek( slepce. Homér byl také ¢asto jako slepy stafec zobrazovan.
Kromé iliady a Odysseie mu byly pfipisovany i tzv. homérské hymny i dalsi skladby. Nazory na rozsah

jeho tvorby byly v priibéhu staleti fadou antickych znalc podrobeny kritice. Objevilo se i minéni, Zze

20 Tronskij, I. M.: Dé&jiny antické kultury, s. 62.
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oba eposy nejsou dilem jednoho basnika, jini pfisuzovali Homérovi basné obé, s tim, Ze (lias vytvofil

jako mlady, Odysseiu pak na sklonku Zivota.

Ve Slovniku antické kultury je Homér uvadén jako nejstarsi znamy recky basnik, ktery Zil v 9.-8. stol.
pf. n. |, autor epos ilias a Odysseia. P¥ipomenuty jsou i homérské hymny a Margités, uvadéno je i
17 epigramti dochovanych v Homéroveé Zivotopisu prisuzovaném Hérodotovi. Jeho slepota je

zpochybriovéana.

DuleZitou otazkou fesenou uz v antice byla otazka plvodni podoby eposl. Eposy byly uz tehdy
uznavany za vzor dokonalosti, pfipadné rozpory a nesrovnalosti, opakovani, stylové rozdily, byly
prevazné pficitany Spatnému zachovani homérskych textl, dopliovanych podle nazoru znalcl
rGznymi vlozkami. Podle nazord na tzv. peisistratovskou redakci epost, jak se vytvarely v antice,

prosly homérské texty tfemi etapami:
«» puvodni text, prednaseny samym Homérem;
% texty prednasené a zkomolené dalSimi rapsddy;

++» obnoveni ztracené celistvosti za Peisistrata, chybi vSak uz moznost odstranéni rozport mezi

jednotlivymi pisnémi, které vznikly za dobu jejich Ustniho podani.

Pochybnosti o plivodni celistvosti textl se objevuji az v XVII. stol. n. I. Abbé d’Aubignac dokazoval, Ze
flias je mechanickym spojenim samostatnych, mezi sebou nesouvisejicich, textd o oblezeni Trdje, ze
neexistoval jediny Homér, nybrz Ze bylo vice ,,homér“, slepych pévcu, kteti predndseli jednotlivé

pisné.

V r. 1795 vydava Friedrich August Wolf Uvod k Homérovi (Prolegomena ad Homerum), v némz uvadi
tfi zakladni argumenty proti predstavdam o plivodni jednotnosti epos(. V jeho pojeti proti ni mluvi
pozdni vznik pisma u Rekd, ktery klade do VII.-VI. stol. p¥. n. |., déle antické zpravy o peisistratovské
redakci a jednotlivé vlozky a rozpory v textech. Domniva se, Ze eposy byly plvodné soubory
jednotlivych pisni, které se tradovaly podanim rapsodd a v dobé Peisistratové byly zapsany a
sjednoceny. Jejich jednotu odvozuje od jednoty materidlu ovlivnénou myty; pfipousti viak, Zze vétsina
mensich basni byla plvodné vytvorena jednim basnikem, kterého nazyva Homérem. Jeho myslenky

pozdéji rozvijela fada nasledovnikd.

UZ v r. 1796 pfichazi Fr. Schlegel s ndazorem, ovlivnénym rodicimi se romantickymi koncepcemi tvorby

lidu, Ze homérské eposy jsou vysledkem kolektivniho tvoreni lidovych basnikd.

Pozdé&jsi vyvoj védy ukdzal, 7e v otdzce pisma se Wolf mylil, ze Rekové pismo znali a uzivali uz v VIII.

stol. pf. n. I, i to, Ze peisistratovska redakce nemusi byt prvni zapis homérskych textd. Ve tricatych
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letech XIX. stol. vznikly mezi Wolfovymi stoupenci dva sméry. Predstavitelé jednoho se domnivali, Ze
homérské eposy jsou mechanickym spojenim nezavislych basni na témata z trojského cyklu. Nejdale
v tomto sméru dospéla ,,pisfiova teorie” Lachmannova, rozdélujici ilias do 18 pisni malého rozsahu.
Objevila se i teorie kompilacni, podle niZ se eposy skladaly z nékolika ,malych epost”, napt. Odysseia
ze Ctyf basni — basné o cesté Télemachoveé, dvou basni o cestdch Odysseovych a basné o Odysseové
navratu. Pfedstavitelé druhého sméru se domnivali, Ze existovalo jakési pavodni ,jadro“, které bylo

postupné dopliiovdno.

Proti témto nazorlim vystupovali zastanci plvodni jednoty text(, napt. Fr. Hegel, ktery soudil, Ze dila

takto vnitfné jednotna mohl vytvofrit pouze jednotlivec. Homéra povaZoval za historickou osobnost.

Homérska otdzka neni dodnes definitivné rozfesena. Badatelé vétSinou zastavaji nazor, Ze oba eposy
se formovaly v idnském prostredi na pobreZzi Malé Asie, snad i pod vlivem eposu orientalniho.
Vyristaly z bohaté Ustni epické tradice, zachovavajici po staleti v podobach mytu vzpominky na riizné
davné historické udalosti, obohacuijici je i o vypravéni zabavného a pohadkového charakteru. Tato
tradice méla, jak u? bylo Fe¢eno, kofeny v dobé& mykénské, v pevninském Recku. Spolu s etnickymi
presuny v oblasti Egejského mofe putovaly staré epické zpévy aZ na maloasijské pobiezi, obohacujice
se stale o nové a nové naméty a latky. Oblibenym namétem pévcu se stala jedna z udalosti v davné
historii Rek(, obestfend Fadou dohadd, totiz vyprava Achajl proti Trdji, ktera se pozdéji stala
zakladem fliady a pozadim Odysseie. Zda to byl skute¢né rapséd Homéros, ktery vytvofil jednotny
celek iliady a Odysseie, nelze jednoznaéné fici. Byl viak bezesporu povazovan za nejvétsiho basnika
starovéku. Homérské basné se obohacovaly a podléhaly zménam az do VII. stol. pf. n. I., zhruba od
tohoto stoleti se stavaji obecnou kulturni hodnotou feckou a pozdéji celého antického svéta, o staleti
a tisicileti pozdéji stdle vstupuji do kulturniho povédomi lidstva, jako vyraz tvircich schopnosti
Clovéka, jako dilo zakotvené ve své dobé, ale presahujici ji v mnoha aspektech v esteticky stéle
plsobivém obrazu hrdinstvi, lidskych citd a vztah. Homérské basné byly uz ve starém Recku
prednaseny pfi slavnostech, déti na téchto textech ucily Cist a psat, ziskavaly z nich etické poznatky a

tfibily si na nich sv(j umélecky vkus.

Homérské basné se staly pro evropskou kulturu jednim ze zédkladnich vzor( eposu. Na rozdil od
kratsich folkldrnich pisni jsou zalidnény znaénym mnoZstvim postav vytvarejicich rozsahlou galerii
individualnich charakter( i osudl. Najdeme tu vyrazné postavy muzské i Zenské, které spoju;ji
predstavy o cti, stateCnosti prinasejici sldvu a bohatstvi, o vytrvalosti a sebeovladani, o moudrosti i
uméni vyjadrit své myslenky, o spravném chovani ve stycich s lidmi i o Ucté k bohlm. Jsou to
osobnosti svobodné, i kdyz se Fidi normami rodové moralky. Z muzskych hrdin pfipomenme alespon

hrdého vidce achajskych vojsk Agamemndna, citlivého a tragikou své , kratkovékosti“
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poznamenaného Achillea, moudrého Nestéra, lehkomysiného Parida, nézného otce a manzela
Hektora, trpkym osudem postiZzeného starce Priama, ktery ,,mél padesat synu, neZ pfisli Achajové”, i
Istivého Odyssea, nesmime zapomenout ani na postavu, nesouci rysy folklérni postavy $aska, mrzaka,
bitého, posmivaného a vyhdanéného, ¢i shazovaného ze skaly pfi svatcich plodnosti pro ,,ocistu” obce,

stojici v opozici proti obrazim hrdind, totiz Thersita. Je popsan takto:
»Nepfisel k Tréji Sereda vétsi: mél Smathavé nohy,
na jednu kulhal, mél na plecich hrb a srazend prsa,

nahofe Sisatou hlavu a chudé se jeZici chlupy.“*

Z galerie Zenskych postav je nejvyraznéji propracovan obraz Pénelopin, nechybi ani obraz dalsi

milujici manzelky Andromachy, zastoupeny jsou trpici matky i vérné ¢i proradné sluzky.

Postavy eposu vsak pfi vsi individualizovanosti a Zivotnosti neprodélavaji vnitfni charakterovy vyvoj,
jsou statické. Chybi individudlni, vnitfni motivace Cin0, hrdinové ¢asto jednaji teprve na pokyn boh.
Zachyceny jsou spiSe vnéjsi projevy pocitl, poskytujici ¢tenati ¢i posluchaci dostatek podnétd pro
naplnéni vlastnimi prozitky. Postavy jsou zobrazovany v nejriznéjsich situacich odhalujicich v Sirokém
spektru rozsahly obraz skutecnosti. Realita je zobrazovana velmi plasticky v plsobivych detailech;

eposy se tak stavaji cennym pramenem pfi poznavani zplisobu Zivota na daném stupni spolecnosti.

V eposech se projevuje i tzv. ,zakon chronologické neslucitelnosti®, ktery do jisté miry vyplyva
z ¢asového charakteru slovesného projevu. Dvé udalosti, které probihaly soucasné, jsou zachycovany,

jako by se staly postupné, jedna za druhou, bez upozornéni na jejich paralelni pribéh ve skutecnosti.

Postavy bohU jsou v homérskych basnich mnohem vice zlidstény nez v feckém nabozenstvi. Jejich
lidské rysy vystupuji do poptedi markantnéji v iliadé, kde jsou jim prisuzovany i §patné vlastnosti, jsou
zIli, ndladovi, mstivi, stale se pfou a jejich vladce jim, je-li nespokojen, vyhrozuje, stejné jako své

manzelce, bitim.

Spojeni mytu a eposu se projevuje nejen ve volbé postav, nybrz i ve slavnosti stylu, do kterého
proniklo mnoho prvkd z epické Ustni tradice. K nim patfi napt. typicka mista, topoi, opakujici se vzdy,
kdyz vypravovani dospélo k urcitému bodu v popisu hostiny, boje, plavby apod. Opakovani tvofi
vlbec dlleZitou slozku eposu, opakovana jsou nejen typicka mista a epitheta, nybrz i celé promluvy ci

jejich &asti. Tronskij uvadi, Ze se v eposech opakuje 9 253 vers(i z celkového poctu (ilias ma 16 000

21 Homér: flias, 2, 216-218.
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Hésiodos

ver$(l, Odysseia 12 000)%, tedy zhruba tfetina. Frekvence opakovani souvisi pravdépodobné s Gstnim
podanim eposl, opakovani poskytuje na jedné strané posluchac¢dm mj. moznost zeslabit pozornost

v daném misté, na druhé strané Ize viak opakovani chapat jako vyznamovy komponent, nebot jim
mUzZe byt zesilovan a utvrzovan Géinek sdéleného, nékdy jsou opakované formule nutné k spravnému
pochopeni poslouchaného textu, jinde mohou mit charakter kompozi¢niho prvku svazujiciho

jednotlivé ¢asti. Opakovani nepochybné usnadfiuje i zapamatovani textu.

V eposech je ztidkakdy uzivano primé charakteristiky. Ve vyrazné podobé se objevuje pouze u
Thersita, u néhoz se osklivost zevnéjsku snoubi s hadavosti, jizlivosti a ustépacnosti, spolu s dalSimi
negativnimi vlastnostmi. Ostatni hrdinové jsou charakterizovani prevazné implicitné; ¢astym
charakteriza¢nim prostfedkem je promluva, at uz dialogicka ¢i monologicka, nebo ¢in, hrdinové jsou

také charakterizovani Usty jinych postav, urcitou charakterizacni funkci maji i epitheta constans.

Kromé fady epithet najdeme v eposech také bohaté rozvinuta pfirovnani. Priklad vyuziti pfirodniho
motivu jsme uvadéli v jiné souvislosti na str. 12, v basnich se vSak objevuiji i pfirovnani ze Zivota lidské

spolecnosti, napf.:
,Achdjce vSak zahnat nebyli s to ani tak: obé strany
byly jak misky vah, jeZ drZi poctivd Zena,

nddenice; dd na jednu zdvaZi, na druhou vinu,

vyrovndvajic, a ubohou mzdu tak pro déti shdni.”*

Pro eposy je pfiznacna i tzv. epicka Sife, vytvarena opakovanim epithet, topoi, podrobnym
rozpracovanim detaild, degresemi, vsuvkami, dlouhymi promluvami apod. Najdeme tu vsak i mista,

kde vypravovani spéje rychle kupredu.
Liceni piirody, tvotici rdmec déje, se v iliadé neobjevuje, v Oysseii pak v po¢atecnim stavu a zfidka.

Homeérské basné k nam promlouvaji pres tisicileti i pro svj humanni charakter, pro kladny postoj
k Zivotu, ktery sice kromé radosti pfinasi i utrpeni a Zal i védomi neodvratné smrti, ktery v3ak stoji za

to prozit co nejcestnéji, jak pro ¢lovéka samotného, tak pro blaho ostatnich.

Hrdinsky epos vytvareny v maloasijské 16nii se $ifil prostfednictvim rapsédu v rliznych oblastech
pevninského Recka. Jeho jazyk se stal prvnim Feckym literarnim jazykem, jeho vers, epicky hexametr,
se stal hlavnim nastrojem literarniho vyjadiovani. Timto jazykem piSe i nejstarsi znamy basnik

pevninského Recka, Hésiodos, ktery se stal tviircem literdrniho didaktického eposu. Dobu jeho Zivota

22 idaj pFevzat ze Slovniku antické kultury, s. 263.
23 Homér: flias, 12, 432-435.
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lez urdit jen priblizné, Zil na konci VIII. nebo na pocatku VII. stol. pf. n. |. O jeho Zivoté se dozvidame
z jeho dila. Jeho otec opustil kvili bidé Malou Asii a usadil se v Boiotii. Sdm Hésiodos pracoval jako
rolnik a soucasné byl rapsédem. Do jeho tvorby vyrazné pronika svétovy nazor drobného zemédélce,

¢lovéka ziviciho se vlastnima rukama:

,Pamétliv vidycky mych rad se pricirfiuj, potomku bohd,
Perse, at hlad se té boji, at md té Demétér v Idsce,
velebnd, véncend krdsné, a obilim pini tvou sypku:
muZi lenochovi je hlad totiZ urcité souzen.

Bozi i lidé se na toho horsi, kdo bez prdce Zije,

povahou podoben trubcim — tupciim, co Zerou a tyji

bez prdce z lopoty vcel; ty v porfddku konej své dilo,

rdd, v pravy cas se ti sypky naplni zrnim.

Majetek loupit se nemd; ten od bohli mnohem je lepsi.
Nebot kdo pésti a silou si uchvati veliké jméni

Ci si je jazykem vylZe, jak Casto se stdvd, kdyZ zmami
Clovék zisk a nestydatosti kdyZ ustoupi ostych —

lehko ho bozi pokryji tmou a uberou statki

¢lovéku tomu; jen na krdtky éas se ho blahobyt drZi.”*

Srovname-li citovany text z didaktického eposu Prace a dni s drive citovanym uryvek Nestorova
vypravéni o loupezi skotu, vidime, Ze basnik vyjadfuje diametralné rozdilny nazor na ziskavani
majetku. Hmotné statky zUstavaji cennou hodnotou, cesta k nim vsak je jina, pokojna. Hodnoty jsou
vytvareny praci, kterou Hésiodos chape jako soucast tézkého udélu ¢lovéka i jako jediny Cestny
prostiedek k ziskani blahobytu, méreného ocima ¢lovéka, ktery sam obdélava zemi. K tomuto pojeti
mél basnik i osobni pohnutky, nebot Préace a dni jsou také jakymsi napomenutim, adresovanym
bratru Persovi, jenZ ved| s Hésiodem spor o dédictvi, ktery s pomoci basiled vyhral. Kdyz opét zchudl,

zamyslel vyvolat spor novy. Jeho nespravedlivé ndroky, jeho Upadek a snaha znovu se obohatit na

24 Hésiodos: Prdce a dni. PielozZila J. Novakova, Praha 1950,s. 390-396.

23



bratriv Ucet, podnitily Hésioda k vytvoreni celého souboru etickych i hospodaiskych pouceni,
obracejiciho se k mnohem Sirsimu okruhu posluchacl. Jako ideal je tu zobrazen patriarchalni zptsob
Zivota, bez kivd a nasili. Rady rolnikm se tykaji praci na poli, na vinici i v domé ve vsech roc¢nich
obdobich. Maji zcela prakticky charakter, autor popisuje nejen zplsob provadéni praci, nybrz uvadi,

kdy maji byt i vykonany, napf.:

,,Orion se Siriem kdyZ dorazi do stfedu nebe,
Perse, a Zora rtZovoprsta Arktura spatri,
tehdy ocesej veskeré hrozny a dones je domu;
deset dni a deset noci je na slunci nechej,

ve stinu pét a Sestého slévej do amfor...*

Basnik se zabyva i otdzkami zakladani a uspofadani rodiny. Zenit se doporucuje ve ticeti letech
s mladou divkou, jejiZz nazory mlze muz snaze ovlivnit. Domniva se, Ze je spravné mit pouze jednoho

syna, aby se nemusel délit pozemek.

Obraci se proti bezpravi a Uplatnym soudclm:
,Spravedinost je panna a Diova dcera; ji bozi

bydlici na Olympu si vaZi a pred ni se stydi;

kdykoli nékdo ji kfivdi a ublizi rozsudkem kfivym,
ihned k Diovi otci si sedne a Kronovci lici
nespravedlivych lidi mrav, aby potrestal obec

za hrichy vladcd, Ze s umyslem Spatnym soudili jinak,
kfivice prdvo. ToZ pozor a sudte, viddcové soudci,
1726

darozZrouti, dle prdva a prestarite s kfivymi soudy

Jeho verse vsak nejsou vyzvou k socialni revolté, k politickému boji proti rodové slechté. Jeho
spravedInost sidli na Olympu a na zemi pouze pobyva, miZe vsak potrestat rukou svého otce za

chyby vladcl celou obec. Nepfesahuje tu tedy ramec mytologickych predstav, vzdaleny jsou mu i

% tamtéz, s. 610-614.
% tamtéz, s. 256-263.
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myslenky na svrzeni krall, pfestozZe se naléza na prahu revolu¢niho hnuti, které pozdéji zlomilo moc

rodové aristokracie, nikoliv vSak v zaostavajici Boidtii.

Za dalsi poctivy zplUsob nabyvani majetku povaZzuje plavby po mofti a ndmorni obchod. Prestoze

7 s v

prizndva, Ze s touto oblasti sam nema velké zkusenosti, radi i tu, jak se na plavbu pfipravit, kdy je

v

nejvhodnéjsi doba k cesté apod.

Jeho svét je ve srovnani se svétem hrdinskych epost mensi a prostsi. Zivot se mu jevi jako neptetrzity

boj o obzivu. Uz na pocatku bdsné predstavuje dva druhy soupereni, reprezentované zlou Eris, ktera

ve

prinasi nesvary a valku, a dobrou Eris zastupujici soutézeni v praci. Jeho idealem neni valecné
hrdinstvi, nybrz prosty a poctivy Zivot. Domniva se, Ze svét se neustale zhorsuje, Ze po véku zlatém
prislo pokoleni stfibrné, po ném pak bronzové a doba héroU. Jemu je souzeno Zit v pokoleni patém,
7elezném, v némz lidé: ,,neoddechnou si za dne a budou hynout i v noci?’. Soudi, Ze véeobecny

Upadek bude pokracovat, Ze pfijde doba, kdy:

... UZ nebude otec u synii ve cti,

u otce syn, host u hostitele; priteli pfitel,

bratrovi bratr uZ nebude mily, jak byvalo drive.
Rodici starych si nebudou vazit a hrubymi slovy
budou je tupit, bezohledni, a boZiho trestu
necekajice; za vychovdni se rodi¢iim vetchym
neodvdéci a po péstnim prdvu si drancovat budou
navzdjem mésta. Nebude vadZen, kdo dostoji v slovu,
Ci kdo je spravedlivy a dobry; spis zpupného muZe,
zlosyna budou ctit a bude silnéjsi v prdvu;

nebude studu a bude ten horsi lepsiho souZit
IZivymi slovy a pfisahou krivou. Klevetnd zdvist

zamracéend a $kodolibad se chyti vsech lidi...“?

27 tamtéz, s. 178.
28 tamtéz, s. 182-196.
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Tyto myslenky nejsou plvodni, jsou odvozeny z myta. Verslim, ovlivnénym snad i zde basnikovou
trpkou Zivotni zkusenosti a pozorovanim tézkého Zivota boidtskych rolnikl, nelze vsak upfit
sugestivitu, vrcholici v pochmurné vizi konce svéta, jejiz podstatnou c¢ast jsme citovali. Patos etického

apelu, s nimzZ se obracel k soucasniklim, neztraci svou plsobivost dodnes.

V zévérecéné Casti basné jsou vyjadreny predstavy o ,$tastnych” a ,nestastnych” dnech pro urcité

prace.

Druhé epické dilo Hésiodovo, Theogonia (Pivod bohu) je v fecké literature prvnim pokusem o
systematicky vyklad mytologickych predstav. Pfinasi rozsahly rodokmen boh; shrnuje jejich historii
od pocatecnich boju ke stridani bozskych generaci, v némz mladsi generace vidy vitézi nad starsi.
Hésiodova genealogicka soustava je obohacena i o zobrazeni a zosobnéni sil, o nichZ se domnival, Ze
plsobi na jednani lidi, napt. prace, hladu, vrazd a svart apod. V basni jsou zahrnuty i pfedstavy
kosmogonické, podle nichz byl na pocatku Chaos (,zejici prazdnota“). Teprve pozdéji se objevuje
Zemé, temny Tartaros a Erds, nejkrasnéjsi bh, vladnouci nad smrtelnymi i nesmrtelnymi. Chaos byl
dale pocatkem Erebu (Tmy), ze Zemé se rodi hvézdné Nebe, Hory a More. Mytologické predstavy

Chaosu, Zemé a Erdta jsou predchldci filosofickych pojm( prostoru, hmoty a pohybu.

Hésiodovi bylo pfi¢itano i dilo navazujici na Theogonii, Katalog Zen, ve kterém byly vypravény povésti

vztahujici se k ,heroinam®, od nichZ odvozovaly svij pavod fecké rody.

Ani jako systematik mytologie neusiloval Hésiodos o reformy v oblasti ndbozenskych a mytologickych
predstav. Zdlraznovani etickych aspektll, snaha o soustavné pochopeni a vysvétleni svéta vsak svédci
o pocinajicich posunech v tradi¢nim svétovém nazoru, o ideologickém presunu, probihajicim v dobé
rozpadu rodové spolecnosti. Jeho chvéla pokojného Zivota a prace doplfiiovala v ocich starovéku
hrdinské eposy homérské. Byl vsak také stavén do protikladu s Homérem, objevila se legenda o
,Zavodu” mezi obéma basniky. Nasel mnoho nasledovnikd, nebyl vsak tak vysoko hodnocen jako

Homér.

Attické obdobi (klasické)

Socialni promény v VII. a VL. stol. vedly k dotvofeni feckého méstského statu, ktery nabyl své klasické
podoby v V. stol. pf. n. |. v athénské otrokarské demokracii. Athény se staly uméleckym a pozdéji i
filosofickym stfediskem Recka, zatimco 16nie, podrobena ve 2. pol. VL. stol. Per§any, ztracela
postupné svij vadci kulturni vyznam. Nejvétsiho rozkvétu dosahly Athény v dobé Periklové (50.-30.

|éta V. stol.). O tomto rozmachu svédci mohutné stavby na athénské Akropoli, skvéla vytvarna dila i
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literarni pamatky, které se z této doby dochovaly. PfileZitosti k prezentaci bohatstvi a moci Athén
byly Velké Panathénaje, slavené vidy jedno za Ctyfi roky na pocest ochrankyné mésta, bohyné
Athény. Soucasti oslav byl okazaly prlivod méstem, stejné jako atletické a muzické zavody. Druhym
nejvétsim svatkem byly Velké Dionysie, pfi nichZ byly kazdoro¢né kromé zavod( ve sborovém zpévu
uvadény i nové tragédie v Dionysové divadle na Upati Akropole. Do popredi zajmu tvlrcl i adresat(

se v tomto obdobi dostava drama.

Attické drama se vyvinulo v rdmci kultu boha Dionysa. Zahrnovalo tfi dramaticka odvétvi: tragédii,
komedii a drama satyrské. Jeho kofeny je tfeba hledat v feckém folkléru, predevsim v obradnich

hrach a v zdrodcich dramatickych predstaveni, Cerpajicich naméty ze Zivota.

Rand attickd tragédie se objevuje na konci VI. a pocatku V. stoleti pt. n |. V antické tradici byva
uvadeén jako prvni tragicky basnik Thespis. Je mu pfisuzovano zavedeni prvniho herce, prologu a
Skrabosky. Rok 534 pf. n. I. je uvadén jako datum prvniho predstaveni tragédie o Velkych Dionysiich

(Tronskij).

Rana attickd tragédie tvofila jedno z odvétvi sborové lyriky. OdliSovala se vSak dvéma zvlastnostmi:
vystupoval tu kromé sboru herec, ktery nebyl po celou dobu na scéné, podaval sboru zpravy o tom,
co se déje za scénou, odpovidal na odpovédi sboru nebo jeho viidce, mohl ménit svou podobu a hrat
pfi svych prichodech role rliznych osob. Na rozdil od sboru nezpival, nybrz deklamoval trochejské
nebo jambické verse. Sbor se hry zucastnil, predstavoval skupinu osob, uvedenou v latkovou
souvislost s osobami prezentovanymi hercem. Naméty byly cerpany z mytd, objevovaly se vsak i
jednotlivé naméty ze soucasného Zivota. Dila prvnich tragik(l se nezachovala, o genezi attické

tragédie vSak vypovida Aristoteles v Poetice.

Nazev tohoto dramatického Zanru, tragédie (traddidia, v doslovném prekladu , kozli pisen”), lze
vysvétlit na zdkladé Aristotelova podani o byvalém satyrském razu tohoto Utvaru, nebot satyrové byli
v nékterych oblastech Recka predstavovani v podobé kozl(i, nékteré kozli rysy obsahovala i divadelni

maska satyra v Athénach.

V tragickych sborech zaujimal vyznacné misto prvek narku, jehoz bylo bohaté vyuzito v pozdéjsi
tragédii. V prabéhu jejiho vyvoje ustupuje do pozadi vyznam sboru, zvétSuje se pocet herc,
zachovana vsak zUstava podvojnost skladby, zahrnujici partie sborové i sélové. Strukturu tragédie
popisuje Tronskij takto: ,JestliZze se tragédie zacinala, jak tomu bylo obvyklé pozdéji, partiemi herc(,
tvofila tato prvni ¢ast do prichodu hercll prolog. Potom nasledoval parodos, prichod sboru; sbor
vstupoval ze dvou stran v pochodovém rytmu a prednasel pisen. V dalsim pribéhu nasledovalo
stiidani epeisodii (novych prichod(l hercli), hereckych scén, a stasim (pisni ve stoje), sborovych partii

obvykle pfednasenych, kdyz herci odchazeli. Po poslednim stasim nasledoval exodos (vychod),
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zavérecna Cast, pfi jejimz konci herci i sbor opoustéli déjisté hry. V epeisodiich a v exodu byl mozny
dialog herce s koryfaiem (viidcem) sboru, a také kommos (,,biti“, obycejné do prsou, jako vyraz

zarmutku), spole¢na lyricka partie herce a sboru.“*

Clenéni na akty v dnegnim slova smyslu attickd tragédie neznala. Rana tragédie pracovala pomérné
volné s ¢asem i mistem, pozdéji se ustalil zvyk, nikoliv bezpodminecné zavazny, situovat déj tragédie
do jednoho mista a nepresahovat rozsah jednoho dne ve vyvoji dramatickych udalosti. Katastrofalni
zavér nebyl pro tento typ tragédie nutny, kultovni charakter hry dokonce vyzadoval spise $tastny
konec. Pokud byl viak zabezpecen zavérecnym satyrskym dramatem, mohl autor volit takové

zakonceni, jaké povaZzoval za nejcelné;jsi pro posileni Ucinku dramatického vyjadreni.

V Athénach V. stoleti pt. n. |. se dramata provozovala o Velkych Dionysiich (ptiblizné v bifeznu -
dubnu) a o Lenajich (v lednu - Unoru), tyto starsi svatky zacinaji byt obohacovany o dramatické
zavody pozdéji, kolem r. 448 se pfi nich zacinaji provozovat komedie, kolem r. 433 tragédie. Do
soutézi mohla vstupovat jen dila nova. Hry tak byly uréeny jen k jedinému predvadéni, coz pfispivalo

k naplfiovani dramat aktualnim obsahem.

V fadu stanoveném kolem r. 501-500 pro Velké Dionysie se pocitalo v soutézi tragik( s tfemi autory;
kazdy z nich soutézil se tfremi tragédiemi a jednim satyrskym dramatem. Pro soutéz v komediich se
vyzadoval od jednoho autora pouze jeden kus. Basnik skladal text i hudebni a tanecni slozky dramatu
a podilel se na jeho realizaci, nezfidka i jako herec. O vypravu dramat se starali povéfeni zamozni
obcané. O umisténi v soutézi rozhodovala porota, kterd se skladala z deseti osob, vybranych losem,

z nichz bylo pro konecné rozhodnuti opét losem vybrano pét ¢lend. Ve IV. stol. ztraci tento fad
platnost, méni se postaveni protagonisty, ktery patfil v novéjsim pojeti vyrazné k Ciniteldim

ovliviujicim uspéch hry.

Hralo se pod Sirym nebem, za denniho svétla. Jednou z hlavnich ¢asti divadla byla orchestra (misto
pro tance, na niz vystupovaly dramatické a lyrické sbory). Po prestrojeni herce byla vytvorena
mistnost nazyvana skéné, ktera se pozdéji stavéla za orchestrou a umélecky upravovala jako pozadi
hry. Nejcastéji pak predstavovala priceli palace nebo chramu. Pfed ni bylo postaveno slouporadi
(proskénion), v némz se objevovaly jakési dekorace. Skéné a proskénion byly pozdéji stavény jako
trvalé kamenné stavby. Herci pravdépodobné v V. stol. hrdli v orchestte pfed proscéniem. Pédium
pro hru hercl se asi datuje az z doby hellénistické. Uplatriovaly se tu uz prvky urcité divadelni

techniky, napf. stroj pro vyzdvizeni Ucinkujicich osob.

2 Tronskij, |. M.: D&jiny antické literatury |, str. 160.
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Aischylos

Herci vystupovali v maskach, jejichZ soustava byla velmi podrobné vypracovdna. Zménou masky herci
vyjadrovali i vyrazné promény psychického stavu. UZivani masek umoziovalo herci vystupovat

v nékolika rolich. Maska odstranovala z feckého herectvi mimiku a pfispivala k vytvoreni bohatstvi
gest i k rozvijeni deklamacniho projevu. Aby se pfibliZili pfedstavé hérod, uZivali herci kothurnt a
vysokych pokryvek hlavy. Hercem se mohl stat pouze svobodny obcéan, muzi vystupovali i v rolich Zen.
Od IV. stol. zacali herci tvofit zvlastni spolky ,,Dionysovych umélcG”. Herci byli pokladani za osoby

slouzici kultu a ziskavali urcita privilegia, neplatili napf. dané.

Aristotelovské odvozovani plvodu tragédie z dithyrambi bylo také podrobeno kritice. Néktefi u¢enci
hledali jiné prameny, napt. obfadni narky, kult hérod, eleusinska mystéria, obfadni souboje apod. Zda
se, Ze nejblize tragédii zGstava prece jen dithyramb, ktery v pribéhu vyvoje ztraci charakter bujné

dionysovské pisné a obohacuje se herojskymi ndméty.

K nejvyznamnéjsim autordm tragédii patfili v dobé rozkvétu attického dramatu Aischylos, Sofoklés a

Euripidés. Kazdy z nich predstavuje ve vyvoji tragédie jednu historickou etapu.

Prvni ze tfi velkych tragickych basnikd, Aischylos, prispél do pokladnice feckého klasického dramatu
90 hrami, z nichz jsou zndmy nazvy 79, sedm tragédii se dochovalo. Zaved| také druhého herce a

posilil roli mluveného slova.

Naméty svych her erpal z herojskych povésti, zdrojem mu nebyly pouze homérské eposy, nybrz i

basné kyklické. Podnétem k tvorbé se mu staly i uddlosti historické.

Ze zachovanych her byvaji povazovany za nejstarsi Prosebnice, prvni ¢ast trilogie hrané
pravdépodobné uz v devadesatych nebo osmdesatych letech V. stoleti. Autor zpracovava mytus o 50
dcerach Danaovych, které prchaji spolu s otcem z Egypta, aby se Utékem zachranily pred sfiatkem

s bratranci. Danaovny se obraceji s prosbou o Utulek ke krali Arga, kral predklada tento problém lidu,
ktery rozhoduje ve prospéch prosebnic. Hlavni role je ve hie pfisouzena sboru Danaoven, jehoz
partie, vyjadrujici prosby, nadéje, strach, zoufalstvi, hrozby, dékovné zpévy, zaujimaji svym rozsahem
vice nez polovinu kusu, v ném? se jiz projevuje demokratické smysleni Aischylovo. Nasledujici ¢asti
trilogie, Egyptané a Danaovny, se nedochovaly, dalsi rozvijeni déje je vsak znamo z mytu. Je také
znamo, Ze na konci treti ¢asti vystupovala bohyné Afrodita s feci na obranu lasky a snatku. Pak

nasledovalo satyrské drama Amymone, o lasce Poseidéna k jedné z Danaoven.

Tragédie PerSané Cerpala ndmét z nedavnych déjin. Provozovana byla r. 472. Jejijm jadrem je Xerxova
vyprava proti Recku a Fecké vitézstvi u Salaminy. Autor sam se bojl proti Per§antim zG¢astnil. Li¢eni
historické udalosti je doprovazeno jejim mytologickym vykladem. Nositeli mytologického smyslu se

stavaji nadpfirozené postavy a jevy, napf. stin Dareillv, vyvolany sborem z hrobu a pfedpovidajici
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dalsi porazky Persan(, véstecky sen kralovny Atossy apod. Salaminské vitézstvi chape a lici Aischylos
jako zasluhu kolektivu svobodnych obc¢an(, porazku perskych vojsk v jeho pojeti pfivodila také
zpupnost Xerxova a jeho despotismus. Hra se tak stava i vyrazem autorovych politickych nazort a
ukazuje, Ze nepochybné strani fecké demokracii v tuseném soupereni dvou statnich zfizeni. Proti
perskému narodu neni Aischylos zaujat, zobrazuje ho spise jako obét jednani Xerxova. V tragédii je
proti Prosebnicim posilen dialog, ani ona vSak nema vyraznou Ustredni postavu a individualni postavy
jsou jesté nevyrazné charakterizovany. Tragédie ndlezela do trilogie nespojené pevné tematickou

jednotou, tvofi tedy samostatny, uzavieny celek.

Hra Sedm proti Thébam byla pfedvadéna v r. 467. Je zavérecnou Casti trilogie na motivy z thébského
cyklu. Nedochované predchazejici ¢asti se nazyvaly Ldios a Oidipus, nedochovalo se ani ndsledujici
satyrské drama Sfinx. Jednoticim prvkem trilogie byl motiv rodové kletby, pronasledujici Lailv rod ve
tfech pokolenich, protoZe Laios neuposlechl prikazu Apolldnova, aby pro zachranu Théb zustal
bezdétny. V zachované hte je zachycena situace, v niz ,sedm vidci“ oblehlo Théby, aby nastolilo
jako krale Polyneika, vyhnaného jeho bratrem. Eteoklés, hlavni postava tragédie, ma pomérné slozity
charakter. Citi se osamélym mezi ostatnimi, zavrzenym od boha, pohrda Zenami a smrtelné nenavidi
bratra. Ma vsak fadu obcanskych ctnosti, viele miluje vlast, vyznacuje se viadcovskymi i organiza¢nimi
schopnostmi. Drama konci bratrovrazednym bojem, uzavirajicim v muzské linii rodovou kletbu, a
vitézstvim obleZzeného mésta. V Sedmi proti Thébam, poprvé v nam znamé tradici feckého divadla,
prevazuje herecky part nad partem sborovym. Za¢atkem neni vstup sboru, nybrz hercliv prolog.
Poprvé se tu také objevuje vyraznda postava hrdiny. Jiné postavy v kuse nejsou, druhy herec je
vyuzivan jako posel. Tragi¢nost hlavni postavy je stupfiovana i tim, Ze Eteoklés vi, Ze nem{ze zkaze

uniknout.

Problém tragického osudu rodu plné zazniva i v Oresteii, jediné celé zachované trilogii Aischylové. Je
fazena do r. 458, vznikla tedy dva roky pred jeho smrti v r. 456. Dramaticka stavba Oresteie je
mnohem slozitéjsi nez v jinych jeho dochovanych hrach. Objevuje se zde treti herec, zavedeny
Aischylovym mladsim soupefem, Sofoklem. Nové je uspofadana i scéna se zadni dekoraci, na niz byl

zobrazen paldc, a s proskéniem.

Latka trilogie, osud rodu Atreovcil, byla v fecké literatuie uz nejednou zpracovana. | tento rod byl
stihan kletbou za tézké provinéni svého predka, ktery zabil déti zneprateleného bratra Thyesta a
pohostil ho, pod zdminkou smiteni, jejich masem. Atredv syn, Agamemndn, obétoval bohim dceru
ifigenii. Zavrazdénim Agamemnona manzelkou Klytaimnéstrou a Aigisthem, synem Thyestovym,

ktery zlstal naZivu, se zac¢ina kruh osudu pomalu uzavirat, aby kletba dosla naplnéni v pomsté
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Orestové, jeho trestu a ,ocisténi”. Zminky o téchto povéstech najdeme v Odysseii, objevuji se

v Navratech i jinde.

V prvni ¢asti tragédie nazvané Agamemnon je licen zlocin Klytaimnéstrin. Déj tragédie je situovan do
Argu. Je zapocat v tom okamziku, v némz je ohni zapdlenymi na horskych vrcholech ohlasen pad Trdje
a Ize ocekavat krallGv navrat. Hra je plna temnych narazek pfedznamenavajicich tragické zakonceni a
vyvolavajicich napjatou a chmurnou atmosféru. K nejsugestivnéjSim pasazim patfi vidéni zajaté
trojské véstkyné Kassandry, kterd pfipomina staré zlé skutky i predvida budouci udalosti, véetné
vlastni smrti z rukou Klytaimnéstfinych. V Klytaimnéstre vytvofil Aischylos neobycejné vyraznou

postavu Zeny, kterd se manzelovi msti za obétovani dcery a chce ziskat kralovstvi pro svého milence.

Druha ¢ast tragédie ma nazev Choéforoi (Zeny, které pfinaseji obét, Obétnice, Prinasecky ulitby). Jeji
zacatek se odehrava u Agamemnonova hrobu, k némuz vyslala Klytaimnéstra vydésena zlym snem
Elektru s otrokynémi, aby vykonaly Glitbu. Ke hrobu pfichazi rovné? Orestés, vracejici se z ciziny do
Arga. Apollénova véstba mu prikazuje pomstit smrt otce zabitim matky. U hrobu dojde k ,,poznavaci
scéné”, Orestés se utvrzuje ve svém rozhodnuti potrestat otcovy vrahy. Napliuje Apollénovu vdli, ale

po vrazdé matky je zachvacen Silenstvim. Prcha, prondsledovan Erinyemi (bohynémi pomsty).

V Eumeniddch, treti ¢asti dramatu, vystupuje do popredi jeho ideovy zaklad. Orestés, stihany
Erinyemi, se uchyluje do Delf, aby tam ziskal ocisténi. Dostava se mu sice Apolldnovy pomoci, ale ani
Erinye se nechtéji vzdat svych prav. Dochazi ke sporu mezi bozskymi silami. Aischylos povaZuje Erinye
za starsi bozstva, symboly prastarého prava kmenové spolecnosti, prava krevni msty, vyZadujiciho
bezpodminecné potrestani za vrazdu, bez ohledu na to, za jakych okolnosti k ni doslo. Apolldna
povaZzuje Aischylos za boZstvo novéjsi, symbol pokrocilejsich spole¢enskych vztah, pfipoustéjicich, ze
vrazda nemusi byt vzdy vykoupena novou krvi, Ze z ndboZenského hlediska staci ritudIni ociSténi a
vUci pfibuznym mrtvého se mize vrah vykoupit. Déj dramatu se pfenasi do Athén. Obé strany hledaji
rozhodnuti u bohyné Athény, kterd jako ochrankyné demokratické statnosti, vyZzaduje soudni
vysetfovani sporu a zfizuje soud porotcl, skladajici se z nejlepsich athénskych obc¢anli. Sama tomuto
soudu predsedad. Spor nabyva charakteru zapasu mezi principy starSiho matefského a mladsiho
otcovského prava. V roli Zalobce vystupuji Erinye, v roli obhajce Apolldn. Jadro sporu vystupuje na
povrch tam, kde se Orestovi dostava odpovédi na otdzku, pro¢ nepronasleduji Erinye Klytaimnéstru,
ktera se vlastné dopustila dvojiho zlocinu tim, Ze zabila svého manzela, jenz byl také jeho otcem, a
nese tedy vétsi podil viny. Z odpovédi je zfejmy dlraz na pokrevni pfibuznost. Navic je vrazda matky
podle matefského prava povazovana za nejtézsi zlocin. Apolldn ve své obhajovaci feci zdUraznuje
vyznam pribuzenstvi v otcovské linii a posvatnost manzelstvi. Hlasy soudcll se rozdéli rovhomérné,

k osvobozeni Orestové nakonec pfispéje hlas Athénin. Spor dvou prdvnich a spolecenskych principl
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je ukoncen zfizenim nového fadu, ustanoveného bohyni. Ve vécech krevnich je zfizen staly soud,
ktery bude napfisté rozhodovat o viné ¢i neviné obZalovaného a jeho trestu. Rodové pravo i
naboZenska ocista jsou tak nahrazeny ochranou, kterou poskytuje ob¢anovi instituce nového statu.

V Athénach je zfizen kult na pocest Erinyi, které budou od této doby uctivany jako Eumenidy (pfiznivé
bohyné, darkyné Urody). Drama o vitézstvi pokroku a humanity je zakoncéeno slavnostnim priivodem,

v némz jsou oslavovany Athény a nova bozstva uvadéna do svych sidel.

Dalsi zachovand tragédie Upoutany Prométheus (Spoutany, Pfipoutany Prométheus) je opét pouze
Casti trilogie, dataci jejiho provadéni nezname. Basnik nové zpracovava stary mytus o sttidani
bozskych a lidskych pokoleni a o Prométheovi, ktery unesl lidem oheri z nebes a vzeprel se tak
rozhodnuti Diovu znicit lidsky rod a nahradit ho jinym. Darem ohné probudil lidstvo k Zivotu
uvédomeélému, dfive nevédomym tvorim daroval i pismo, pocty, femesla a védy. Aischylos tak
polemizuje se starSimi predstavami o neustdlém zhorSovani lidstva a lidského udélu a pfijima
stanoviska zastdvand soudobou pokrokovou védou. Mytologicky ddrce rozumu, Prométheus, je za
sv(j ¢in kruté potrestan. V prologu tragédie je zobrazeno, jak Héfaistos na rozkaz DiGv prikovava
nepokoreného titana ke skale. Je doprovazen alegorickymi postavami Moci a Silou. Zeus proti
Prométheovi stavi pouze hrubou silu, zatimco veskera ptiroda s nim souciti. V zavéru tragédie Zeus
popuzeny neoblomnosti Prométheovou sesila boufi, v niZ se hrdina propada i se skalou do podsvéti.
U Dia vystupuji do popredi negativni charakterové rysy. Je nevdécny, ukrutny a mstivy. V protikladu
proti podlézavosti boh, kteti se pokofili pred Diem, stoji hrdost Prométheova, ddvajiciho prednost
svym mukam pred otrockou sluzbou i jeho laska ke svobodé. Stal se symbolem boje proti tyranii
boh, vtélenim rozumu prekondvajiciho hrubou silu a vladu pfirody nad lidmi, symbolem boje za
osvobozeni lidstva. Mytus o Prométheovi, nepokofeném bojovnikovi za svobodu a proti bezpravi, byl

v nové dobé aktualizovan takovymi basniky, jako byli Goethe, Byron, Shelley.

Pokracovani Upoutaného Prométhea bylo nedochované drama Osvobozeny Prométheus, z jehoZ
zlomk( nelze presné rekonstruovat Aischylovo feseni konfliktu mezi Prométheem a Diem. V antickém
seznamu Aischylovych dél se nachazi také drama Prométheus - ohiionos, které mohlo tvorit

zacCatecni nebo pripadné i zavérecnou Cast trilogie.

V zachovanych Aischylovych tragédiich Ize rozpoznat tti vyvojové etapy, které odpovidaji i vyvoji
tragédie jako dramatického zanru. V ranych dilech (Prosebnice, Persané) prevazuje role sboru, malo
je rozvijen dialog, druhy herec je malo vyuzivan, postavy jsou malo individualizovany. Ve druhém
obdobi, reprezentovaném hrami Sedm proti Thébam a Upoutany Prométheus, se uZ objevuje vyrazna

postava hrdiny, charakterizovana nékolika zakladnimi rysy. Objevuje se prolog, znacné je rozvijen
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dialog, zvyraznény jsou i postavy epizodni. Oresteia predstavuje treti etapu, pro niz je pfiznacné

posileni dramatického Zivlu, rozsifeni poctu vedlejsich postav, vyuZivani tfi herca.

Aischylos véfil v redlnou existenci bozskych sil, ovliviujicich lidské jednani, pfidrzoval se i staré
predstavy o dédi¢nosti rodové odpovédnosti. Soucasné vsak zdlrazrioval osobni odpovédnost
¢lovéka za jednani svobodné jim zvolené a bohy chapal jako ochrance pravnich zakladd nového
demokratického zfizeni; principy tradi¢niho svétového ndzoru se u néj prolinaji se zdsadami novymi.
V jeho tragédiich je zachycovan zdpas starého mysleni s novym, jeho hrdinové jsou vnitiné
kompaktni. Hry se soustfedu;ji kolem jedné situace, ktera ma divdakem otfast. Jazyk Aischylovych
dramat se vyznacuje bohatymi obrazy, vznesenosti, patosem. Dithyrambicky sloh Aischyltv, mala
dynamicnost jeho her ve srovnani s ostatnimi dramatiky klasického obdobi, jsou pravdépodobné
pfic¢inou, pro¢ pozdéjsi antika, stejné jako XVI. a XVILI. stoleti n. |. preferuje Sofoklea a Euripida.

Velikost jeho tragédii byla po zdsluze ocenovana az od konce XVIII. stol.

Druhého velkého basnika nalezla atticka tragédie v Sofokleovi, ktery vénoval dramatické tvorbé
Sedesat let svého Zivota. Vytvofil 123 her, z nichZ se dochovalo sedm tragédii a podstatna cast
satyrského dramatu Slidici. Jeho dila dosahovala pronikavych Uspéchi: ¢tyriadvacetkrat ziskal

v zavodech prvni misto a nikdy se neocitl na misté poslednim. Jeho pfinosem k vyvoji recké tragédie
poctu dramatickych postav. Sofoklés opustil princip [atkové tésné spjaté trilogie, tak pfiznacny pro
Aischyla. Kazda ze tfi tragédii, s nimiz vystupoval, je koncipovana jako umélecky uzavieny celek

s kone¢nym feSenim zakladniho problému.

Jako jeden z dUkazli Sofokleova dramatického uméni Ize uvést tragédii Antigoné. Namétové Cerpd

z thébského okruhu, predstavuje vlastné pfimé pokracovani udalosti, které ztvarnil ve hie Sedm proti
Thébam Aischylos. Novy vladce Théb, Kredn, nechava se viemi ndleZitymi poctami pohtbit Eteokla,
jenz padl v bratrovrazedném boji jako hrdinny obrance vlasti; télo Polyneikovo, ktery je povazovan za
nepfitele a zradce, ma zUstat nepohfbeno. V prologu tragédie se odviji dialog sester, Antigony a
Ismény, z néhoz uz zietelné vystupuje jejich protikladny charakter. Mirna a poslusna Isméné,
predstavujici princip zdravého rozumu podfizujiciho se nutnosti, premlouva Antigonu, aby
respektovala prikaz krale a nevystavovala se trestu smrti, a odmita ji pomoci. Ze slov Antigoninych je
vsak zfejmé, Ze je uz pevné rozhodnuta zakaz prestoupit. Uvedeni zaméru hrdiny v expozi¢ni ¢asti je
pro Sofokleliv kompozi¢ni postup priznacné, casté je i vytvareni kontrastnich charakter(. Po odchodu
sester pfichazi na scénu sbor thébskych starct, ktery v barvitych obrazech komentuje predchazejici
udalosti. Nasleduje vystup Kreont(v. Kral sdéluje své rozhodnuti i jeho motivy sboru starcli. Mezitim

vSak nékdo vykonal symbolicky pohfeb Polyneikliv. Zpravu pfinasi hlidac¢ obavajici se vybuchu
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Kreontova hnévu. Kral se domniva, Ze se tak projevuje protest obcanl nespokojenych s jeho vladou.
Vzdapéti privadéji na scénu Antigonu, pfistizenou pfi pokusu symbolicky pohrbit bratra podruhé.

Antigoné sméle haji své jedndni:

, Ten zdkaz prec mi neohldsil Zeus,

ni Diké, druzka boh( podsvétnich,

zde takové ndm fady nedala.

A nemyslila jsem, Ze takovou

mad moc tvij zdkaz - dal jej smrtelnik! -
Ze moh’ by platit vic neZ nepsané

a neochvéjné bohii zdkony. “*°

V citovanych versich je odhalena podstata dramatického konfliktu Antigony. Nejde o spor mezi
dvéma lidmi, nybrz o spor mnohem Sirsiho dosahu, o poruseni systému lidského jednani, které ma
své zadkony a jehoZ zakony podléhaji fizeni bohu. Kreontlv zdkaz je vyrazem nové se formujicich
vztahu, v nichZ je kladen d(iraz na lidské zakony, vyjadtujici zajmy vladce i boce, Antigoné pak stoji na
strané zakonu diktovanych nejen boZstvy, nybrz i humannim citénim hrdinky. Stfet dramaticky
akcentovanych postojl prindsi tragické vyusténi vsem jednajicim postavam. Antigoné, odsouzena

k pomalému umirani v kamenné hrobce, voli sebevrazdu, Kreontlv syn Haimon, jeji snoubenec,
taktéz, stejné jako jeho matka. Trpky je i osud Kreontlv, ktery je nucen Zit s védomim viny, o to

tézsim, Ze se domnival, Ze jedna spravné.

V Antigoné vytvoril Sofoklés jednu z nejkrasnéjsich hrdinek starovékého dramatu. Jeji mravni Cistota,
jeji odhodlani bojovat za svou véc s veskerym rizikem, které tento postoj pfinasi, se stalo vzorem

dramatikim mnohem pozdé;jsim.

V Antigoné vystupuje 9 postav a sbor. Nositeli dramatického konfliktu jsou Antigoné a Kredn, ostatni
postavy jsou vedlejsi. Déj dramatu se tematicky podfizuje staré povésti, znamé i divaklm, soucasné
je viak konstruovan na zakladé dramatickych postupt Sofokleovych, rozvijejicich attickou tragédii. Po
prologu nasleduje vstup sboru, ktery zstava na scéné az do konce, i kdyzZ je jeho role, ve srovnani

s dramaty starSimi, omezena. Velmi ¢asto promlouva nacelnik sboru, jehoZ didaktickymi versi je
drama i uzavieno. Promluvy jednotlivych postav se lisi zavaznosti i rozsahem, ur€ovanym

komunikacni situaci i cilem promluvy. Vedle dialogl s kratkymi promluvami i replikami, které se

30 sofoklés: Tragédie. Ptel. F. Stiebitz, V. D&dina, R. Hosek, Svoboda, Praha 1975, str. 38, 39.
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objevuji tam, kde mluvci usiluji o objasnéni svych postoju, sdéluji své zaméry, i je jimi jinym
zpUsobem posouvan déj kupfedu, tu nachazime pasaze, které maji charakter rozsahlejsi reci se
specifickou vnitfni kompozici. Mohou rovnéz vyjadifovat postoje a zaméry, ale ¢asto obsahuiji i Gvahy,
odkazy k mytlm, tradované zkusenosti, mohou byt i vypravénim o udalostech, podfizenym zdkondm
vypravéni apod. Stfidani kratSich a delSich pasazi vnasi do dramatu vnitini dynamiku a specificky
rytmus. Charaktery jednajicich postav, na néz klade Sofoklés znaény diraz, jsou i u néj do znacné miry
predurcovany latkou, nabyvaji vSak bohatsiho odstinéni, v prlibéhu vyvoje dramatického déje jsou
stdle markantnéji odhalovany a dopliiovany jejich nové rysy; neméni se vsak v zakladu. Dramaticky
déj je realizovan na jednom misté, pred palacem, o viem, co se udalo mimo, byt je to pro rozvoj déje
jakkoliv vyznamné, je divak i uc¢astnik dramatu informovan prostfednictvim zprav pfindsenych poslem
nebo nékterou jinou postavou. Konflikt naznaceny v prologu je dramatickym déjem stuprovan az ke
krizi. V Antigoné se objevuje i peripetie, zvrat déje, naznak moznosti smirného feseni, v niz se Kreén
odhodlava zdkaz odvolat a trest smrti zrusit. Nedprosnd sudba, ktera je zakotvena v latce i

v zakladech tragédie, znemoziiuje vSak toto feSeni a dramatik Sofoklés tento prikaz dodrzuje.

Z dramatu Ize do jisté miry rekonstruovat i autorovy postoje k zobrazované latce i ke svétu vibec.
Projevuje se jako basnik kontrastu, ktery stavi do protikladu postavy hlavni a epizodické (Antigoné,
Isméné) i hrdiny (Antigoné, Kredn). Je obtizné, zvlasté pro dnesniho ¢tenare Ci divaka, rozlisit, na ¢i
strané Sofoklés stal. Je to obtizné i v pfipadé Antigoniné a zjevné ani nelze otazku klast takto.

Autorovy sympatie jsou na strané radu, rovnovahy, diké, ktery nesmi byt porusovan, at uz dmysliné ¢i

vy

sloZitém stretavani rozdilnych principu i kontrastnich charakter(i nechdva Sofoklés prostor pro vlastni
interpretaci divakovi starovékému i dneSnimu. O jeho nazoru na ¢lovéka vypovida i nasledujici

stasimon:
»Mnoho je na svété mocného,

nic vSak mocnéjsi ¢lovéka.

Tu obratnost maje a vtip

i moudrost, jiZ netusil sam,

hned k dobru se kloni, hned zas ke zlu chyli.
Kdo zdkond své otciny dbd

i prisahou posvécenych prav,
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ten povzndsi vlast; vsak ten je vlasti nehoden,
kdo sméle zlu se oddava...*

Dalsim mistrovskym dilem Sofokleovym, kladenym nékterymi autory nad Antigonu, je Kral Oidipus.
Nosnym dramatickym konfliktem tu neni spor dvou rozdilnych principl reprezentovanych hlavnimi
postavami, nybrz konflikt jednotlivce a odvékého fadu, nebo chceme-li, spor jednotlivce

s pfedurcéenym, nezménitelnym osudem. Oidipus je hrdina z rodu ,,nevinnych vinikd“, lidi trpicich za
viny predk, za poruseni fadu. Je naplfiovatelem véstby, Ze v jeho Cinech bude pokracovat zkaza jeho
rodu, je bezdéénym vrahem otce i manzelem matky a otcem déti vzeslych z incestu; je vSak také
¢lovékem, ktery se snazil zkazu odvratit, sec bylo v jeho silach. Sofoklés v dramatu ukazuje vnitfni
tragicky moment, zobrazuje ¢lovéka, ktery usiloval o spravedlivou vlddu nad méstem, ktery se snaZil
byt dobrym manzelem i otcem i pomoci méstu v jeho utrpeni. Ukazuje i jeho neskryvané zdéseni,
kdyZ nezvratné pozna pravdu, a odhodlani nést trest za vinu. Tragédie Oidipova vytvari také prostor

pro zachyceni proménlivého osudu ¢lovéka, jak jasné fika Oidipus v zavéru hry:
,Obcané mé viasti thébské,

hledte, zde je Oidipus,

ktery hadanky znal lustit,

nejmocnéjsim muZem byl,

k jehoZ stésti kdekdo v obci

vzhliZel zrakem zdvistnym:

ejhle, v jakou propast hrizy

srazila jej sudba zld!“*?

Jako pokus o zmirnéni chmurného obrazu lidského osudu byva nékdy vykladano Sofokleovo drama
Oidipus na Kolénu. Zestarly, zbidacely vyhnanec, kdysi thébsky kral, doputoval s Antigonou po
cestach plnych obtizi az k pahorku Koldnu nedaleko Athén, pobliZz posvatného haje Erinyi, nazyvanych
podle baji po ukonceni sporu o Orestovu vinu Eumenidy. Doufal, Ze zde nalezne konecné klid.

V Thébach se zatim mladsi syn Oidip(v, Eteoklés, zmocnil vlady a vyhnal starsiho bratra, Polyneika,

z vlasti. Polyneikés se hodla pomstit a pfipravuje vypravu ,,sedmi proti Thébam®. Obé strany usiluji o

to, aby ziskaly Oidipa, o némz véstba rika, Ze bohové budou pftiznivi té strané, k niz se pfikloni.

31 tamtéz, str. 34, 35.
32 tamtéz, str. 232, 233.
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Oidipus odmita jak Kredna, ktery pfichazi v zastoupeni Théb, tak Polyneika. Objevuje se tu rozpor
s dramatem Kral Oidipus, v némz hrdina sdm Zzada Kredna, aby ho vyhnal z vlasti, zatimco v tomto

dramatu obvinuje ze svého vyhnanstvi v nenavistnych versich Polyneika:
, Ty biddku, kdyZ mél jsi Zezlo a tézZ trun,

jejZz nyni v Thébdch ma zas vlastni bratr tvij,

ty sdm jsi svého otce z vlasti vypudil,

jej donutil byt psancem, nosit tento $at; ...“*

Rozpor je i v Oidipové postoji k obéma synim. V prvém dramatu pouze fika, Ze neni tfeba se o né
starat, nebot jsou muzi, a péci Kreontové svéfuje pouze své dvé dcery; v Oidipovi na Koldnu vésti

s nenavisti budouci osud bratti a proklind je, zejména Polyneika. Nakonec Oidipus za tajemnych
okolnosti umira a jeho dcery odchazeji do Théb, aby se pokusily zabranit bratrovrazdé. V dramatu
znovu oZiva vyraznd postava Antigonina, predstavena tentokrat jako milujici dcera a konec¢né i
milujici sestra. | zde patfi k zakladnim motivim promény lidského osudu. Oidipus, kdysi slavny a
cestny muz, odesel v Oidipu krali jako slepy vyhnanec z Théb a jeho jméno vzbuzovalo hrlizu a odpor,

v tomto dramatu umira smrti danou vyvolencim bohd.

V tragédii Elektra zpracovava Sofoklés tutés latku, kterd se stala zakladem Aischylovy hry Choéforoi.
V Sofokleové pojeti se uz neobjevuje spor otcovského a materského prava, autor pfitakd pravu
otcovskému a nepovazuje Oresta za vinika. Jeho ¢&in je chapan jako vykoupeni Atreova rodu, jak

vypovidaji zavérecné verse nacelnice sboru:
, O Atreiiv rode, cos vytrpél béd,

vSak nabyls konecné volnosti zas,

jsa upevnén nynéjsim &inem!**

Elektrd, ktera u Aischyla plnila funkci postavy vedlejsi, je posunuta do popredi dramatikova zajmu.
Sofokles v ni vytvofil dalsi antickou hrdinku, vyznacujici se odhodlanosti, nesmifitelnosti, state¢nosti.
Elektfinymi uréujicimi rysy jsou nendvist pocitovana k matce a oddanost zavrazdénému otci, spolu

s touhou po pomsté, ktera nepfislusi vykonat ji, ale bratrovi, aby tak byla zahlazena mat¢ina vina.
Témto citlim obétovala v Sofokleové pojeti své osobni Stésti. Radéji Zije poniZovana a nenavidéna na
mykénském dvore jako stdld pfipominka zlo¢inu a zvéstovatelka neodvratné odplaty. Rovnéz jeji

charakter kontrastuje s mirnéjsi sestrou Chrysothemis, ktera se smifila s osudem a nabada sestru

33 tamtéz, str. 305.
34 tamtéz, str. 156.
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Euripidés

k uvazlivosti. Elektfina vnitini tragédie je prohlubovéna fale$nou zpravou o Orestové smrti, nutici ji
k rozhodnuti pomstit se sama. v dramaticky napjaté poznavaci scéné pozna pak Oresta podle

.v

prstenu. PIné tu zaznivaji néZné&jsi stranky Elektfiny bytosti, jeji laska k bratrovi, ktera ji kdysi vedla
k jeho vyslani k féckému krali Strofiovi, aby se tak zachranil pfed matkou. Elektfinymi Usty zbavuje
Sofoklés jistych rys tragické velikosti, které méla v podani Aischylové, Klytaimnéstru a prohlubuje

jeji rysy odpuzuijici.

K vyvoji antického dramatu Sofoklés prispél nejen zavadénim novych dramatickych postup(, nybrz
predevsim propracovanymi postavami, v€etné hrdinek zenskych, kterym dodal nebyvalou velikost.
Jeho postavy jsou méné heroické nez postavy Aischylovy, jsou vS8ak mnohem blizsi svou sloZitosti
¢lovéku. Jeho hrdinové i hrdinky jsou vyrazem uméleckého idealu ¢lovéka, podobné jako tento ideal

nasel vytvarny vyraz ve vynikajicich skulpturdch Feidiovych.

Také jazyk Sofokleovych tragédii inklinuje k vétsi prostoté. Je diferencovan: sborové partie se
vyznacuji vétsi pateti¢nosti a vzneSenosti nez dialogy a podruzné ¢i sluzebné postavy se vyjadruji
méné slozité nez hlavni hrdinové. Oblibenym vyrazovym prostfedkem k vyjadfeni kontrastu je ,zapas

v feech”, delsich promluvach postav, v nichZ jsou vyslovovany protichtdné nazory.

Tretim velkym tragikem attického dramatu byl Euripidés. Tvofril témér soucasné se Sofokleem, jeho
dila v8ak nebyla soucasniky tak nadsené pfijimana, nebot v Euripidovi se objevil basnik, ktery ptinasel

mnoho novot jak dramaturgickém pojeti praci, tak v jejich ideovém vyznéni.

Mezi jeho nejsilnéjsi tragédie nalezi Médeia z r. 431. Médeia, mytologickda postava z cyklu povésti o
Argonautech, je v Euripidové podani silna a vasniva Zena, ktera se svobodné rozhodla nasledovat
lasona a obétovala pro milovaného muze vsechno. O to hloubéji ji zasahla jeho zrada i hlubsi poznani
jeho charakteru. Vasniva laska se zménila v krutou nenavist, ktera dohnala hrdinku k pomsté
otrasajici svou nelidskosti: Médeia zabiji nejen novou lasonovu Zenu, nybrZ i vlastni déti. Euripidés
méni v tomto momentu radikalné namét hry, nebot staré podani vypravovalo o smrti Médeinych déti
néco jiného, jejich zabiti bylo pfisuzovano obyvatelim Korintu, ktefi byli nespokojeni s vliadou jejich
matky, , kouzelnice” Médeii. Osud Médeiin poskytuje Euripidovi prostor pro ktiriku tradi¢niho
feckého nazoru na rodinu. Sama Médeia pronasi pred sborem Korintanek fe¢ o tézkém postaveni
Zeny v rodiné, o dvoji moralce, ktera vyzaduje vérnost od Zeny, nikoliv vSak od muzZe. Tragédie,
pozdéji povaZovana za jednu z nejznamenitéjsich tragédii antickych, v roce svého prvniho uvedeni u

divakt propadla.

Euripidovym pfinosem antickému dramatu je také vyuzivani tématu lasky, jez drivéjsi tragédie znacné
opomijela. Z tohoto hlediska je zajimava tragédie Hippolytos. V mytu o odmitavém postoji Hippolyta

k nevlastni matce se objevuje namét znamy i z biblického vypravéni o Putifarové Zené, motiv Zeny,
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ktera se msti za neopétovanou naklonnost naféenim muze z pokusu o nasilny ¢in, vedoucim k jeho
potrestani. Euripidés zpracoval tuto starou latku dvakrat. V prvé verzi tragédie se Faidra sama vyznala
Hippolytovi ze své lasky. KdyzZ po jeho smrti vysla jeho nevina najevo, volila sebevrazdu. Toto pojeti se
vsak zdalo divakim nemravné. Euripidés tedy vytvari druhou verzi, ktera se na rozdil od prvé
zachovala Uplné. Faidra se v ni snaZi utajit své city, je vSak prozrazena chlvou. Hippolytovo odmitnuti
ji donuti k uskutecnéni sebevrazedného zaméru. Své dobré jméno zachranuje pred smrti pomluvou
nevlastniho syna. Svidkyné z prvni veze se tak proménila v obét nestastné vasné. Uz v prologu,
prednaseném Afroditou, je zdlUraznéno, Ze katastrofa hrdin( je jeji pomstou za to, Ze ji Hippolytos,
ktery je vasnivym lovcem a ctitelem panenské bohyné Artemidy, necti. Mstivost pfi¢itana bohyni

patfi k utokdm na tradi¢ni bohy, pro Euripida typickym.

Postavy Médeie a Faidry vynesly Euripidovi u protivnik(l povést nepfitele Zen. Vytvofil vsak fadu
¢istych a obétavych hrdinek, napft. Aléstis ze stejnojmenné tragédie, ¢i ifigenii, hrdinku jeho tragédie

ifigeneia v Aulidé, jejiz latka se stala o mnohd staleti pozdéji vychodiskem Racinova dramatu.

Bezmocnost ¢lovéka ovladaného vasnémi ukazala uz Faidra. Dramatem sil plsobicich uvnitf i vné
hrdiny je tragédie Héraklés, ktery se pro Euripida stava z nejobdivovanéjsiho hrdiny feckych
herojskych povésti postavou pasivni, jednajici proti svym zamérim i presvédceni, kdyz v navalu

Silenstvi zabiji své pravé zachranéné déti.

Proti Utocné valce ohlasené r. 415 vystoupil Euripidés s tragédii Tréjanky. V plsobivém sledu obraz,
spojeném postavou kralovny Hekabé, v jejiz pfitomnosti se odehravaji, ukazal hriizy valky. Usty zajaté

Vv

zemfreli za vlast. Hrou odsoudil i tréjskou vypravu a jeji hrdiny, tolik proslavené eposy.

Protestem proti mytologickému podani i proti pojeti Aischylovu a hlavné Sofokleovu je tragédie
Elektra, o ni? vétsina badatel(l predpoklada, Ze vznikla jako polemika se Sofokleovou hrou. Euripidova
hrdinka je provdana za venkovana, ktery respektuje kralovskou dceru a zlstava jejim fiktivnim
manzelem. D&j se odehrava pred chudou venkovskou chatrci, kam byla vyldkana Klytaimnéstra pod
nepravdivou zaminkou. Elektrd je licena jako zIa a rozervand Zena, Orestés jako slaboch, ktery
nesnese pohled na svij ¢in a zakryva si pti vrazdé oci plastém. Oba jsou zdéseni tim, co spachali.
Hrlznost jejich ¢inu zvysuje i to, Ze Klytaimnéstra do znacné miry ztraci své odpuzujici rysy, tolik
markantni u Sofoklea. Z tragédie mizi hrdinsky patos, jeji hrdinové trpi proto, Ze takovy je lidsky udél.

Utéchu pFinasi nadéje na lepsi budoucnost.

V poslednim desetileti Euripidova Zivota vznika skupina tragédii, v nichz se uplatfuji prosazujici se
predstavy o vSemohoucnosti ndhody, kterd v nejistoté obc¢anského Zivota vstupuje ve IV. stol. do

kultu jako bohyné Tyché. Nahoda hraje dileZitou roli pfi rozpracovani motivu odloZzeného a opét
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nalezeného ditéte, ktery se objevoval v feckych mytech i v literatufe mnohem mladsi, véetné tvorby
novovéké. V tragédii 16n vyuziva Euripidés stary mytus o synovi boha Apolldna a athénské princezny
Kreusy. Spletity déj dramatu s fadou prekvapivych ndhod, se stfidanim situaci budicich hrizu i
vyvolavajicich slzy dojeti, je sice uzavien oslavou Apolldna, ale i presto zlstava kritikou mytu. Apolldn
je ukazan jako podvodnik, ktery se pfilis nelisi od pozdéjsich sviidct v nové komedii. Mimochodem

jsou pronaseny poznamky o podvodech knézi, dvojsmysinosti vésteb apod.

V poslednich letech svého Zivota vytvofil Euripidés dvé z dochovanych her, které se hraly v Athénach
aZz po jeho smrti. Tragédie Bakchantky tematicky cerpa z cyklu mytd o Dionysovi. Smrt thébského
krale Penthea, rozsapaného vlastni matkou, ktera ho v bakchickém vytrzeni povaZzovala za Iva,
poskytla autorovi dostatek prostoru pro vytvoreni sugestivnich obraz( nabozenského Sileni. Euripidés
vSak oslavuje Usty sboru i pozitivni stranky dionyského kultu, pocity momentalniho naplnéni Zivota,
nadseni, radost. Tyto dva podly tragédie vedly i k diametralné rozdilnému hodnoceni. Néktefi badatelé
ji povaZzovali za odvrat od kritického postoje k bohlm a pfiklon k tradicnimu lidovému nabozZenstvi,
jini naopak za ironizujici protest proti kultu s jeho atributy. Vysvétleni hry, umoznujici tak
protichidné interpretace, Ize nalézt v Euripidové vztahu k dionyskému kultu. Autor inklinujici

k novym filosofickym myslenkam jej racionalné posuzuje, a tudiz vidi kriticky, na druhé strané vsak,

jako umélec obdareny znacnou sensibilitou, dovede ocenit smyslové zaZitky s kultem spojené.

V dramatu ifigeneia v Aulidé se Euripidés vratil k osudim postavy, o niZ uz psal. Na motivickém
zakladé starsich podani vytvofil obraz statecné, sebeobétujici se divky, ktera svym aktivnim postojem
zménila archaicky obycej krvavé lidské obéti v hrdinsky ¢in. V Achilleovi ukdzal formujici se ideadl
uvédomélé a mravni osobnosti, jakou vyZzadovali filosofové V. stoleti. Pfekvapivy je, srovname-li tuto
tragédii se starSimi Tréjankami, autordv postoj k fecké vypraveé k Tréji. Pozitivni stanovisko je

v daném pfipadé motivovano aktudlni myslenkou vsehellénské vypravy proti Persii. Soudi se, Ze
tragédie nebyla pravdépodobné Euripidem dokoncena a dochovala se v ponékud pozménéné

podobé.

Ve starsi hie ifigeneia v Tauridé basnik zpracoval motiv ifigeneina zachranéni a jeji dal$i osudy.

Namét tragédie poslouZil Goethovi jako zaklad stejnojmenného dramatu.

Euripidés je povaZovan za autora 92 her, 4 jsou mu pfisuzovany nepravem. Zachovalo se osmnact
tragédii, jejichZ chronologii je nesnadné presné urcit. K zachovanym hram, kromé uz uvedenych, dale
patfi: Andromaché, Hérakleovci, Prosebnice, Hekabé, Foini¢anky, Orestés (posledni, kterou sdm

uvedl na scénu) a Rhésos.

V tvorbé Euripidové byla dovrsena vystavba attické tragédie. Témér vSechny jeho tragédie jsou

uvedeny prologem, ktery je na rozdil od prologu Sofokleova monologicky. Nékdy byl pfednasen
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boZstvem, které souviselo s latkou dramatu, nebylo vsak jeho postavou. V prologu ziskaval divak
zakladni informace o latce, tzn. prehistorii hrdin(, poukaz na misto déje a dilezZité déjové momenty.
Od déje byval izolovan i epilog hry. Euripidés se mnohdy vracel k starsi tradici Aischylové a uzaviral
drama objevenim boha, ktery véstil dalsi osud hrdin(, ustavoval novy kult apod. Ztidka vSak boha
pouzival jako prostfedek rozuzleni. Ideova problematika je nejvyraznéji, podobné jako u Sofoklea,
vyjadrena ve scéndch , fecnického zdpasu”, v rozsahlych dialogickych promluvach, v nichZ postavy
uvazuji, tribi své nadzory, dokazuji podle pravidel rétoriky tu ¢i onu tézi. Specifikou Euripidovy tragédie
jsou obsahlé monology, v nichz je zachycovan proces vnitfniho boje hrdiny, Euripidés také noveé resi
otdzku sboru. V povaze sboru totiz spociva, ze je obeznamen s vyvojem dramatu, coz ¢asto tvofilo
prekdzku pro rozvoj déje. Proto basnik nezfidka oddéluje sbor od déjové konstrukce, jeho pisné,
zvlasté ve zralych dilech, nabyvaiji lyrického charakteru s nékdy baladickym ladénim a osamostatniuji
se. K vyjadreni osobnich citl postavy slouzi monddie, herecka séla, a dueta se sborem. Jazyk
Euripiddv je mnohem prostsi nez jazyk predchozich tragikd. Basnik pouziva béznych slov, ktera Cini

jeho styl jasnym a sdélnym, v pfipadé sporu se jeho jazyk pfiblizuje rec¢nickému stylu.

vevs

heroickym postavam Aischylovym, proti Sofokleovym idealnim obrazdm clovéka ,jaky by mél byt“
postavil obraz ¢lovéka , jaky je“, clovéka s individualizovanymi sklony a vasnémi, odchylujicimi se od
uzndvané normy. Vytvotil postavy vyjimecnych hrdin(, s rysy nékdy aZ patologickymi (napr. Médeia),
i postavy blizici se obycejnym lidem. Podle potfeby opustil tradi¢ni kostym kral(i a nechal je
vystupovat v hadrech, do jeho scén vstupuji i vékem sesli starci a stafeny, mrzaci, viestici a natikajici

déti.

Jeho tragédie jsou vyrazem vztahu k soucasné skutecnosti jeho stoleti, pfestoze jejich latka je ¢asové
odlehld. Basnik nezfidka vystupuje jako kritik spolecenskych jevi. Slozity vztah zaujima k otroctvi, bez
néhoz si sice nedoved| spolecnost predstavit, ale dokazal poukazat na to, jak nesvoboda ¢lovéka
svazuje a potlacuje jeho dobré vlastnosti. Kritickému pohledu basnika neusly ani otazky rodiny,
zejména postaveni Zeny v rodiné. Znacnou pozornost vénoval problematické tradi¢niho ndboZenstvi a
mytologie. Casto zdGrazfioval drsné rysy mytologickych podani, aby tak ukazal na negativni stranky
tradice. Nemohl ovSem proti ndbozZenstvi a kultim vystoupit pfimo (a snad ani nechtél), nebot by
jeho hry nebyly provozovany a vystavoval by se stihdni pro ,bezboznost”, z narazek a pochybnosti

v dochovanych hrach i ve zlomcich lze vSak usuzovat na jeho postoje. Jeho tvorba je tak, prestoze se
politického Zivota aktivné nezucastnil, zprostfedkovanym zplisobem zakotvena v problematice a

rozporech obdobi, v ném?z Zil.

(podle A. Kreislové, Kapitol ze svétové literatury I., upraveno, zkrdceno)
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Otazky a ukoly

Na zakladé jiného doporuceného studijniho zdroje charakterizujte zanry:

epos, tragédie, komedie, satyrské drama, hymnus, dithyramb.

Vysvétlete, pro¢ nejsou eposy llias a Odysseia pravdépodobné dilem jednoho autora.

Konkrétnimi priklady prokazte, pro¢ Odysseia stoji u zrodu dobrodruzné literatury, které

motivy jsou variovany v dilech svétové literatury.
Proc je Euripidés prezdivan ,nepfitelem zen“?

Osvétlete Aristotelovo pojeti tragédie: jednotu mista - ¢asu - déje, katarzi a faze

tragédie.

Jmenujte frazémy, které obsahuji antickou latku.
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epos <fec.> épos = slovo, vypravéni; velky epicky verSovany Zanr, patrné nejstarsi dochovany
zanr vibec; déli se na dil¢i Zanry, podle doby a mista vzniku, podle obsahu (epos hrdinsky

(bohatyrsky), dvorsky (rytifsky), smésnohrdinsky atd.)

tragédie <rfec.> tragoidia = zpév kozl(; jeden ze dvou zakladnich dramatickych Zanr(;
podstatou uvedeni vdzného obsahu s katastrofickym koncem, kterému se hrdinové marné

snazi Celit

komedie <fec.> kdmadia = zpév veselého priivodu; vedle tragédie zakladni dramaticky Zanr,
v némz se konflikt, dramaticky dé&j i postavy obvykle li¢i s veseloherni nadsazkou a s cilem

vyvolat komicky ucinek

satyrské drama <fec.> satyros = satyr, myticka bytost, napal muz a napal kozel, druzina boha
Dionysa; nejstarsi forma starého feckého dramatu, fraskovitého komedialniho razu,

zobrazovala komickou stranku mytu, aniz by usilovala o jeho zesmésnéni

hymnus <fec.> hymnos = chvalozpév; starofecka sdlova nebo sborova pisen oslavujici bohy,

pozdéji i hrdiny a jejich skutky

dithyramb <fec.> Dithyrambos = pfizvisko boha Dionysa; plvodné fecka kultovni ritualni

pisen zpivana pfi dionysiich

Homérska otdzka neni dodnes definitivné rozfeSena. Badatelé vétSinou zastavaji nazor, Ze se
oba eposy formovaly v idnském prostrfedi na pobfeZi Malé Asie, snad i pod vlivem eposu
orientalniho. Vyrlstaly z bohaté Ustni epické tradice, zachovavajici po staleti v podobach
mytu vzpominky na rdizné davné historické udalosti, obohacujici je i o vypravéni zadbavného a
pohadkového charakteru. Tato tradice méla, jak uz bylo feceno, kofeny v dobé mykénské,

v pevninském Recku. Spolu s etnickymi pfesuny v oblasti Egejského mofte putovaly staré
epické zpévy aZ na maloasijské pobrezi, obohacujice se stale o nové a nové naméty a latky.
Oblibenym ndmétem pévcl se stala jedna z udalosti v davné historii Rekd, obestiena fadou
dohad(, totiz vyprava Achajl proti Tréji, ktera se pozdéji stala zdkladem filiady a pozadim
Odysseie. Zda to byl skuteéné rapséd Homéros, ktery vytvofil jednotny celek fliady a
Odysseie, nelze jednoznacné fici. Byl vSak bezesporu povazovan za nejvétsiho basnika
starovéku. Homérské basné se obohacovaly a podléhaly zménam az do VII. stol. pf. n. |,

zhruba od tohoto stoleti se stavaji obecnou kulturni hodnotou feckou a pozdéji celého

43



antického svéta, o staleti a tisicileti pozdéji stale vstupuji do kulturniho povédomi lidstva,
jako vyraz tvarcich schopnosti ¢lovéka, jako dilo zakotvené ve své dobé, ale presahuijici ji

v mnoha aspektech v esteticky stale plsobivém obrazu hrdinstvi, lidskych citl a vztah(.
Homérské basné byly u? ve starém Recku pfednaseny pii slavnostech, déti na téchto textech

ucily Cist a psat, ziskavaly z nich etické poznatky a tfibily si na nich svij umélecky vkus.

Jsou to motivy prestrojeni, promény nebo vystupovani inkognito. Motivy dobrodruZstvi se
v literatufe prosazovaly od starovéku, nalézame je napf. v hrdinskych eposech, stfedovékych
pfibézich o rytitich a kralich, v renesancni literature, v pikaresknich romanech, v tvorbé
romantikud atd. V dilech maji rliznou pozici, vyznam i funkci. Za dobrodruznou literaturu
povazujeme ta dila, v nichZ dobrodruzstvi hraje dominantni roli, poutavy dramaticky déj se
vyznacuje prekvapivymi zvraty a zapletkami se zdUrazfiovanim nebezpedi, které ohrozZuje
zejména hlavni postavy. Pfibéhy s dobrodruZstvim nalézdme v robinzonadach, dilech

s ndmorni a pirdtskou tematikou, exotickych krajich, v indianské tematice, westernech,
historickych detektivkach, Spionaznich pribézich, védecko-fantastické literatufe apod. Vyse
zminéné motivy uvadime na hrstce dél, potazmo v dile autor(: E. A. Poea (detektivni
pribéhy), Alexandra Dumase (Hrabé Monte Cristo), Julese Verna (Matyas Sandorf: Novy
hrabé Monte Christo), Waltera Scotta (lvanhoe), Giovanniho Boccaccia (Dekameron),

v dramatické tvorbé Williama Shakespeara ad.

Povést nepfitele Zen vyslouZilo Euripidovi u protivnikl jeho zpracovani dvou Zenskych postav,
a to Médeie a Faidry. Do attického dramatu pfinesl fFadu novot, jednou z nich je i svérazné
pojeti mytu. Médeia ve stejnojmenné tragédii zabiji déti, které ma s ldsonem, ¢astecné jako
akt pomsty, Castecné aby je nestihla mnohem horsi smrt msticich se pozlstalych. V
plvodnim mytu jsou totiz zabiti obyvateli Korintu. Euripidés sjednotil mytus, ktery mél radu i
protichtdnych verzi, a tak se ,jeho” Médeia v podstaté stala zakladem pro vsechny dalsi

vyznamné adaptace.

Aristoteles se v Poetice zabyva stavbou tragédie. RozliSuje 6 sloZek: déj, povahy (charaktery),
mluvu, mysleni, vypravu a hudbu. Za nejdllezitéjsi slozku povaZzuje déj, ktery ma byt
jednotny a uplny. Jednota déje je uréena zobrazenim jednotného a celistvého jednani,

v némz nelze zadné ¢asti ani pfesouvat, ani vynechdvat. Zavazné je jeho uceni o katarzi.
Poukazuje na to, Ze tragédie vyvolanim soucitu a strachu soucasné ocistuje tato psychicka

hnuti.

Anticka kultura ma dosah do soucasnosti. Inspirovala se ji fada uméleckych disciplin i védnich

oboru. Arachnofobie odkazuje k pradlené Arachné (biol.), Pygmalion efekt k sochafri, ktery si
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vytesal divku, jiz Venuse dala Zivot (ped.), Oidipovsky a Elektfin komplex k prekonani
détskych komplext (psych.), sisyfovska prace k hrdinovi, jenz uvéznil smrt a za to byl kruté
potrestan: praci, jez nedava smysl; nazvy planet odkazuji k Fimskym bohlm, stejné tak i

internacionalni nazvy mésicd (June - Juno, March - Mars) apod.
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Recky roman v Fimském obdobi

/Doporu(':ena’ literatura: \

Encyklopedie antiky. Academia, Praha 1973.

Kreislova, A.: Kapitoly ze svétové literatury I. PF Usti nad Labem, 1987.

Slovnik antické kultury. Svoboda, Praha 1974.

\ /

klicova slova:

satira, kynikové, stoici, fecky romadn

Velmi dlleZitou roli sehraval v pozdné antické recké literature milostny Zivel a tematika rodinnych
vztahU. Postupné se formuje velka epickd forma nahrazujici v prozaické podobé verSovany epos, jejiz
existenci zaznamenali uz pozdné hellénisticti teoretikové, pro niz se pozdéji zacal pouzivat nazev
roman, nebot svym zamérenim k zapasu jednotlivcl o jejich osobni cile projevovala znacné tematické
i kompozi¢ni shody s nékterymi Zanry mnohem pozdéjsiho evropského romanu, zejména napf.

romanu XVII. stol.

Hrdiny této rozsahlé prozaické formy byva ¢asto milujici se dvojice, prochazejici bohatstvim prihod.
Daraz je kladen na jejich soukromy Zivot, a to i tehdy, jsou-li hrdiny postavy historické ¢i domnéle
historické. Pozdni antika dava prednost osudim postav fiktivnich, autofi nezdlraznuji pravdivost
svého vypraveéni. Hrdinové jsou htickami v rukou bohyné Tyché, jejich Ciny nejsou slozité
psychologicky motivovany, jejich charakteristika nenabyva ani Urovné, kterou dosahla pozdné anticka
biografickd a autobiograficka prdza. Antické ,romany” byly fazeny k zdbavné literature, nalézaly viak

znacny okruh ¢tendra z nejriiznéjsich vrstev.

Nejlépe se dochovala dila s milostnou tematikou. Témér vSechna jsou utvarena podle pevného
déjového schématu. Oba hrdinové byvaji neobycejné krasni, zamiluji se do sebe ndhodou pfi setkani
napf. na slavnosti, po obdobi milostného touZeni nasleduje tajné zasnoubeni Ci svatba. V pfipadé
tajného zasnoubeni, kdy snatek narazi na nepfizen rodicl, dochaziva k atéku. Nejdulezitéjsi zapletka
,romanu” je vsak dilem nahody. Hrdinové jsou od sebe odlouceni, ¢asto se jeden stava kofisti lupicl

a druhy se vydava ho hledat. Hrdinové cestuji po nejriiznéjsich zemich, hledaji a nalézaji jeden
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druhého a jsou znovu a znovu od sebe odlucovani. Zmény osudu pfinaseji boure, ztroskotani, zajeti,
otroctvi. Hrdinové se dostdvaji do mnohych nebezpedi, tu jsou ohroZovani hranici, tu popravou na
kfiZi, tu maji byt obéti bohiim, ale v posledni chvili vidy zasahne nahoda a oni stastné uniknou.
Frekventovany je motiv ,domnélé smrti“, hrdinové byvaji i oplakdni a pohfbeni, nakonec vsak

z domnélé smrti vyvaznou. Radu Gtrap jim pFinasi i jejich neoby&ejna krasa. Po prekonani viech

prekazek muze dvojice Zit $tastné spolu.

Schéma rozluky, hledani, nalezeni, domnélé smrti typické pro déjovou vystavbu antického ,, romanu”
je jednim z nejrozsifenéjsich mytologickych schémat. Mucednicka smrt a zmrtvychvstani je zdkladnim
schématem ,,utrpeni” boZstev plodnosti v fadé naboZenstvi. Objevuje se i v kfestanském uceni a tvofi

jeden z pilifa evangelii.

Pasivita hrdind, jejich podrobovani se osudu, je pfiznaénym rysem pozdné antické spolecnosti, v niz
je trpné pfijimani osudovych ran povaZovano za ctnost, jestlize si hrdina zachova vnitini Cistotu a
svobodu. Toto pojeti hrdinl pronika i do literatury tvofené na zakladé krestanského nabozZenstvi a

pozdéji i do literatury stredovéké.

Pocatky antického ,,romanu” jsou kladeny do Il. stol. pf. n. I. Z ranych dél se dochovaly pouze nevelké
zlomky, z nichz Ize soudit, Ze nejdrive byly hrdiny tohoto Zanru postavy mytologické ¢i osoby
historicky nebo pseudohistorické. Fakt, Ze hrdiny ,roman(“ jsou ¢asto vyznacné osobnosti
vychodnich zemi, vede k domnénce, Ze pfi vzniku této epické formy spoluplsobilo i slovesné uméni
orientdlni. Tuto domnénku posiluje i to, Ze vznik ,,romanu” je kladen do doby, v nizZ se v helénistickych
zemich vzmahal vyznam vychodniho kulturniho a politického plsobeni. Postavy fiktivni pronikaji do
struktury romanu teprve v pribéhu jeho vyvoje, aby jim nakonec v pozdni antice byla davana

prednost.

K Uplné zachovanym feckym milostnym ,,romanim® patii Ta peri Chaireian jak Kallirhoén (Pfibéhy
Chairea a Kallirhoy) od Chariténa z Afrodisiady v Karii, povazovaného za autora z konce I. stol. n. [,
ktery byl dfive fazen az do V. stol. n. |. Milostny pfibéh je jesté prezentovan na historickém pozadi.
Kallirhoé je dcerou vldce obrany Syrakus v dobé jejich obléhani Athénany a pribéhy hrdinl se

prolinaji s povstanim Egypta proti perské nadvladé.

Dulkaz tohoto spojeni Ize podat stru¢nou reprodukci zakladnich déjovych moment(: Na pocatku
romanu je licena laska Chairea a Kallirhoy, jejich sriatek a domnéld smrt hrdinky, zplsobena ranou,
kterou ji zasadil Chaireds v ndvalu Zarlivosti. Hrdinka je pohfbena, do hrobky vniknou lupici a
naleznou tam Zivou Kallirhouy. Povazuiji ji za svou kofist, odvezou ji s sebou a prodaji jako otrokyni do
Miléta, jenz byl tehdy pod perskou nadvladou. Hrdinka se dostane do domu vzneseného obc¢ana

Dionysia, ktery se do ni pro jeji krasu zamiluje a nabizi ji shatek. Kallirhoé zprvu odmita, kdyz vSak
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pozna, Ze bude matkou Chaireova ditéte, ke sfiatku svoli, aby zajistila lepsi budoucnost ocekdvanému
ditéti, v nitru vSak zachovdva vérnost Chaireovi. Ten se ji zatim vyddva hledat, je dokonce uz blizko
cile, je vak zajat PerSany. Na zdkladé klamné zpravy je Chaireds pokladan za mrtvého a Kallirhoé mu
Chaireas je prodan satrapovi Mithridatovi, ktery je také okouzlen hrdincinou krdsou a pokousi se ji
dopravit dopis od Chairea. Dionysios v tom vidi intriku a Zaluje Mithridata u krale Artaxerxa. Dé&j se
posouva do Babylonu, kde se na soudé ukaze, 7e je Chaireds Ziv. Zaloba tak ztraci opodstatnéni a spor
mezi Chaireem a Dionysiem je odlozen. Kallirhoé je dana pod ochranu kradlovné. Objevuje se vsak
nové nebezpedi, nebot hrdinka se zalibi samotnému Artaxerxovi. Zprava o povstani v Egypté donuti
krdle vydat se na valecnou vypravu, na niz se podili i Dionysios. Chaireas se domniva, ze kral ptirkl
Kallirhoé jeho sokovi, vstoupi proto do boje na strané Egyptand. Jako vidce oddilu feckych najatych
vojakud bojuje velmi state¢né a zmocni se také ostrova, na némz zUstal kralovsky harém, ve kterém je
Kallirhoé. Hrdinka se nechce podrobit osudu zajatkyn a chce radéji zemfit hladem. Situaci vyresi
setkani milencl. Egyptské povstani je potlaceno, Chaireds vraci harém krali a sdm odchazi s Zenou do

vlasti.

Ze strucéného vyliceni prlibéhu déje je rovnéz patrné, Ze dilo jesSté neni presyceno nejriznéjsimi
pfihodami jako ,romany” pozdéjsi. Fabulacné mnohem spletitéjsi jsou napr. Efeské pribéhy Antheie a
Habrokomy (Ta kat’Antheian jak Habrokomén Efesiaka), jejichZ autorem je Xenofdn z Efesu (asi Il.
stol. n. .). Efeské p¥ib&hy se zachovaly ve zkraceném podéni. Rada jejich scén se odehrava v nizsich
vrstvach spolecnosti, mezi otroky, loupezniky, rybari atd. Postavy z téchto vrstev jsou nezfidka
predmétem autorovych sympatii. Objevuje se tu postava ,uslechtilého” lupice, snad poprvé

v romanovém Zanru. Zakladni déjové momenty odluky a setkdni jsou obohaceny sérii necekanych a
Casto velmi nebezpecnych prihod dodavajicich fabuli sloZitosti. Dilo byva také interpretovano jako

symbol zasvécovani do mystérii.

Milostny ,,roman“ se ve Il. stol. zhruba od jeho poloviny dostava pod vliv sofistického pojeti
slovesného projevu. ,Vybrana prostota“ stylu se stfida s deklamacni okazalosti, déj je retardovan
cetnymi odbockami a popisy a vyznacuje se hojnosti patetickych situaci orientovanych k tragédii.
Prosazuje se i sklon k ,,zazra¢nosti“ a neobvyklosti. Prikladem tohoto typu ,romanu“ mze byt dilo
Aithiopika (Pfibéhy aithiopské), které vytvoril Héliodéros z Emesy (podle nékterych autor( je tvirce
romanu totozny s biskupem z Trikky v Thesalii, ktery Zil asi ve IV. stol. n. |., v mladi vytvofil milostny

roman, pozdéji pak konvertoval ke kfestanstvi).

Jednim ze zakladnich motivi tohoto dila je motiv dobfe znamy z fecké komedie, motiv odloZzeného a

nalezeného ditéte. DlleZitou roli zde hraje barva pleti ditéte - aithiopské kralovné, ktera se pfi poceti
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dcery zhlédla v obraze Andromedy, se narodilo bilé dité. Kralovna se obavala manzelova podezfeni a
hnévu, a proto dité odlozila. Dité bylo vychovano u delfského knéze Chariklea a dostalo jméno
Charikleia. Hrdinka se zamiluje do Thessala Thedgena, ackoliv ji nevlastni otec urcil jinému mutzi.

S pomoci egyptského knéze Kalasirida uprchli milenci z Delf. Po obvyklé fadé utrap, rozluk a setkani
dochazi nakonec k ,,pozndvaci scéné” a pravi rodi¢e provavaji Charikleiu za Theagena. Znacné
nebezpedi pfinadsi hrdinllm motiv pomsty zhrzené Zeny, motiv ritualni obéti i dalsi motivy bézné

v milostném ,,romanu”“. K motiviim s atributem ,,zazrac¢nosti“ pat¥i napr. scéna, v niZ matka oZivuje

mrtvého syna, aby véstil epizodické pfibéhy dalSich osob.

Dilo se vyznacuje slozitéjsi kompozici nez dila vySe uvadénd. Hélioddros privadi ctenare doprostied
déje, vypravéni zacind obrazem, na némz se divka na skale sklani nad ranénym mladikem; pozadi
tvori opusténa lod u Usti Nilu a bfeh posety mrtvolami. Tato situace je postupné vysvétlena, zakladni
zapletku se ¢tenar dozvidd zhruba uprostred dila. Hrdinové jsou stavéni do dobfe koncipovanych
dramatickych situaci vyvolavajicich znaéné napéti, které je postupné uvolfiovdno. Pestrost vypravéni
zvysuji i pribéhy dalsich osob, rovnéz nevsedni, jejichz motivy jsou Cerpany z vSedniho Zivota nebo
vytvoreny na pseudohistorickém zakladé. Hrdinové diskutuji o psychologickych tématech, deklamuji
v tragickém stylu, z(stavaji vSak staticti. Postava hrdinky se svou aZ asketickou cudnosti blizi
postavam krestanskych panen ,mucednic”. Eticka urover dila je vysoka nejen pro Cistotu hrdind,
nybrz i pro aspekty dalsi, napf. pro dosazZeni zruseni krvavych ritualnich obéti. Aithiopika pronika i

nabozenska filosofie novopythagorovcu.

Dilo je ndbozensky vykladano jako obraz lidské duse putujici sloZitymi peripetiemi z tohoto svéta (z
Recka) do Aithiopie (zemé boha Slunce), tedy na onen svét. Hrdinové jsou v tomto pojeti vedeni
bozskou prozfetelnosti, prochazeji zkouskami, aby dosahli ddélu jim preduréeného - stastného Zivota

v zemi nejvyssiho boZstva.

Jazyk dila je poplatny sofistickému pojeti vypravné prdzy, jeho zdklad - hovorovy jazyk doby autorovy

- je obohacovan vypujckami z klasiki a mnohde se bliZi stylu poezie.

Dilo ziskalo velkou popularitu ve stfedovéké Byzanci. V XVI. stol. byl tento ,,roman” preloZen do

zapadoevropskych jazykl a nepochybné ovlivnil vyvoj francouzského romanu XVII. stol.

Méné slavnostni nez Hélioddros je ve svém romanovém dile Achilleus Tatios. Do PFibéht Leukippy a
Kleitofonta (kolem r. 139 n. I.) jsou vnaseny prvky komické a parodijni. Vypravééem je sam Kleitofén,
ktery svUj pribéh vypravi autorovi. Déj je situovan do soucasnosti, hrdinové uz nejsou tak
jednoznacné ctnostni jako v dile vySe uvadéném. V ¢etnych odbockach vypravuje autor myty, bajky,
vs$ima si nejriznéjsich div(, pronasi ivahy, vysperkovava text plastickymi popisy. | toto dilo nalezlo

své napodobitele. Dostalo se mu rovnéz nabozenského vykladu, i ono pry symbolizuje klikatou cestu
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Lukianos

Zivotem a konecné spocinuti v zahrobni fisi. Jednotlivé epizody se podle ndboZenského vykladu

vztahuji k mytu o isidé a Osiridovi. Motivy dobrodruzstvi hrdinG se neliéi od jinych dél.

Nejvétsi proslulosti ve svétové literature vsak dosahl ,,roman” Dafnis a Chloé (Osudy Dafnida a Chloy,
Ta kata Dafnis jak Chloén). Autor dila, Longos, v ném vytvofil pfedobraz pastyrského romanu XVI.,

XVII. a XVIII. stol.

Hrdinové ,,romdanu” jsou také odlozenymi détmi, které vyrostly v pastyrském prosttedi. Zamilovali se
do sebe v raném mladi, jeSté témér déti, a prochazeli slozitou Skolou lasky, od nejasného touzeni az
k plnému probuzeni milostného citu. Rozvijeni milostného citu probihd paralelné s proménami
prirody ve sttidani ro¢nich obdobi. Nechybi tu ani obvyklé motivy Unosu, zajeti a ztroskotani, stoji
vSak v pozadi jako nebezpeci vznikajici tim, Ze do bukolické sféry proniknou Zivly ji nepratelské,
méstské. Nechybi ani nezbytna scéna ,,poznani“, zavazna pro motiv odloZeného ditéte, ani snatek
hrdin(. Longos se nevyhyba ani stinlm pastyrské idyly, vidi napt. zavislost Zivota otrokU i jejich osudu

na libovali pana.
Ozdobny sloh ,,romanu” souzni s jeho obsahem, navazuje na zpévnost bukolické tvorby hellénistické.

Romanové postupy pronikaji i do kiestanské prdozy. Romanovy charakter maji napf. Skutky Pavla a
Thekly. Krestanska ,,svétice” Thekla proziva pfi hledani apostola Pavla, jehoz miluje, pfihody podobné
ptihoddm hrdinek ,romand“. Dalsim starokrestanskym ,romanem* jsou tzv. Klementina, zachovana
ve dvou redakcich, z nichz latinska je nazvdna Poznani. V obvyklém romanovém schématu se
tentokrat hledd odloucena rodina, otec, matka a tfi synové. Vypravécem je jedna z hlavnich
jednajicich postav, Klement. Namét je spojen s aretalogii apostola Petra a jeho vitézstvim nad
Simonem Magem, pokladanym krestany za , otce vSech heresi”. Simonovou spolecnici je Helena,
hrdinka z myt(, vypravéclv otec se jmenuje Faustus. Klementina se stala jednim z pramen( némecké

,knizky lidového ¢teni” o doktoru Fuastovi, ktera se stala zdkladem rozliénych zpracovani faustovské

latky.

Dalsim druhem antického ,romanu” je roman satiricky. Ostrého a jizlivého kritika nalezla soudoba
spolecnost a kultura v Lakianovi ze Samosaty. Lukianos Zil asi v letech 120-180 n. |. Pochazel z chudé
syrské rodiny. Plvodné se mél vyucit femeslu, jeho uceni u stryce, sochare, vsak skoncilo
neuspéchem, nebot Lukidna vice ldkalo vzdélani a slava sofisty. Studoval v rétorské skole, osvojil si
dlkladnou znalost rectiny i fecké literatury, jak prozrazuje jeho dilo. Jako fecnik prosel mnoha
zemémi a vSude dosahoval Uspéchi. Kolem r. 160 zakotvil v Athénach, kde zacina tvofit filosoficky
ladéné satirické dialogy napadajici a parodujici staré nabozenské i filosofické nauky. Kolem r. 179
ziskal hodnost cisafského spravce Egypta. Pod jeho jménem se zachovalo 80 dél, z nichz je kolem 15

povazovano za sporné.
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Lukidnovu tvorbu lze rozdélit do Ctyf zdkladnich skupin:

1. spisy vazici se k rétorice;

2. dila s filosofickym zamérenim;

3. dila se zaméfenim literdrnim a polemickym;
4

dialogy prevadéjici scénky ze Zivota boh i lidi.

Jednim ze specifickych problém je zkracené romanové podani nazvané Lukios é onos (Lucius neboli
osel), o mladikovi, ktery byl proménén v osla (znamé;jsi v Apuleiové verzi latinské). Lukidnovo
autorstvi je sporné, predpoklada se vsak, ze Lukios a Apuleiovy Metamorfdsy mély spole¢ny pramen,

roman z 1. stol., ktery nezlstal zachovan.

Rétorické prace Lukianovy jsou zdrojem mnoha poznatki o jeho Zivoté. V autobiografickém Snu lici,
jak se pred nim objevily alegorické postavy Sochaistvi a Re¢nictvi, které vyzdvihovaly své prednosti.
Recnictvi slibujici vzdélanost, slavu a bohatstvi se zdalo byt pfitazlivéj$i nez socharska prace, tvrda a
lopotna. V dile Dvakrat obzalovany nalézame dialogickou obhajobu Syra (tj. Lukidana samého),
obvinéného Re&nictvim ze zrady a Dialogem ze zlehéovani a frivolnosti, kterd je soucasné
charakteristikou Lukidanova pojeti menippské satiry. Jiné autobiografické dilo je Apologia (Obrana).
Bylo vytvorfeno v pozdnich letech autorova Zivota. Autor tu ospravedIfiuje touhu po poctach, které

podlehl, prestoZe byl stoupencem kynické filosofie.

V pamfletickém spisu Ucitel Fe¢niki (Rétoron didaksalos) je v karikaturnim obraze zachycena postava
madniho fec¢nika, nevzdélance, drzého Sarlatana, ktery vzletnymi slovy zakryva mélkost myslenek.

Dilo pIné anekdot a Gvah o Upadku fecnictvi uctuje se sofistickou koncepci rétoriky.

Dalsi rovinu rétorickych praci Lukidnovych tvofi dila vytvorend na zakladé fiktivnich historickych a
pravnich témat. Prikladem zpracovani fiktivné historického tématu muze byt cvicna deklamace
Falaris, pojednavajici o daru tyrana Falarida Apollénovi Delfskému, jemuz podle legendy poslal Falaris
dutého médéného byka, ktery slouzil jako nastroj velmi rafinovaného muceni a poprav. Pronaseny
jsou dvé reci: promlouvaji Falaridovi poslové a delfsky obcan, hajici ptijeti tohoto ,,zboZzného” daru.
Vydédény muze byt prikladem fiktivni soudni feci, v niz pfed soudem promlouva syn, jenz byl otcem
zbaven dédictvi. Pozdéji byl vsak pfrijat zpét do rodu, protoZe se mu podafilo otce postizeného tézkou
dusevni chorobou vylécit. Byl vSak vydédén podruhé, nebot kdyz zesilela jeho macecha, prohlasil, Zze

ji vylécit nemlze.

V jinych rétorickych pracich zpracovava Lukidanos nejriznéjsi témata, nalezneme tu napt. recnicky

popis krasného salu, pfepychovych lazni, fe¢ O jantaru, O zmijich atd.
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Dila s filosofickym zamérenim maiji pfevaziné satiricky charakter. Autor vystupuje proti degeneraci

soucasnych mysliteld, ktefi podléhaji povéram, lehkomyslnosti a domyslivosti. V dile nazvaném
Symposion (Hostina) se vysmiva licomérnosti filosof(, jejich chamtivosti, hrubosti a nevzdélanosti.
V dialogicky koncipované Hostiné se zastupci rtiznych filosofickych sméri zcela plebejsky poperou a
vyfizuji si tak vzajemné ucty. V pamfletickém dopise O téch, ktefi slouZi za plat zachycuje

v plastickém obrazu postaveni filosofl zavislych na slechté, jejich ponizovani, jejich pozice

»placeného saska“. V Drazbé Zivotl, vysmivajici se ndzordm rozlicnych filosofickych skol, nechava

Zeus prodat v drazbé Zivoty rlznych vyznamnych zemftelych filosof(.

Lukianos Casto vystupuje proti ndboZenstvi. V dile Zeus z tragédie propuka na Olympu rozruch, nebot
v Athénach vedou spor epikurejci a stoikové o otazce existence bohl. V pfipadé, Ze zvitézi epikurejec,
budou bohové zbaveni svych dichod(, nebot bude dokazana jejich neexistence. V satife

v menippovském stylu svolava pak Zeus shromazdéni bohu, ktefi maji zaujmout misto podle hodnoty
materialu, z néhoz jsou (totizZ jejich slavné sochy) zhotoveni. Ukazuje se, Ze stafi barbarsti bohové,
vytvoreni ze zlata, jsou cennéjsi nez mramorovi bohové fecti. Zeus v rozruseni zapomnél Uvodni fe¢,
Hermés mu vsak pfipomina, Ze miZe pouZzit nékterou z feci Démosthenovych, protoze podobnym
zplUsobem nyni fecni mnozi fecnici. Po Diové vystoupeni zacina debata bohu, v niZ se ukazuje, Ze na
potrestani epikurejcd se jim nedostava sil, jeden z bohl dokonce dokazuje, Ze neni divu, Ze lidé

v bohy nevéfri, nebot $patné fizeni svéta jim k tomu dava dostatek divodu. Ani Apolldn, nadany
vésteckym darem, nem(iZe dat dostatecné srozumitelnou predpovéd o vysledku filosofické
disputace, a tak bohlim nezbyv4d, nez pootevfit nebeskou branu a naslouchat sporu, v némz je stoik
stéle zatlacovan do pozadi, jeho argumentace ve prospéch boh se stava nesmyslnou, a tak, aby
zastrel svou porazku, utika se k sprostym naddvkam na adresu protivnika. Bohové se utésuji tim, zZe
na svété zbylo jesté hodné hlupak, ktefi v né véri. V satite se stridaji rizné verSové rozméry: Zeus
promlouva v tragickych versich, Hermés se vyjadfuje verSovym rozmérem komedie, Athéna

homérskym hexametrem, Héra dokonce mluvi v préze.

Jinym protindbozensky zamérenym dilem je Zeus usvédcovany. Zaméruje se proti u¢eni o bozské

prozietelnosti, predvidani a odplaté.

Kynicky pohrdavy vztah k uznavanym Zivotnim hodnotam je vyjadren v praci Hovory zahrobni. Pred
majestatem smrti se vSem lidské zdd nicotné, cenu ztraci krasa, bohatstvi, sldva i moc. Pouze kynik
mUzZe vstoupit do podsvéti Stasten, nebot svoboda feci, mysleni, ducha, uslechtilost a radost se smrti

nemizi. Kynicka tematika zazniva i v dalsich dilech (Menippos, Kataplus).
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V dile Proti nevzdélanci kupujicimu mnoho knih ukazuje, Ze hloupost a nevzdélanost se nedaji zastfit
podlézavym vztahem ke vzdélancim, ani povrchnim natérem vzdélanosti, zddrazfiovanym bohatou

knihovnou, ktera z(stava nectena.

K nejpozoruhodnéjsim pracim tohoto typu patfi jeho Pravdivé pribéhy (Aléthés historia), dilo
predznamenavajici mnohé pozdéjsi fantastické cesty na Mésic, parodujici dobrodruznou a utopickou

prozaickou tvorbu své doby.

Lukidnos vystupuje v Pravdivych pfibézich jako aktivni literdrni postava i vypraveéc. Lici svou cestu po
Oceanu, pristani u Dionysova ostrova i kouzla, s kterymi se tam setkal. Straslivou vichfici je lod’
cestovatelll vyzdviZena do vzduchu, cestuje vzduchem sedm dni a noci, aby nakonec pfristala u jakési
podivuhodné zemé, ktera se nakonec ukazala byt Mésicem. V dalSich kapitolach plasticky popisuje
vzhled obyvatel Mésice a Slunce a boj mezi znepratelenymi stranami. Kosmicky konflikt konci
nakonec smirem, v némz se obyvatelé Slunce zavazuji, Ze strhnou délici hradbu a nikdy pFisté
nenapadnou Mésic, vrati také zajatce, kazdého podle dohodnuté ceny. Obyvatelé Mésice pak slibuji,
Ze nikdy nepovstanou proti obyvatelim Slunce, nebudou omezovat svobodu ostatnich hvézd, ze
budou posilat krali Slunce dar v podobé 10 000 dzbanu rosy a daji jako rukojmi 10 000 svych lidi.

V ptipadé napadeni si obé strany mély pomahat, spole¢né mély kolonizovat i Jitfenku.

Popisem absurdit, s nimiz se setkal, dotykajicich se jak vzhledu obyvatel Mésice, tak jejich obycejd, se
autor vysmiva vymyslim dobrodruznych pfibéhi a neseridznich cestopist. Na Mésici ziji kromé jinych
podivuhodnych bytosti také napf. tzv. Stromovnici, , ktefi se rodi timto zplisobem. Vyjmou c¢lovéku
pravé varle a zasadi je do zemé. Z ného vyroste velmi vysoky strom, masity, podobny falu; ma vsak

vétve i listi. Jeho plody jsou Zaludy na loket veliké. KdyZ dozraji, oéesou je a z nich lidi vylupuji.”*

Po rozlouceni s krdlem Mésice pokracuji cestovatelé v plavbé vesmirem. Vidi opét mnoho
zajimavého. Nakonec se dostavaji zpét na Zemi, jejich dobrodruZstvi vSak zdaleka nekon¢i. Uviznou
v bfise velryby, v némi se setkavaji s dalSimi trosecniky, poznavaji podivuhodné a nebezpecné
obyvatele velrybich utrob, svedou s nimi boj a konecné se ve velrybim bfiSe pohodIné zabydluji.
ProtZiji tu rok a osm meésicl. Z velrybi tlamy pozoruje autor boj obri plujicich na obrovskych

ostrovech.

V druhé knize Pravdivych pfibéh( se cestovatelé osvobodi z velrybiho zajeti, pokracuji v cesté po
podivuhodnych mofich a ostrovech a dostavaji se az k ostrovu blazenych. Liceni zvyk( a
podivuhodnosti tohoto ostrova poskytlo opét autorovi pfileZitost k ironickym slehim, napf. tam, kde

vypovida o osobnostech, s nimiz se setkal nebo o nichz slysel, napt. ,,Jediny Platon tu chybél: Zil pry

35 Lakidnos: Pravdivé pfibéhy. Piel. Z. K. Vysoky, SNKLU Praha, 1963, str. 43.
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osaméle v té obci, kterou sam vymyslil, a fidil se tou ustavou a témi zdkony, které sdm napsal.
Aristippos a Epikuros se svymi stoupenci se téSili u nich nejvétsi vaznosti jako prijemni, roztomili a
vyborni soustolovnici. Byl tu také fryZsky Aisépos; toho maji jako saska. Diogenes ze Sindpy se tak
velice zménil, Ze se dokonce oZenil s hetérou Laidou a v opilosti ¢asto povstdval, tancoval a vibec si
pocinal nevdzané. Ze stoik( tu nebyl nikdo: stdle pry jesté stoupali na srazny pahorek ctnosti. Také o
Chyrisppovi jsme se doslechli, Ze mu neni dovoleno vstoupit na tento ostrov drive, dokud se nepodrobi
Ctyrikrdte lécbé cemerici (IécCilo se ji Silenstvi, A. K.). O akademicich tvrdili, Ze sice chtéli prijit, ale Ze se
dosud zdrZuji rozhodnuti a rozvaZuji; nebot ani to nemohli dosud pochopit, zda viibec néjaky takovy
ostrov existuje. Zvldsté se vsak, myslim, bdli soudu Rhadamanthyova, ponévadzZ sami popreli moznost
jakéhokoli rozsuzovdni. Minozi z nich se pry dokonce uz i rozbéhli a sli za témi, ktefi sem pfichdzeli, ale
pak z netecCnosti ziistdvali zase pozadu, a nemohouce se s nimi, ani sami v sobé srovnat, obraceli se

uprostred cesty nazpét. To byli tedy ti nejvyznamnéjsi z uc¢astnika. ¢

Lukidnos rozmlouva i s Homérem, jeho? se ptd, pro¢ zacal ilias licenim Achilleova hnévu, a dostava
odpovéd, Ze tim basnik nic zvlastniho nesledoval, Ze ho to jen tak napadlo. Homér rovnéz poprel

domnénku, Ze napsal Odysseu dfiv nez iliadu.

Cestovatelé musi nakonec Ostrov blazenych opustit a cestuji ddle. Navstivi i ostrov Ogygii, na némz
vyfizuji dlvérny vzkaz od Odyssea. Proziji fadu dalSich dobrodruZstvi a nakonec ztroskotaji u pevniny
na protilehlé strané svéta, k niz vlastné smérovali. Autor slibuje, Ze o zdejSich dobrodruZstvich bude
vypraveét v dalsich knihach, pokrac¢ovani vsak nenasleduje a autor je pravdépodobné ani nemél

v umyslu.

Lukianovy Pravdivé pfibéhy nejsou dilem monumentalniho rozsahu. Upoutaji a okouzli viak svézesti
vypravéni a parodijnimi a satirickymi prvky. Lukianos stejné jako autofi dobrodruznych dél usiluje o
co nejvétsi vérohodnost. Dosahuje ji jednim z obvyklych zpUsobu, vypravuje fiktivni pfibéh, ktery
jakoby sam prozil. Tam, kde mluvi o nécem zvlasté fantastickém, dovoldva se své vérohodnosti, nebo
zaujima zddnlivé objektivni postoj a rozliSuje mezi tim, co sam vidél, a o ¢em slySel a paroduje tak

soucasné s parodii neseridznich praci i solidni kriticky postup.

Pravdivé pribéhy nalezly ve svétové literature radu nasledovnikd. Jejich vliv se nejvice projevil tam,
kde autofi nemohli vystoupit s otevienou kritikou spoleéenskych pomérl a museli sdhnout k formé
utopického cestopisu Ci fantastického romanu. Z fady dél pfipomindme jen nejzndméjsi, napfr.
Rabelaisovu rozsahlou satirickou historii o obrech Gargantuovi a Pantagruelovi, Cyrana z Bergeracu
Cestu na mésic a Cestu do sluecni fise, Swiftovy Gulliverovy cesty, Voltairova Candida, Holbergovu

Klimiovu cestu do podzemi aj. NemGzeme nepfipomenout také Cechovy Vylety pana Broucka.

36 tamtéz, str. 75, 76.
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V Lukianovi nasla svého predchidce nejen dila satiricky ladéna, nybrz i dila plna smyslenych
dobrodruzstvi, napf. proslulé Pfibéhy barona Munchhausena (Prdsila) nebo i dila Vernova,

pfipravujici cestu dalSim védecko-fantastickym romantm.

(podle Kreislové, Kapitol ze svétové literatury |, upraveno, zkrdceno)

55



o)

> wo N

Otazky a ukoly

Provedte schéma antického milostného ,, romanu”.

Na koho nebo na co Utoci Lukidnos ve svych satirickych textech?

Co je menippska satira?

Proc jsou prozaické texty nazyvany ,romany”, kdyz roman jako Zanr vznika az

Vv renesanci?
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Oba hrdinové byvaji neobycejné krasni, zamiluji se do sebe ndhodou pfi setkani napf. na
slavnosti, po obdobi milostného touzeni nasleduje tajné zasnoubeni ¢i svatba. V ptipadé
tajného zasnoubeni, kdy snatek narazi na nepfizen rodicl, dochaziva k atéku. NejdaleZitéjsi
zapletka ,romanu” je vSak dilem ndhody. Hrdinové jsou od sebe odlouceni, ¢asto se jeden
stava kofisti lupi¢l a druhy se vydava ho hledat. Hrdinové cestuji po nejriznéjsich zemich,
hledaji a nalézaji jeden druhého a jsou znovu a znovu od sebe odlué¢ovani. Zmény osudu
prinaseji boure, ztroskotani, zajeti, otroctvi. Hrdinové se dostavaji do mnohych nebezpedi, tu
jsou ohroZovani hranici, tu popravou na kfizi, tu maji byt obéti bohim, ale v posledni chvili
vzdy zasdhne nahoda a oni stastné uniknou. Frekventovany je motiv ,domnélé smrti,
hrdinové byvaji i oplakani a pohtbeni, nakonec viak z domnélé smrti vyvaznou. Radu Gtrap
jim pfinasi i jejich neobycejna krasa. Po prekonani viech prekazek mulze dvojice Zit stastné
spolu.

Lukianos utoci ve svych satirdch na ndboZenstvi (Zeus usvédcovany, Zeus z tragédie),
homosexualitu (Pravdivé pribéhy; zde se mj. vysmiva Sokratovi, Ze spal s chlapci a jesté to
popiral), lidi pfedstirajici vzdélanost (Proti nevzdélanci kupujicimu mnoho knih, Symposion),
na povéry, chamtivost, hrubost a nevzdélanost vibec. Déle paroduje dobrodruznou a
utopickou prézu své doby, a to popisem absurdit, s nimiz se udajné setkal, vysmiva se
vymysliim dobrodruznych pfibéh a neseridznich cestopist (Pravdivé pribéhy).

Tvlrcem menippské satiry je Menippos z Gadar, fecky kynicky filosof z poloviny 3. stol. pf. n.
l., pdvodné otrok, poté thébsky obcan. Menippska satira je dialogicky literarni druh
vychdzejici z diatriby, v némz se stfidala proza s versi, vazné partie s humornymi.

Z Menippova dila se nezachovalo nic, zname jen tituly (Cesta do podsvéti, Hostina, Dopisy
boh(). Menippos parodoval Homéra a Platéna, vysmival se lidské hlouposti, domyslivosti
filosof(, karikoval tradi¢ni ndbozZenské predstavy a chvalil prosty Zivot.

Nazvem Fecky roman se obvykle oznacuje stejnoroda skupina dél napsanych v cisaifském
obdobi a charakteristickych tim, Ze jejich obsahem je pfibéh lasky spojené s obtizemi, ktery
vzdy Stastné skondéi. Nejedna se o Zanr pouZivajici nové literarni prostfedky, z eposu prebira
ramcové vypravéni, tzv. ich-formu, techniku prerusovani pfibéhu, motiv bloudéni, z tragédie
motiv odloZeni ditéte, rozlouceni a shledani, z ndarodopisu zalibu v exotice, popisy cest,

z elegie milostna témata, z rétoriky deklamace a popis. D&j romanu je stereotypni.
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Charakterizovat stfedovékou literaturu jako celek je zna¢né nesnadné, nebot pod pojmem stfedovék
zahrnujeme velmi dlouhé obdobi, jehoz pocatek byva obvykle spojovan s rozpadem fimského impéria
(5. stol.), konec byva kladen do prelomu 15. a 16. stol, kdy humanismus a renesance nastupuji v fadé
evropskych zemi. Nékdy byva konec stfedovéku také vymezovan zamorskymi objevy konce 15. stol.
Je to obdobi, v némz v Evropé vznikaly a zanikaly rizné statni Utvary, obdobi, v némz byla Evropa
christianizovana a kfestanstvi se stalo jednim z urcujicich momentt lidského mysleni, obdobi, v ném?
se vyvarely zaklady jednotlivych narodnich jazykd a literatur, obdobi, v némz se tyto jazyky a

literatury rozvijely a dosahovaly prvnich velkych Uspéchd.

Stfedovék byva Casto nazirdn pres své symptomy, pres zdi rytifskych hradd, rytifské turnaje, pres
utlak nevolného lidu, pres zvili feudalniho panstva, bratrovrazedné spory, krizacké vypravy, pres
hranice, na nichz horeli kacifi, pres rozbroje v cirkvi. Pod pojmem stfedovék byla nezfidka vidéna
propast v kulturnim vyvoji Evropy, obdobi oddélujici fecky a fFimsky starovék s jeho vyspélou kulturou
od nové doby, ktera bylo v tomto pojeti zapocata renesanci. Stredovék vsak také zanechal pozdéjsim
generacim monumentalni dédictvi gotickych katedral a stejné velkolepy odkaz stfredovékého
malifstvi. Stredovék byva také charakterizovan jako obdobi velké duchovni a intelektualni jednoty,
ktera byla podminéna existenci dvou velkych stfedovékych lidskych instituci: cirkve v oblasti

nabozenské a feudalniho systému v oblasti spolecenské.

Stfedovéci lidé pojimali a chapali svét jako jednotu, tedy i vSechny jeho ¢asti nevnimali samostatné,
nybrz jako Ulomky této celistvosti, jejiZz otisk na sobé musela nést kazdd ¢dst. Za fidici princip

stfedovékého svéta byl povaZzovan Bah, chapany jako nejvyssi dobro a dokonalost. Stfedovék byl
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dobou encyklopedii, ,,sum®, ,zrcadel”. Kazda suma usilovala o to, aby obsahla dosazené lidské
védeéni, stejné jako ,,svétové historie” usilovaly o obsazeni historie lidstva od jeho stvoreni az po
dobu, v niz vznikaly, nebo pfipadné az do konce svéta, do konecného uctovani mezi silami zla a
dobra. Univerzalismus stfedovékého védeéni je vyrazem pocitu jednoty a neménnosti svéta, predstavy
o jeho poznatelnosti. Stfedovéké encyklopedie mély predstavit svét v jeho jednoté, ,suma“

znamenala to nejdulezitéjsi a nejdefinitivnéjsi.

Stfedovék je také dobou &iselné mystiky, ktera se projevovala v konstrukci literarnich dél. Rada
stfedovékych dél vyuZiva napt. Cisla tfi a jeho nasobk(, dale Cisla 33, Cisla 4 a 7, ¢isla 10 a jeho
nasobkd atd. Cislo tFi bylo &islem svaté Trojice a symbolem vieho duchovniho, éislo 33 vyjadfovalo
|éta Kristova, Cislo ¢tyfi bylo symbolem ¢tyr velkych prorokd a ¢tyf evangelistll a oznacovalo také
pocet svétovych elementd, bylo symbolem materidlniho svéta. Proto nasobeni tfi ¢tyfmi znamenalo
v mystickém smyslu proniknuti ducha do hmoty. 4 + 3 =7, lidské Cislo, spojeni dvou podstat, télesné a
duchovni. Cislo sedm bylo zaroveri symbolem sedmi svatosti, sedmi ctnosti, sedmi smrtelnych hfichd.
Sedmicka vyjadiovala harmonii lidské bytosti a jejiho vztahu k vesmiru, sedm planet Fidilo lidské
osudy, sedm byl pocet dn( stvoreni, sedm ténu gregorianského choralu bylo chapano jako smyslové

vnimatelné vyjadieni obecného fadu.

Také slovo mélo magickou silu. Podat vyklad slova znamenalo odhalit podstatu jevu, ktery slovo
oznacovalo. Proto byly ve stfedovéké literatufe tak oblibeny etymologie, které ¢asto splyvaly
s encyklopediemi. Z hlediska védecké lingvistiky jsou sice stfedovéké etymologie sntskou nesmyslu,

lidé té doby se vSak domnivali, Ze je vedou k hlubSimu poznani svéta.

Stredoveék byl také dobou symbolii. Symbol ve stfedovékém pojeti nepredstavoval pouhou konvenci,
byl naopak naplnén nejhlubSim smyslem, cely svét nebyl chapdn ve své materidlni podstaté, nybrz
jako symbol svéta transcendentniho: proto kazda véc méla dvoji nebo i mnohonasobny vyznam,
vedle praktické funkce méla i funkci symbolickou. Symboly nebyly chapany jako subjektivni, nybrz
objektivni, obecné platné. Cesta k poznani svéta vedla pres pochopeni symboll, stfredovéky
symbolismus, ktery se tak vyrazné promital do nékterych oblasti literatury, byl chapan jako
prostiedek k tomu, jak se intelektudlné zmocnit skutecnosti. Stredovéké védomi vychazelo z principu,
Ze obecnost, universitas - spolec¢nost, narod, cirkev, stat - je konceptudlni, Ze tudiz ma i ve
skutecnosti vici svym jednotlivym ¢lendm prioritu, Ze jedinci jsou jejimi produkty, které jsou svym
zplGsobem nahodné. Proto se v jednotlivém spatioval prevainé symbol obecného. Tento zplsob
mysleni ovlivnil i stfredovéké pojeti literarnich postav, které vykazuji minimalni individudlni znaky,
ved| k vytvareni rliznych alegorii lidskych vlastnosti apod. Ciny lidi nebyly pfipisovany jim samym,

nybrz jejich vlastnostem, které byly chapany izolované. Pric¢inou toho, jak hrdina vypravéni jednal,
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nebyla teda celistva osobnost, nybrz jakysi konglomerat vlastnosti a sil plsobicich samostatné.
Jednotlivec byl chapdn jako nositel urcitych vlastnosti, ve vypravénich figuruji spiSe personifikované
moralni hodnoty nez konkrétni osobnosti. Jednani a chovani postav také urcovalo jejich postaveni
v rdmci spolecenské hierarchizace. Pfedstava o neménnosti svéta se také promitla do charakteru

postav, které se nevyvijeji.

Stfedovéka literatura rozliSovala tfi styly: nizky, stfedni a vysoky, stejné jako anticka rétorika. Zhruba
od 9. stol. byly tyto styly chapany jako zavislé na osobdch, o nichz se v dile mluvilo. VyZadovala se
korespondence mezi postavenim osob, volbou slov, prostiedi, dekoraci i slohovymi konfiguracemi

(zhruba od 12.-13. stol.).

Prejimani latek i celych hotovych ¢asti textu nebylo ve stfredovéku povazovano za negativni.
Stredovéké poetiky proto ¢asto vénovaly pozornost zplsobu zpracovani latky, zapoceti a zakondeni
dila (viz napt. Poetria nova od Galrdia de Vino Salvo, kolem r. 1210). Literatura neziskala samostatné
misto v tzv. sedmeru svobodnych uméni, byla chdpana jako soucast gramatiky, rétoriky, jako

prostiedek filosofie atd.

Stredovékou evropskou literaturu mdzeme z jazykového hlediska rozdélit do dvou zakladnich skupin:
na literaturu psanou jazykem latinskym, ktera vzhledem k uUrovni vzdélanosti, systému skol, znalosti
pisma a Cteni atd. tvofila pfevaznou ¢ast literarni produkce, autory byly zpocatku prevazné osoby
duchovni; druhou skupinu tvofi literatura psana v narodnich jazycich, jejiz vyvoj je podminovéan

obecnymi znaky stfedovéké literatury, ale také spjat s vyvojem jednotlivych naroda.

Stfedovéka literarni produkce byla psana versem i prézou. V oblasti, kterou dnes oznacujeme jako

beletrii, prevaZzoval zpocatku vers, pozdéji se zacala prosazovat i proza.

Z obsahového hlediska byva zpravidla stfedovéka literatura rozdélovana na duchovni a svétskou.
Hranice mezi témito oblastmi jsou znacné neostré a pohyblivé, do duchovni literatury ¢asto pronikaji
svétské pribéhy, svétska literatura je ovlivnéna prvky literatury duchovni a podfizena stejnému
svétovému nazoru. Ve vSech evropskych literaturach, zejména v poslednich fazich stfedovéku

probihal proces laicizace literatury.

Svétskou literaturu midzeme podle plivodu, obsahu a uréeni rozdélit na literaturu dvorskou a

méstanskou. Ani zde nejsou hranice jednoznacné.

Literatura byla ve stfedovéku tradovana dvojim zplUsobem: ordlné a pisemné. Vzajemny pomér
téchto zplsobu tradovani je mj. zavisly na Urovni vzdélanosti, na znalosti pisma a ¢teni, na zplisobu

pofizovani a rozsifovani rukopist atd. Vyraznym meznikem je tu vynalez knihtisku ve vrcholném

60



modlitba

litanie

stfedovéku. Oralni tradice byla dominantni v lidové slovesnosti, ktera stala na pocatku vSech

narodnich literatur a provazela je po celé obdobi.

Ve stfedovéké literature existovaly jak lyrika, tak epika i drama. Ptes jeji synkreti¢nost se vytvofila
fada zanru lyrickych, epickych i dramatickych. Specifické Zanry se objevovaly v tzv. ,uéené” literature,

specifické Zanry se objevovaly i v literature duchovni.

Do stfedovéké evropské literatury pronikaly i prvky a podnéty z literatur orientdlnich.

Stredovéka lyrika
Stredovékou evropskou lyrickou tvorbu mizeme rozdélit stejné jako celou stfedovékou literarni

tvorbu na duchovni a svétskou.

Duchovni lyrika (téZ lyrika euchograficka) byla zejména ve svych pocétcich Uzce spojena

s ndbozenskymi obrady, s liturgii (liturgické basnictvi). Patfily k ni modlitby, kratké skladby obracejici
se k Bohu nebo svétclim s prosbou o vyplnéni Zadosti, o ochranu apod. Soucasti textu modliteb bylo
osloveni Boha nebo svétce spojené s chvalou oslovované bytosti a doplnéné prosbou o splnéni prani.
Za modlitbu v uzsim slova smyslu lze oznacit pouze nezpivanou a bez hudebniho doprovodu
pronasenou vazanou red, ktera byla prijata do kdnonu krestanské liturgie. Je nerymovana, vyuziva
syntaktickych paralelismU a pravidelného ¢lenéni versové délky. Zakladni modlitbou fimskokatolické
cirkve je Pater noster (Otcenas), z néhoz se vyvinulo nékolik variaci otéenasd. Obradni modlitby daly
vznik delSim, zpivanym a dialogizovanym litaniim. Modlitby, které se pojily k uréitym dennim a

svatecnim prileZitostem se nazyvaly hory ( <lat.> hora - hodina).

Litanie (<f.> litaneia - prosba) jsou prosebné pisné ustalené dvojdilné stavby, skladajici se
z apostrofického osloveni (vzyvani) a vlastni prosby. Vyznacuji se dlouhymi vycty (vypocitavany jsou
napfr. vlastnosti a zasluhy vzyvané bytosti ¢asto vyjadfené v metaforach, vypocitdvana mohou byt
jména svétcu, ke kterym se véfrici obraceji apod.) a opakovanim prosby. Litanie maji svym
charakterem blizko k pohanskym zatikadlim. Prvni zminky o litaniich se objevuji uz ve 4. stoleti. Do
liturgie byly zavedeny v r. 511. V roce 590 ustavil papeZ Rehof I. tzv. litanii velkou, ktera se zpivala
v procesi na sv. Marka. Tzv. litanie mala (s kratSimi vycty) byla uvadéna v ktizové dny. V dialogizované
litanii knéz pronasi vzyvani (Boha, P. Marie, svétc(, andél() a lid vyslovuje vlastni prosbu (ora pro
nobis - oroduj za nas; to rogamus audi nos - prosime té&, vyslys nas; miserere nos - smiluj se nad
nami). Forma litanie byla vyuzivana i mimo liturgii, uZil ji napf. Hrabanus Maurus (9. stol.)
v latinskych dvojversich, Notker Balbulus aj. S rozvojem liturgie v narodnich jazycich byly i litanie

uvadény v jazyce té které zemé. Litanie se vyznacovaly znacnou emocionalitou. Ve 12. stol. se
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hymnus

v Némecku ustdlila specifickym rytmickym ¢lenénim tzv. jindfiSska litanie, ve 14. stol. vznikaly lidové

litanické zpévy.

DuleZitou slozkou duchovni lyriky byl hymnus (chvalozpév). Hymny skladal napt. uz ve 4. stol.
milansky biskup Ambrosius, ve stfedovéku vrcholi hymnus frantiSkanskou hymnologii. Za nejstarsi

hymny jsou povazovany Gloria a Te deum. V hymnech byla opévovdana velikost a sldva Bozi.

Liturgické texty byly shromazdény v liturgickych knihach. V antifondfi jsou shromazdény mesni zpévy
(antifonar je casti misalu, souboru mesnich formulard pro cely cirkevni rok), v Zaltdri jsou obsazeny
biblické zalmy, v gradudlu jsou shrnuty zpévy pfi msi, hymnd¥r obsahuje hymnické zpévy,

v sakramentadri jsou vedle mesniho kanonu obsazeny také modlitby, modlitebni knihou knézi je

brevidF, v némz vyznamné misto zaujimaji Zalmy a responsoria (stfidavé zpévy knéze a véficich).

Svétska lyrika se rozvijela pfedevsim pfi panovnickych dvorech, proto o ni mluvime jako o lyrice
dvorské. Jejimi tvirci a zakladateli byli provensalsti basnici zvani trubaduri (12. a 13. stol.) Pochazeli
z rozliénych vrstev, byli mezi nimi i panovnici a feudalové i talentovani jedinci, ktefi slouzili u dvora.
Verse trubadurt byly psany v jihofrancouzském ,langue d’oc” (provensalstiné). Byly inspirovany
predevsim kultem Zeny a opévovaly tzv. kurtoazni (dvorskou) Idsku. Basnici se obraceli zejména ke
krasnym a nedostupnym Zenam, éterickym a néznym bytostem, Zenskym idedliim, jejichz krasa byla
zachycovdna ve zkonvencionalizovanych obrazech, vyjadfujicich soudobou pfedstavu o krase. Vztah
k Zené je Casto zobrazovan v takovém svétle, Ze je srovnatelny se vztahem vazala k panovi, vyznacuje
se naprostou oddanosti a vérnosti. Stylizace milostného citu branila vidét milostné vztahy v jejich

pfirozené, redlné podobé.

Basnici kladli zna¢ny diraz na formu basné, na rytmus a rym. Originalita byla spatfovana

v uplatiovani zvlastnich strofickych forem, oblibena byla napf. pastorela, dialogizovany Zanr, v némz
rytif nebo pastyt dobyval srdce krasné pastyrky, oblibena byla i jitfni pisen, alba, rovnéz
dialogizovana, zachycujici bud' lyricky rozhovor milencli (smutny), které probudil varovny hlas jejich
pfitele, nebo radostné vitajici Usvit, i serena, v niz se objevoval motiv zakazané lasky k vdané Zeng,

ktera byla pro bdsnika zdrojem utrpeni.

Provensalska lyrika se Sitila po celé Evropé a stala se vzorem pro basniky jinych zemi. V severni Francii
byli basnici nazyvani truvéry, v Némecku minnesangry. Nejvétsim némeckym bdsnikem v této oblasti
je Walther von der Vogelweide, ktery prekrocil meze konvenéniho minnesangu. Jeho verse vypovidaji
o lasce k dévceti z lidu, dvorskou lasku odhalil podobné jako Hartmann z Aue jako pouhou hru bez

hlubsiho citu.
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pisné

Provensalsti basnici ovliviiovali i tvlrce jinych zemi, napt. basniky Spanélské, z nichZz zejména tvlrci
katalansti nasli zalibu v tzv. trobar clus (temném stylu), v jednom ze tfi stylG provensalské poezie,
vyznacujicim se zahalovanim hlubokych (nebo domnéle hlubokych) myslenek do hadankovitych
temnych a dvojakych vyraz(, aby tak byl zvysen dojem hloubky a nepfistupnosti textu. K basnikim
,temného stylu” patfili napf. Marabrun a Alegret. Vedle tohoto stylu existoval trobar leu (snadny
styl) a trobar ric (bohaty styl), jehoZ predstaviteli byli tviirce sestiny Arnautz Daniels, Giraut de
Bornelh, Ra(i)mbautz d’Arenga aj. ,Bohaty styl“ ovliviioval basniky celé Evropy, ,,temny styl“ pUsobil

kromé Kataldnska také na poezii italskou.

Svétska a duchovni lyriky nebyly vZdy ve stfedovéku od sebe tak vzdaleny, jak by se mohlo zdat na
prvni pohled. Prvky milostné lyriky pronikaji napf. do nejriiznéjsich basni a pisni k oslavé Panny
Marie, kterd je opévovana stejné exaltované jako jakakoliv pozemska Zena. Idedl kfestanské Cistoty a

pokory zase ovliviiuje lyriku svétskou.

V souvislosti se svétskou lyrikou je také tfeba pfipomenout tzv. vagantskou ¢i Zdkovskou tvorbu,
versSe, které tvorili studenti. Maji rlzny obsah i formu. Nejvétsi sbirkou Zakovskych skladeb jsou

Carmina burana z 13. stol.

Stredovéka epika
Hrdinska epika

K velmi dlilezitym slozkam stfedovéké literarni tvorby patfi hrdinskd epika, v nizZ jsou oslavovany
hrdinské Ciny postav historicky doloZenych, i postav polomytického charakteru. V hrdinech jsou
ztélesiovany idealy naroda, ktery si je vytvofil; s fyzickou silou a obratnosti, s odvahou a state¢nosti

se zpravidla snoubi smysl pro pratelstvi, vérnost a Cest.

K hrdinskym eposGim staroanglické literatury byvaji zatfazovany ¢tyri dochované texty, Widsith,

Beowulf, Boj na Finnové hradé a Waldere.

Hrdinska epika staré francouzské literatury se zachovala v pisnich o hrdinskych ¢inech, ,,chansons de
geste” (kolem devadesati zachovanych skladeb). Nejznaméjsi z nich je Pisen o Rolandovi (Chanson de

Roland), jejiz nejstarsi zndmou podobu prinasi text tzv. Oxfordského rukopisu.

Vrcholem stfedovéké némecké hrdinské epiky je Piser o Nibelunzich (Nibelungenlied). Svou
definitivni podobu nabyla na pocatku tfinactého stoleti v rakousko-bavorské oblasti. Vzhledem ke

kompozici i obsahu skladby se predpoklada, Ze vznikla stmelenim nékolika hrdinskych pisni.

Povésti a pisné o Nibelunzich nélezZi latkové do okruhu starogermanské poezie. Byly rozsifeny nejen

ve stfedni Evropé, nybrz zasahovaly i do Skandindvie a na Island, kde se vyvijely déle specifickym
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byliny

sagy

zpUsobem. Pravé dochované severské texty (napr. Edda a nékteré sagy), poslouZily jako vychodisko

k priblizné rekonstrukci pGvodni podoby nibelunskych pisni.

Staroruské hrdinské eposy jsou oznacovany terminem byliny, ktery byl zaveden uméle ve 40. letech
19. stol. a poukazuje k pravdivosti pribéhl (vypravéni o tom, co bylo, co se skutecné stalo). Bohatstvi
bylin je znacné, dodnes bylo sebrano na 400 syZet( a 2000 variant. Byliny byvaji, podobné jako
starofrancouzské epické hrdinské pisné, rozdélovany do cykld. Za zakladni byvaji zpravidla
povazovany cyklus kyjevsky a novgorodsky, vedle nich existuji cykly mensi (volynsky a rostovsko-

suzdalsky) a mala skupina bylin mimo cykly.

K nejvyznamnéjsim dilim rané stredovéké germdnské poezie patti Edda, staroislandska sbirka
mytologickych a hrdinskych pisni. Pisné Eddy jsou pravdépodobné plvodem norské, nékteré snad
gronské a islandské atd. Predpoklada se, Ze se Ustni tradici dostaly na Island a tam byly ve svém
poslednim vyvojovém stadiu zapsany. OdrazZeji duchovni svét severskych lidi s jejich virou v silu

osudu, ve smérovani svéta k zaniku, k ,,soumraku bohd“.

Zcela specifickou skupinu stfedovékych vypravéni o lidech, hrdinech a jejich Cinech tvofi sagy. Slovo
saga (saga) oznacovalo ve staré islandstiné jakékoliv vypraveéni, Ustni i psané, mohlo vSak oznacovat i
udalost, o niz se vypravélo, mohlo znamenat i spor, nebot sagy se nejcastéji zabyvaly spory. Sagy jsou
zpravidla rozdélovany na kralovské a rodové. Severské sagy tvori velmi rozsahly komplex textd, ktery
byva nékdy srovnavan s Balzacovou Lidskou komedii. Texty vypovidaji o své dobé a jejich lidech

v syntéze realného a basnického vidéni svéta. Ve stfedovéké literature nenachdzeji jinde obdobu,
prestoze do nich pronikaji prvky z jinych stfedovékych Zanr(i, a naopak, motivy ze sag se objevuiji i

v dilech jinych.

Spanélské epické pisné o hrdinskych ¢inech- cantares de gesta - jsou rovné? nejdleZitéjsi slozkou
rodici se Spanélské slovesnosti. O jejich vzniku byly vytvoreny tfi teorie, podle nichZz mohla byt
Spanélska hrdinska epika vazana na epiku francouzskou, nebo se mohla vyvinout pod arabskym
vlivem, ¢i konecné pod vlivem germanskym. Vedle nich se objevila teze o domacim plvodu
hrdinskych pisni, pro niz vypovida rada argumentd. Od francouzskych chansons de geste se odlisuji
svou historickou vérnosti, malou frekvenci nadpfirozenych prvk( i rytifské fantastiky a hyperbolismu,
vizigotské prvky nejsou z pricin etnogenetickych povazovany za cizi Zivel, moznost arabského vlivu
pak vétsina badatell odmita. Cantares se s nejvétsi pravdépodobnosti obracely ke vSem slozkam
spolecnosti. Jejich hlavnim tematickym zdrojem byla reconquista, ktera byla rovnéz zdlezZitosti vSech

socialnich vrstev.

lejich pocet je v porovnani s jejich predpokladanym vyznamem (z hlediska dochovanych text() velmi

maly. Zachovaly se dvé skladby: Pisen o Cidovi (Cantar de mio CID), kterd se dochovala témér Uplng, a
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fabliaux

fraska

lai

Zpév o Roncevaux (Cantar de Roncesvalles), dochovany ve zlomku (100 versl), svédcici o pronikani

francouzské tematiky do Spanélské hrdinské pisné.
Novely a povidky

K zakladiim evropské povidkové tvorby patfi fabliaux, Zzanr méstanské literatury, ktery se rozvijel od

poloviny 12. stol. zejména ve Francii.

Fabliaux jsou kratké komické povidky uréené k pfednaseni obvykle pted lidovym publikem. Skladali je
predevsim Zongléfi nebo pripadné menestrelové, s nimiz prichazely tyto texty do dvorského
prostredi. Vypravéni se vyznacovala jadrnym jazykem sklouzavajicim nékdy az k vulgarnosti. Stdla

v opozici proti dvorskému pojeti lasky, proti rytitrskému kultu Zeny a jeji nedostupnosti. Pfibéhy
mivaly frivolni zabarveni, vztahy mezi pohlavimi byly liceny s velkou otevienosti, nékdy prekracujici
hranice obscénnosti. Hrdinové fabliaux vynikali prohnanosti, Uspéchy ziskavali i nevybiravymi
prostiedky. Jadrem fabliaux mohla byt pouha slovni hficka nebo anekdota, podana vsak se znaénym
smyslem pro gradaci a dramati¢nost, s hojnym zastoupenim dialogu. Ostfi jejich satiry bylo namifeno
proti lidské hlouposti, véetné hlouposti a zbabélosti feudalud i proti pokrytectvi a nectnostem

sluzebnikd cirkve.

Zakladem zpracovani fabliaux byl oktosylabicky vers se sdruzenymi rymy, pfiznaény pro fadu jinych
stfedovékych Zanr(. VerSované rozmarné a satirické povidky také tematicky podporovaly rozvoj
nékterych zanr(, napf. farce (fraska, Zert), plivodné komické vlozky ve francouzskych stfedovékych
cirkevnich hrach, prerustajici ve 14.-16. stol. v samostatny Zanr kratké nevazané frasky, poukazujici
satiricky a nékdy aZz hrubé na lidské slabosti a nefesti. Tematicky mély blizko i pozdéjsim facetiim
(Zerty, vtipné napady) rozvijenym v renesancni Italii, castecné i k sotiim (téZ sottie, Zanr stfedovéké
frasky psany osmislabi¢nym verSem, zaloZeny na rolich blazna a Saskl). Prvky fabliaux zaznivaji i

v Romanu o Lisdkovi. Ohlasy fabliaux se objevuji v fadé dél pozdéjsich staleti, napf. u Rabelaise,

Moliéra, La Fontaina.

Jinym Zanrem patficim k pocatkim stfedovéké povidkové tvorby je lai (pl. lais), tvorené rovnéz
osmislabiénymi sdruzené rymovanymi versi. Zanr byva nékdy rozdélovan do t¥i skupin: plivodni, rané
lais - kratké pisné neurcitého razu zpivané za hudebniho doprovodu; lais vypravné, které byly vlastné
kratkymi dvorskymi romany nebo se staly zakladem dvorskych romand; lais lyrické. Zejména
vypravné lais byvaji charakterizovany jako basnické povidky, které cerpaly naméty z rliznych
pramend, napf. z keltskych povésti, lidovych pohadek a hrdinskych pfibéha kolujicich ve folklérni

tradici atd.
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balada

Balady a romance

Balady jsou obecné povaZovany za zanr velice starobyly, zakotveny v lidové tradici, jehoZ vyvoj mohl
prochazet mnoha peripetiemi, pres balady germanské k baladdm anglosaskym, které mohly byt
ovlivnény francouzskymi tanecnimi pisnémi, a vést k lidové baladé anglické. U starych balad je
predpokladan hudebni doprovod, ktery je spolu s fabuli povaZovan za primarni slozky balady v jejim
plGvodnim pojeti. Balady se vyznacuji syntézou epickych a lyrickych prvki, u nékterych balad mohou
lyrické prvky i pfevazovat. Zemémi, v nichZ balada dosahla ve stfedovéku nejvétsiho rozkvétu, jsou

Anglie a Skotsko.

Podle nékterych badateld mohou byt povazovany lidové balady za zvlastni druh lidové povidky, ktery
na sobé nese pecet urcité doby a jejich ideall, transponovanych do poloh pfistupnych lidovému
posluchadstvu, véetné socidlni nespokojenosti namitené proti bohatému duchovenstvu a kralovskym

urednikiim.

Podle balad, které se dodnes dochovaly, se soudi, Ze anglické balady vznikaly od 13. stol., Ze vSak
velmi malo z dochovanych pochazi z doby pfed r. 1500. V. Mathesius v Déjinach literatury anglické
pfipomina kromé Gesta o Robinu Hoodovi (A Gest of Robyn Hode) asi pét balad z 15. stol, z nichZ tfi

také vypravéji o Robinu Hoodovi nebo o hrdinech podobnych.

Lidové balady vznikaly ve stfedovéku i v obdobich pozdéjsich i v jinych evropskych zemich. Jejich déj
nemusel mit nutné zpocatku tragické a pochmurné zabarveni. Pojem balada byva zpravidla
odvozovan od romanského ballare (tancit), predpoklada se, Ze balady mohly byt plvodné zpivany pfi

sborovém tanci.

Anglické balady jsou strofické, strofu tvofi zpravidla Ctyti verse, méné Casto verse dva. Nékdy se

objevuje refrén.

Jiné znaky vykazuji tzv. balady francouzské (villonské), které byly ve Francii péstovany od 13. do 17.
stol. Byly sloZeny ze tfi strof a zavére¢ného poslani (envoi), zpravidla v rozsahu poloviny predeslé
strofy. Pocet vers(i ve strofach se pohyboval od 7 do 12. K vrcholné dokonalosti dovedl tuto formu

Francois de Montcorbier feceny Villon.

Balata, italska balada, je Zanrem lyrickym. Poétem 14 versl se shoduje se sonetem, verse jsou vsak

rozdéleny do dvou strof - desetiverSové a Ctyfversové.
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Stfredovéké drama
NdbozZenské drama vzniklo ze stale se rozsitujici a obohacované liturgie. Vlastni obrad byl

obohacovan prvky hudebnimi, vytvarnymi a divadelnimi. Teatralizaci rychle podléhaly obrady
nejvétsich kiestanskych svatku, Velikonoc a Vanoc. Zakladem naboZenskych her se stal velikonoéni
tropus, zpivand vlozka, pfi niz Sly tfi Marie navstivit hrob Krista a setkaly se s andélem. ,ReZijni
navod“ winchesterského biskupa Ethelwolda Regularis Concordia ukazuje, jak se asi tento zdklad
nabozenskych her hrdl: ,,Zatimco se recituje treti teni, at se obléknou ¢tyfi muZi; jeden z nich, zahalen
v albu, vystoupi jako nécim zaujat a tajné vejde k boZimu hrobu, kde se micky posadi, drZe v ruce
palmu. Po tfeti responsofi objevi se znenaddni tfi ostatni, obleceni v kdpé, v rukou kadidla a pomalu,
jako by néco hledali, at se priblizi k hrobu. Predstavuji tfi panny, pfichdzejici s vonnymi mastmi, aby
natfely télo Krista.”®” Pak vystoupi s otdzkou knéz, pfedstavujici andéla. Rozvine se prvni dialog
naboZenskych her: sedici zazpiva: ,Quem queritis. A kdyZ prezpivd ku konci necht ti tfi odpovi
unisono: ,Jhesum Nazareuum. Tu on: Non est hic, surrexit, sicut pradeixerat. Ite, nuntiate, quia
surrexit a mortuis. Na tu vyzvu obrdti se oni tfi k choru rkouce: Alleluia, resurrexit dominus. Na to opét
ten sedici, jako by je zpét volal, necht fekne antifonu: Venite et videte locum! To vSak fikaje necht
vstane a zvedne zdclonu a ukdZe jim misto bez kiiZe jen se sloZenym Satem, v néjZ byl kfiZ zahalen. To
spatrice, necht uloZi kadidelnice, které byli nesli, vtémZ ndhrobku a vezmou Sat a rozvinou jej v tvdar
knézZstvu, a jako by ukazovali, Ze vstal z mrtvych Pdn a neni v ném zahalen, at zpivaji antifonu:
Surrexit dominus de sepulchro, a at uloZi Sat na oltdri. Po antifoné prevor, raduje se z triumfu krdle
naseho, Ze premohl smrt a z mrtvych vstal, necht zanotuje hymnu: Te deum laudamus, a v tu chvili at
se rdzem rozhoupaji viechny zvony.“*® Z obsahlého citatu vyplyvéa nékolik charakteristickych znakd
raného nabozZenského divadla: jeho jazykem byla latina, vazalo se k vyjeviim biblickym, souviselo

s bohosluzbou, od niz se pozdéji oddélilo, vyuZivalo zpévu, hrali v ném mutzi (i Zenské role), prislusnici

duchovenstva.

Postupné pribyvaly i dal$i scény podle evangelii: ke hrobu pfichazeji apostolové Petr a Jan, Marie

nakupuji vonné masti u mastickare, Kristus se zjevuje Mari Magdaléné a nevéficimu Tomasovi atd.

Zakladem vanocnich her byla stejna otazka: Koho hledate?, nevztahovala se vsak k Mariim, andél ji
kladl pastyram, ktefi se prichazeli poklonit betlémskému novorozenéti. Vyjev se brzy spojoval
s vyjevy jinymi, zaloZenymi opét na textu evangelii, objevily se scény tfikralovské s klanénim mudrct

Jezisi, vyjevy seskupené kolem postavy Herodovy, v nichZ vstoupila do her zcela svétska postava.

37 perkner, S.-Hyvnar, J.: Re¢ dramatu. I. Divadlo a rozhlas. Horizont Praha, 1987, str. 51.

38 Mathesius, V.: D&jiny literatury anglické. Cast druha. Praha 1915, s. 130. Preklad latinského textu. Koho
hledate? JezisSe Nazaretského. Neni tu, vstal z mrtvych, jak pfedpovédél. Jdéte, zvéstujte, Ze vstal z mrtvych.
Aleluje, Pan vstal. Pojdte a pohledte na misto. Vstal Pan z hrobu. Tebe, BoZe, chvalime. ,Rezijni navod” byl
dodatkem k Regularis Concordia, pravidliim benediktinské rehole.
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Vedle velikonocnich a vano¢nich her zaloZenych na evangeliich vznikaly brzy i hry (resp. scény), u
nichz byla spojitost s bohosluzbou méné prikazna. Pfevadény byly biblické vyjevy z dob pfed

Kristovym narozenim, vznikaly hry o svétcich.

Do her postupné stale vice pronikal svétsky Zivel, vedle textl latinskych se objevovaly i pasaze
v lidovych jazycich. Rlzné scény a hry zacaly byt spojovany do vétsich celkd, scény velikonoéni byly
rozSifovany o vyjevy pred vzkiiSenim a posléze zachycovaly celé utrpeni Kristovo, k vano¢nim a

tfikralovym hram byly na zacatek pridavany scény o prorocich, na konec pak vyjevy z détstvi Kristova.

Hry nakonec tvofily obsdhlou fadu scén, zachycujicich podle stftedovékého nazirani historii lidstva od
stvoreni svéta aZ po Kristovo utrpeni a vzkfiSeni, pfipadné az po soudny den. Z oficii (oficium), které
byly soucasti obradl a vystupovaly v nich osoby duchovni (v Zenskych klasterech i Zeny), se postupem
¢asu vyvinuly asimilaci dalsich prvkd a scén rozsahlé velikonocni hry pasijové, jejichz jadrem bylo

zachyceni Kristova utrpeni, a mystérie, dosahujici nékolik desitek tisic versu.

Nabozenské divadlo proslo tedy od 10. stoleti, z néhoz jsou doklady pro prvni oficia, do stoleti 12.,

v némz zacalo byt vykazovano z kostel(, znaénym vyvojem. Opusténi chrdmovych prostor bylo
zpUsobeno na jedné strané narlistanim her a jejich odloucenim od obrad(, na druhé strané k nému
prispély i kritické hlasy predstavitell cirkve, kteti protestovali proti postupujici laicizaci ndboZenskych
her, proti narlstani nevazanych vyjevl apod. Opusténim chram( se velmi uvolnila vazba k urcitym
datim, divadlo mohlo byt v pfiznivém rocnim obdobi hrano castéji, systém svatka, ve kterém se hry

mohly konat, byl rozsahly. Od r. 1264 byly organizovany hry pti svatku boZiho téla.

Jinym Zanrem stfedovékych nabozenskych her byly tzv. miracles (mirakly, mirakula), hry zaloZené na
legenddch, zakonéené zazrakem. V anglickém kontextu jsou jako mirakula nékdy oznacovana i

mystéria.

Dalsim typem stfedovékych her byly morality. Jejich zakladem byla alegorie, hrdiny nejcastéji
personifikované ctnosti a nefesti. Poc¢atek moralit je kladen do 13. stol., nejvétsi rozvoj do 15. stol.
Snad nejslavnéjsi moralitou je anglicky Everyman (Kazdy, Clovék), v niz umirajici shledava, ze tvari
v tvar smrti mu neni nic platny ani majetek, ani dosazené hodnosti, jedinou cenu maji dobré skutky.

Hra se v moderni Upravé hraje dodnes.

Do moralit zacinaji koncem 15. stoleti pronikat i svétska témata, takové morality byvaji nazyvany

interludia. Pojem interludium byl ovSsem znam uz dfive.

Svétskému divadlu se do 10. stoleti pfilis nedafilo. Jeho vyznam nardsta s rozvojem slechtickych

hradd a mést. Na jeho rozvoji se podileli minstrelové, Zongléfi, jokulatofi, spilemani, lusores, histrioni,
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Zakéfri, univerzalni umélci rdzného druhu, ktefi plsobili na rozvoj uméni viibec. Vystupovali pfi

nejriznéjsich slavnostech, turnajich, zapojovali se i do naboZenskych her.

Oblibené byly frasky s bfichomluvcem, vystupy se Sarlatanem, kterym byl mastickar z mystérii, jenz
se objevuji i v dile Rutebeufové. Svétské hry byly spojeny s karnevaly, pochody masek, se slavnostmi

blazn(, s masopustem atd.

Jinym dramatickym Zanrem byly sotties, blaznivé frasky, plivodné dramatizované parodie cirkevnich
obrad(, které byvaly hrany pfimo v kostele na tzv. svatek blaznu. Pro svou Utocnost byly z kostell
vypovézeny a staly se z nich hry svétské, casto politické parodie a satiry. Vystupovali v nich bldzni a

Saskové. Sotties uvadéla spole¢nost Enfants sans Souci (Bezstarostné déti).

Prvky svétského zivota pronikaly postupné stéle vice i do nabozenskych her. Rok, v némz byly
zakazany nabozenské hry pro jejich svétsky charakter (1548) a v némz bylo pafizskému Pasijovému
bratrstvu zakdzano provozovat dale ¢innost, je symbolicky povaZovan za definitivni konec

stfedovékého divadla v Evropé.
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Otazka k ukazce

Urcete a prokazte Zanr ukazky.

o)

Otazky a ukoly

Definujte makardnsky vers.

Uvedte typické rysy hrdiny (rytite).
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Francois Villon: Balada pro milou

(preklad Jarmila Loukotkova)

FalesSna krasko, IzeS mné na ukor,
Rty z medu mas, a srdce z chladnych ker
A nad ocel v tvé lasce tvrdsi vzdor.
Nuz sestry mého Zalu jméno ber.

Cti proradna, ty hfichu lidskych dcer,

O pycho zl3, jez chudaka stves v zmar,

I v ocich tvych zfim rozmar krutych her —

Spi$ das mi smrt nez Ucasti své dar?

Mél lasce své jsem vybrat jiny vzor
A Ucta pak by dala ziti smér.

Rub krasy tvé mé nezved na odpor;
Ted prchdm pryé, vzdyt co médm na vybér?
Ach vari, vari, chci se zbyt tvych svér!
Mam umfit diiv, neZ zchladim si sv{j Zar?
Nuz ustrii se! Vlij smir zas do niter!
Spis das mi smrt nez Ucasti své dar?
Vsak jednou pel tvij setfe stari mor,

I opadas jak rize navecer,

Lec ja se budu smat, jsem drsny tvor —
Lec¢ ne, ach ne, rmut klesne do fiader:
star budu téz... jak tetrev schliplych per;
O hitej dal, kdyz dédictvi mas jar,
Neb v staru pak Ize pit jen na avér.

Spis das mi smrt nez ucasti své dar?

Kéz Amor bih, ten vladce &tastnych sfér,
nas nepotresta pro nds marny svar —
nelze prec si spilat na zavér.

Spis das mi smrt nez ucasti své dar?
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1. Jedna se o francouzskou (villonskou) baladu, 3 osmiverSové strofy uzavira tzv.
poslani, které ma polovinu versa predchazejicich strof, kazda strofa je uzaviena
refrénem. Autorstvi basnika lze poznat z akrostichu prvnich dvou strof, zfejmé tak je i
vepsano jméno divky, jiz je text vénovan. VSechny verse jsou v ¢eském prekladu
zakoncéeny na pismeno r.

2. Makaronsky vers je typ verSe, v némz se strida vers latinsky s verSsem v narodnim

jazyce, pravdépodobné za ucelem komiky satiry. Srov. sté. Mastickare:
~Sed, vem prisel mistr Ipokras3?
de gracia divina!
Neniet horsieho v tento ¢as
in arte medicina..."
3. Rytif se musel prokazat v boji, ziskat ocenéni krale a bohatstvi, nejdllezitéjsimi
vlastnostmi byly ¢est a véhlas. Hrdina, ktery sluje silou, ma také zranitelné misto; u

Siegfrieda z Pisné o Nibelunzich je jim ploska na lopatce, kam mu spadl lipovy listek,

kdyzZ se koupal v krvi draka, jehoz zabil, aby tak ziskal nesmrtelnost.

39 narazka na Hippokrata
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Stredoveéka romance. Artusovska latka.

/Doporut':ené literatura: \

Kreislova, A.: Kapitoly ze svétové literatury Il. PF Usti nad Labem, 1989.

Mathesius, V.: Déjiny literatury anglické.

Cetba:

romance

Malory, T.: Artusova smrt. Aurora, Praha 1997.

/

klicova slova:

romance, rytifsky romdn, rytifi Kulatého stolu, svaty grdl

Pavod romanci je kladen do Spanélska na prelomu 14. a 15. stol. Romancemi jsou nazyvany kratsi
basné, neprekracujici rozsahem nékolik desitek vers(, jejichZz charakteristickym rysem je, stejné jako
u balad, smésovani lyrickych a epickych prvkll. Zpocatku navazovaly na tematiku hrdinskych pisni,
soudi se dokonce, Ze rané romance vznikaly odloucenim zvlasté dlleZitych a dramatickych ¢asti
starych cantares, které se zacaly zpivat samostatné. Velmi zahy se vSak zacaly objevovat romance na

starych hrdinskych pisnich nezavislé, v nichZ byly zpracovany i aktualni naméty.

Plavodné byly romance skladany v Setnactislabi¢nych versich spojenych touz asonanci v pribéhu celé
romance, pozdéji se jejich forma ustalila na versi osmislabi¢ném, sudé verse byly asonancné spojeny,
liché zGstavaly volné. Romance se vyznacovaly déjovou fragmentarnosti, za¢atek romance casto
zachycoval vyvrcholeni déje, o jehoz priibéhu se posluchac nic nedozvidal; predpokladalo se ovsem,

Ze pokud romance tematicky Cerpala ze starého cantares, zna kazdy tento zpév jako celek.

K frekventovanym literarnim zanrim spjatym se dvory panovnikd a vysoké slechty patfil rytifsky

roman, jehoz vyrazovou formou byl po dlouhé obdobi, podobné jako u hrdinské epiky, vers.

Za jadro stredovéké rytirské epiky byva povazovan bretonsky cyklus, ktery zahrnuje romany

huntaXAlS

PRV M PPN

cyklizované kolem postavy krale Artuse. Historicka autenti¢nost této postavy je dosud nejist3,
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neni vsak pfimo popirana. Badatelé se spiSe priklanéji k nazoru, ze Artus skutecné Zil (v 6. stol.).
Nesporné ale existuje artusovska epicka tradice, postava tohoto jména vystupuje v keltskych
povéstech. O jeji popularizaci se zaslouZily latinské kroniky, zejména Déjiny kralli Britanie (Historia
regum Britanniae; dilo vzniklé v letech 1135-1147) Geoffreye z Monmouthu, v nichZ je artusovské
latce vénovano 41 oddild, zachycujicich Artusliv pavod, jeho nastup na trdn, siatek, Zivotni Uspéchy i

neuspéchy.

Dé&jiny krall Britanie byly kolem r. 1150 preloZeny do franstiny (Estorie des Engles; nyni ztracend). O
motivy Kulatého stolu obohatil artusovskou latku anglosasky basnik Wace v Romanu o Brutovi, jesté
vice se jimi zabyvd Layamon v jeho Brutovi. O Artusové smrti nejplastic¢téji vypovida dlouhy dvorsky
roman Artusova smrt (Morte Arthure). ArtuSovo zrozeni a prvni léta Zivota jsou spojovany s povésti o
Merlinovi, ktery se opravdovou literarni postavou stal v anglofrancouzské basni Merlin od Roberta de

Boron (kolem r. 1200). Postava kouzelnika Merlina je waleského plvodu.

Nejslavnéjsim z Artusovych rytitl je Lancelot, jimZ se zabyvali predevsim autofi francouzsti. Objevuje
se napt. v romanech Chrétiena de Troyes, ale i v dvorskych romanech stfedoanglickych (Lancelot
jezerni, Artusova smrt), i v romanech o svatém gralu. Byl obdaren nékterymi mytickymi vlastnostmi.
Jeho oblibené barvy - ¢ernd, bild a Cervena - byly vykladany symbolicky - ¢erna barva je spojovana s

“ -

,onim svétem” ¢i se smrti, bilad s Cistotou, ¢ervend s odvahou, jejich kombinace pak s nékterymi
rytitskymi rady. Lancelot(iv plvod a jeho spojeni s jezerem ho situuji na pomezi realného a
nadpfirozeného svéta, nebot prameny, studanky, studny i jezera znamenaly ve folkloru vstupni brany

do nadpfirozeného svéta.

V anglické literatufe byl zpo¢atku za nejvyznamnéjSiho ArtuSova rytife povazovan Gawain, ktery byl
Gawain and the Green Knight), v némz jsou vedle sebe kladeny dva velké rytitské idedly - fyzicka
state¢nost a mravni odvaha. S Gawainem se setkdvdme i v dilech dalSich, napfr. ve stfedoanglické
parafrazi slavného dvorského romdnu Chrétiena de Troyes Ywain nazvané Ywain a Gawain (Ywain
and Gawain, kolem r. 1325) ¢i v romanech z 15. stol. (Zeleny rytit, Turek a Gawain, Golagrus a
Gawain, Svatba sira Gawena s pani Ragnell aj.). Postava sira Gawaina se objevovala i v lidové a
komické podobé, napf. ve skladbé Sir Gawain a sedldk z Carlislu (Syre Gawene and the Carle of
Carelyle). Gawain je postavou, ktera byla pavodné slunecnim bozstvem. Vyznacuje se nékterymi
specifickymi rysy, dopoledne mu napf. pribyva sily, odpoledne pak ubyva. Je drzitelem kouzelnych
predmétl, k nimz patfi zazracny mec - Excalibur, oslnivé zafici, vlastni nddherného bilého koné
Gringoleta. V Déjinach kral( Britanie je vylicen jako hlavni Artusova opora. Jako Artusova opora

vystupuje i ve vySe zminéné skladbé o svatbé s pani Ragnell, nebot se oZeni s osklivou babiznou, aby
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tak splnil rytifsky slib a zachranil krali Zivot. Ve skutecnosti vak ziskava krasnou zenu, nebot pfibéh je
zaloZen na motivu ,,ohyzdné pani“, smrtelnice, ktera je zakleta do osklivého téla, z néhoz muze byt
vysvobozena jen tim, kdo nesobecky splini jeji pfani (toto téma se objevuje i u Chaucera v Povidce

Zeny z Bath). Postava sira Gawaina se objevuje i v lidovych baladach.

Specifickou skupinu tvofi dvorské romdny s tematikou sv. gralu, které byvaji ddle déleny na

romany zabyvajici se poc¢atkem historie o sv. gralu (cyklus o Josefu z Arimateje) a romany, licici

hledani sv. gralu (cyklus o Galahadovi, Lancelotovi a Percevalovi). Plvod povésti o sv. gralu
zUstava nejasny, misi se tu prvky pohanské i kiestanské, z nichz se zrodila predstava o kouzelné
nadobé, kterd ocistuje dusi od hfich(, 1&C¢i rany i nemoci, poskytuje Utéchu i potravu. Podle
stfedoanglického dvorského romdnu Josef z Arimateje (Joseph of Arimathea, kol. r. 1400) ziskal Josef
nadobu s Kristovou krvi prolitou na kfizi pfimo od JeZiSe a pfinesl ji, spolu s ¢leny své rodiny, do
Anglie, kde Josef zalozil opatstvi v Glastonbury. Podle povésti se sv. gral ztratil pro neporadnost a
hrisnost svého strazce. Povinnosti rytifd se stalo nalézt jej. Nepodafilo se to nikomu, kdo se o to
pokousel, aZz nakonec zbyli, jak je chyceno ve Vypravéni o sv. gralu (Conte du Saint Graal), pouze
Galahad, Lancelot, Perceval a Bors. Lancelot sv. grél ziskat nemuze, nebot podle povésti hfisné
miloval krdlovnu Gueneveru, dostane se sice az do jeho tésné blizkosti, v mistnosti, kterd sousedi
s komnatou, v niZ je sv. gral uloZen, vSak strne. Rovnéz Borsovi se podafi dostat ke sv. gralu, ani on ho
vsak neziska, stejné jako Perceval (Parsifal), jehoZ v hledani zdrzi dabelské pokuseni, i on ale ma sv.
gral na dosah ruky. Dosahne ho aZ Galahad, Lancelot(iv syn, ktery je hned pfenese na nebesa.
Vypravéni o sv. gralu bylo cirkvi preferovano pred jinymi pribéhy stfedovékych dvorskych roman( a

vytvofilo slavnou tradici stfedovékého mravoucného pfibéhu.

Rytiti Percevalovi je vénovan starofrancouzsky verSovany roman Chrétiena de Troyes Perceval neboli
povidka o gralu (Perceval ou Le Conte del Graal), uzavirajici fadu autorovych dél (nedochovany r.
Tristan a Isolda, Erec a Enide, Cliges, Lancelot, Ywain, ps. téZ Yvain). V romanu je, podobné jako

v anglickych podanich, licen Perceval zpocatku jako prostacek, jenz je vychovan ovdovélou matkou

v Pustém lese, aniz by cokoliv védél o rytifském Zivoté, aniz by dokonce znal svij vlastni rod a své
jméno. Rytife z druZiny krale Artuse povazuje pti prvém setkani za andély. Opousti matku, ktera
umira zalem, a odejde na Artusiv dvir. Ziskava rytitskou vychovu, proziva fadu dobrodruzstvi, véetné
milostnych a stava se Zenichem divky Blancheflor. Dostane se i na zamek nemocného krale Rybare
(Krista), kde je mu ukazan sv. gral. Perceval, vazany zdkony etikety, které zapovidaly pfilisSnou
zvédavost, se nezepta ani na smysl sv. gralu, ani na lék, jimZ by mohla byt vylé¢ena kralova
nehybnost. Kouzelny zamek mizi a Perceval je postizen ztratou paméti. Jako Sileny bloudi lesem.
Teprve tfi kapky krve, které jednou spatfi na snéhu pfi lovu, mu pfipomenou ztracenou Blancheflor.

Znovu prichdazi na zamek Belrepair a proziva dalsi dobrodruzstvi. Nakonec naléza s pfispénim ditéte
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v koruné stromu (kouzelnika Merlina) cestu ke zmizelému zamku, vedouci pres Vrch bolesti, kolem
kaple s magickymi znamenimi. Zde jeho ptibéh prerusuje vypravéni o dobrodruZstvich

Gauwainovych.

V romanu, ktery vznikl asi kolem r. 1180, Ize rozlisit nékolik zakladnich genetickych vrstev.

K pohansko-mytologickému zakladu (mytus umirajiciho a oZivajiciho boZstva spjaty s ptirodnimi cykly,
hrdina - slunecni bozstvo, sv. gral - nadoba hojnosti) jsou vazany motivy pohadkové (kouzelny zamek,
ziskani nevésty) a motivy z pfibéhl o krali Artusovi a rytifich , kulatého stolu”, ovlivnéné dvorskymi
kurtoaznimi predstavami a kfestanskou mystikou. Dilo tak mohlo byt vykladano riznymi zpuasoby,
jako svého druhu encyklopedie, vztahujici se predevsim ke kurtoazni etiketé, ale i k otazkdm mady,
gastronomie, architektury atd., jako roman licici osudy prostacka, ktery prochazi obdobim svétskych
dobrodruzstvi i obdobim bloudéni a askeze, aby nakonec naplnil své poslani, i jako roman mysticko-

alegoricky, zobrazujici slozitou cestu lidské duse ke spdse.

S Percevalem se mj. setkdvame v némeckém eposu Wolframa z Eschenbachu Parzival (1200-1205), u
néhoz je latka obohacena o dalsi aspekty (orientalni prvky, prvky isldmu, prvky kabalistické a
templarské tradice). Hrdina se stava symbolem lidské duse oscilujici mezi virou a pochybnosti. Tato
interpretace tématu inspirovala R. Wagnera v opefe Parsifal. Otazky sv. gralu nepronikaji pouze do
fady praci stredovékych, ¢i romantickych, vracejicich se ke stfedovéku, nybrz i do literatury XX. stoleti

(napf. T. S. Eliot: Pustina, zejm. V. ¢ast).

(podle A. Kreislové, Kapitoly ze svétové literatury I, Usti nad Labem 1989, upraveno, zkraceno)
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o)

Otazky a ukoly

Jak souvisi sv. gral a jeho tajemstvi s pfibéhy o krali ArtuSovi?
Proc se ve stfedovéku fika dvorskym epostim romany?
Uvedte dalsi autory, ktefi se v déjinach literatury inspirovali artusovskou

tematikou.
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Motiv svatého gralu se stal klicovym pro postupné pretvareni (keltskych) pfibéhd rytita
Kulatého stolu v kfestanském duchu. Podle jednoho z apokryfnich textd je gralem kalich

s Kristovou krvi. Pozdéji je ztracen a nachazi se na nezndmém tajemném hradé. Gral je oviem
chapan nejen jako konkrétni predmét, ale i nepostiZitelné a nesdélitelné tajemstvi. Plvod
gralu dosud nebyl jednoznacné uréen, vedle evangelii nebo apokryfli nalezneme obdobny
motiv také v keltskych ¢i orientalnich vypravénich.

Jako roman byla oznacovdna vypravéni, kterd nebyla psana latinou, ale ndrodnim jazykem,

v tomto pfipadé jazykem romanskym. Vedle dvorského eposu (romanu) se ve stfedovéku
vyvinul jesté Zanr rytifsky roman, pozdéji psany prézou (15. a 16. stol.).

H. J. Ch. von Grimmelshausen ¢i J. W. Goethe se inspirovali postavou Percevala, jehoz ohlas
najdeme také v basnické skladbé Pustina T. S. Eliota. Z némecké stfedovéké epiky vychazel ve
svych operdch Richard Wagner, vedle Parsifala je autorem oper Tristan a Isolda nebo Prsten
Nibelungtv. Neméli bychom opomenout satiricky roman Yankee z Connecticutu na dvore

krale Artuse M. Twaina, v némZ je pfedevsim zesmésnovana postava kouzelnika Merlina.
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Pro tragédii se jesSté houZevnatéji nez pro jiné dramatické Zanry prosazovaly schematické poucky,
vyctené renesanénimi badateli z antické poetiky i pfimo z antické dramatické tvorby. Casto se
setkdvame s domnénkou, Ze zadkon tfi dramatickych jednot (mista, ¢asu a déje), doplnovany obvykle
dalsimi predpisy o jednoté nameétu, charakter(, celkového ladéni, stylu nebo i Zanru (Cist komického
nebo Cisté tragického), pochazi az z obdobi klasicismu, zejména od hlavniho klasicistického teoretika
Boileaua. Avsak ve skutecnosti vytycili valnou vétsinu téchto normativnich pozadavkid uz teoretici
renesancni, predevsim Italové Scaliger, Trissino, Giraldi Cinzio, Minturno, Castelvetro, Beni aj., ktefi

se znacné dogmaticky odvoldvali hlavné na Aristotela, Seneku i na Horatiovo uceni o dekoru.

Také v Anglii se v druhé poloviné 16. stol. pozvedaly mocné hlasy na obranu dramatickych jednot a
stylistického dekora. Avsak pres vSechno horleni urozenych a ucenych kritik( sla anglicka divadla
svou cestou aZ k vrcholnému uméni Shakespearovu. Anglicky divak totiz nechtél jen slySet vznesené
feci a ucené sentence o Zivoté; pral si na vlastni oCi vidét obraz Zivota ve vSech konfliktech a zvratech.
Tak dochazelo v anglickém dramatu k svérazné asimilaci antickych a humanistickych vlivi a ke
konecnému vitézstvi domdcich, narodnich tvarcich sil. Zatimco v Italii a Francii nabyli vrchu
dramatikové a teoretici vedouci divadlo ke klasicismu, podrzovalo si anglické (a podobné také
Spanélské) drama mnohem lidovéjsi charakter, protoZe se snaZilo postihnout v neomezenych
¢asovych i prostorovych rozmérech velka dobrodruzstvi, velké boje, velké lasky i nendvisti ve vSech

jejich fyzickych i dusevnich projevech.
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Podstatné k tomu pfispival prudky rozvoj profesiondlnich hereckych spole¢nosti, které putovaly po
celé Anglii a koncem 16. stol. pronikly az na evropsky kontinent, kde prosluly jako tzv. ,anglicti
komedianti“ od Skandinavie aZ po jizni Rakousko, po¢itaje v to i Cechy a Moravu. Podrobnym, ale
stale jesté nedplnym archivnim vyzkumem bylo zjisténo, Ze mezir. 1558 az 1642 hrélo ve Velké
Britanii nejméné 150 kocovnych divadelnich spole¢nosti. Tyto spolecnosti sice vétSinou mély za
patrona nékterého vyznamnéjsiho slechtice, ale ve skutecnosti si uz samy vydéldvaly na Zivobyti
poradanim predstaveni pred kralovskym dvorem, v zdmcich velmozl a nejcastéji v méstskych

radnicich, na venkovskych ndvsich, a zvlasté v zdjezdnich hospodach.

Jesté vyznamnéjsi faze nastala, kdyZ v Londyné zacaly vznikat stdlé divadelni arény, které mély rovnéz
prevaziné lidovy charakter. K jejich navstévnik(m patfily vdechny spolecenské tfidy od vznesenych
dvoranul azZ po kupce, femeslniky, tovaryse, ucedniky, nadeniky, vojaky, namorniky a venkovany
prijizdéjici do hlavniho mésta na trh i za zabavou. DlleZitym meznikem byl rok 1576, kdy tesar a
pozdéji herec James Burbage se svymi dvéma syny, z nichz Richard se stal nejslavnéjsim tragédem své
doby, najali pozemek na sever od londynskych hradeb v Shoreditchi a postavili na ném velkou
drevénou divadelni arénu nazvanou prosté , Divadlo” (The Theatre). Za nékolik mésicl vyrostlo
nedaleko druhé stélé verejné divadlo ,,Mezi valy” (The Curtain) a pak uz nic nemohlo zastavit vitézny
pochod londynskych divadelnikl. Naprazdno vyznéla i takova varovani, jako volani puritanského
knéze Johna Stockwooda, ktery r. 1578 v kazani zoufale horlil: ,ZdaliZpak spiSe nepfivold necudnd hra

zatroubenim trumpety tisic lidi, neZ hodinové vyzvanéni kostelniho zvonu sezve k poboZnosti stovku?“

Tak se v Anglii druhé poloviny 16. stol. vyhranily dvé divadelni kultury: jedna se realizovala

v soukromych divadelnich pfedstavenich, kdeZto druha ve velkych verejnych divadelnich arénach.
Soukroma predstaveni se poradala predevsim na skolach, at uz ve zndmych soukromych skolach
stfednich v Etonu, Westminsteru, Canterbury atd., nebo na univerzitdch v Oxfordu a Cambridgi nebo
konecné v londynskych pravnickych fakultach (tzv. Inns of Court). Dévala se tu jednak predstaveni
fecka a latinska, pfi nichz studenti pod vedenim uciteld prevadéli plvodni klasické hry nebo nové
vytvory anglickych humanist(, jednak predstaveni anglicka, tj. anglické preklady klasik(i nebo anglické
hry vytvorené prevaziné podle klasickych model(i. Déle se soukroma predstaveni ¢im dal ¢astéji
poradala pfi londynském chramu sv. Pavla, v kralovskych kaplich ve Westminsteru i Windsoru nebo
pfimo na kralovském dvore, v Slechtickych domech a v malych divadelnich salech, kam se pro vysoké
vstupné a spolecenské prehrady mohli dostat jen lidé majetni a urozeni. Nejznaméjsi takovy uzavieny
sal mélo divadlo ,,U Cernych bratfi“ (Blackfriars), oteviené v byvalém dominikanském klastere v r.
1576, tedy v stejném roce jako verejné ,Divadlo” v Shoreditchi. V téchto uzavienych predstavenich
ucinkovali bud amatérsti herci, nebo chlapecké herecké druziny (children’s companies), které vznikly

z byvalych choristl a za kralovny Alzbéty nabyly znacné obliby, zvlasté ve hrach Johna Lylyho.
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Stfetani obou divadelnich kultur vytvarelo v celé druhé poloviné 16. stol. nesmirné dynamickou
atmosféru, protoze i autofi piSici pro verejna divadla se musili vyrovnavat s intelektudlni
rafinovanosti a formalni vytfibenosti soukromych scén. Markantné to mlizeme pozorovat ve hrach
Thomase Kyda (1558-1594), ktery se hlavné zaslouZil o Uplné zdomacnéni klasické tragédie. Pravé
Kyd ptispél znacné k tomu, Ze také v Anglii se hlavnim vzorem pro basnickou tragédii stal Seneca,
zachovdvajici sice hlavni témata vrcholnych feckych tragédii, ale rozmélnujici ryzi dramaticky patos

Aischyllv, Sofokl(v a EuripidQiv do senzacni melodramaticnosti.

O Kydove literarni Cinnosti bylo vysloveno mnoho spekulaci, pfedevsim v souvislosti s jeho
predpokladanym autorstvim plvodni verze Hamleta, tzv. Ur-Hamleta (narazky na tuto ztracenou hru
se tahnou v tehdejsi literature od r. 1589). Bude vsak ucelnéjsi, kdyzZ se soustifedime na dvé

zachované Kydovy hry.

Na prvnim misté je to Spanélska tragédie (The Spanish Tragedy, hrand kolem 1589, tiskem asi 1592,
pozdéji s dodatky 1602), pramati pocetné zastoupeného Zanru krvavé tragédie a jeho zvlastni odrldy
tragédie pomsty (revenge tragedy). Kdo Kydovu hru pozornéji precte, uvidi, Ze i bez spekulaci o Ur-
Hamletovi Ize mluvit o Uzkém vztahu mezi Kydem a Shakespearovym Hamletem. Vidyt i Ustfedni
zapletku maji obé hry spole¢nou: tak jako se v Hamletovi msti syn za svého zavrazdéného otce, msti
se v Kydové tragédii Spanélsky marsalek Hieronymo za svého zavrazdéného syna Horatia. PouZiva pfi
tom ,,detektivniho” prostfedku, totiz hry ve hfe. Hieronymo ptipravi na Spanélském dvore
predstaveni své tragédie o Solimanovi a Persidé, v némz sam vystupuje, a zapletku nastroji tak, ze
muze hlavniho vraha svého syna probodnout. Pak objasriuje svou krevni mstu a chce se obésit. Kdyz
mu v tom zabrani, ukousne si jazyk, aby nemusil dal mluvit, a nakonec jeSté probodne vrahova otce i

sam sebe.

Tiebaze je Spanélska tragédie proti Hamletovi nesrovnatelné hrubsi a primitivnéj$i, ma s nim
nejméné Sest dlleZitych déjovych a dusezpytnych aspektl spolecnych: vedle krevni msty za
nejblizsiho pribuzného a hry ve hte, slouZici jako past na viniky, je to vystoupeni ducha, obtiznost
pomsty pro vysoké spolecenské postaveni vinik(, mstitelovo vahani a jeho predstirané nebo skutecné
Silenstvi. Mimoto lze v obou dramatech najit jesté nékolik méné dllezitych, ale ndpadnych
podobnosti, jako je Horatiovo jméno, dale Zena, ktera zesili neinosnou bolesti (Horatiova matka
podobné jako Ofélie), mstitelova melancholie, jeho zéliba v ¢erném odévu, jeho pochybnost o
pravdivosti dlikazt usvédcujicich vrahy, jeho knizka, ve které si ¢te pred filozofickym monologem,

nakupeni mrtvol v zavéru hry atd.

V celém pribéhu Spanélské tragédie mdzeme napoéitat plnych deset mrtvol, z toho osm usmrcenych

pfimo na jevisti. Takovym dikladnym provedenim pomsty Kyd jisté uspokojil vSechna ocekavani
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divakl. Dokazal vsak mnohem vic. Jeho hlavnim pfinosem, ktery se pak v Shakespearovi rozvinul do
plné umélecké podoby, bylo prvni Uplné slouceni senekovského smyslu pro formalni dokonalost a pro
vazné filozofické uvahy s lidovym smyslem pro dramaticky déj, pro strhujici udalosti predvadéné

pfimo na jevisti, pro plné znazornéni ostrych Zivotnich konfliktd.

Diky Kydovi se v Anglii zrodila nejen prvni tragédie pomsty, ale i prvni renesancni tragédie s tak
dokonale asimilovanymi cizimi vlivy, Ze dokdzala zaujmout stejné dvorské a aristokratické kruhy jako

lidové divaky verejnych divadel a stala se prvni vyznamnou hrou alZzbétinského narodniho divadla.

Druha hra pochazejici velmi pravdépodobné z Kydova pera je tragédie Solimon a Persida (Soliman
and Perseda, napsana asi 1590, tiskem anonymné 1599). Kydovu autorstvi nasvédcuje nejen to, Ze se
tu vlastné rozviji a pozménuje ndmét Hieronymovy hry ze &tvrtého aktu Spanélské tragédie, ale
predevsim to, Ze celkova kompozicni, stylisticka i lexikalni ptibuznost obou tragédii je pfimo
hmatateln3, jak presvédcivé dokdazali nejlepsi znalci Kydova dila. Méné presvédcivé bylo zatim
ukazano, jaky slibny umélecky rlst se v této druhé Kydové hre zraci. Ackoli se tu objevuji vSechny
znamé Kydovy stylistické manyry, slouzi mnohem vhodnéji k vyvolani urcité lyrické nebo dramatické
nalady. Slovni hricky jsou vétSinou uz skutecné vtipné, latinské citaty a mytologické narazky stridméjsi
a priléhavéjsi, basnické obrazy odvazinéjsi, zejména v erotickych predstavach, a blankvers zfetelné
vyspélejsi. Stejné tak i rymované verse jsou zdafilejsi. Totéz plati o prdze, ktera je kvantitativné vic

zastoupena, protoZze komické pasdzZe tu jsou bohatéji rozvinuty.

Rozvinuti komickych prvki je vibec nejpozoruhodnéjsi rys Solimana a Persidy. Zejména dvé zdafilé
komické postavy upoutavaji nasi pozornost. Je to klaun Piston, ktery nejen jako sluha hlavniho hrdiny
vesele komentuje déj, nybrz v ném organicky hraje dost dileZitou roli; a dale je to némecky rytif
Basilisco, vtipnd variace na chvdastavého vojina, pfijimajici ze zbabélosti dokonce i tureckou viru,

vCetné obftizky.

Déj, Cerpany tentokrat ze soudobého prekladu jedné francouzské novely, je zpracovan s typickym
kydovskym smyslem pro dramaticnost. Tragicky ptibéh o zhoubné vasni tureckého sultdana Solimana,
niciciho vérnou ldsku mladého rhodského rytite Erasta a jeho milé Persidy, je zapojen do pfevratnych
udalosti, které zahrnuji rytitské klani, mumraj s hudbou, falesnou hru v kostky, souboje a vrazdy,
dokonce i mezi Zenami, rdouseni v tureckém volném stylu, shazovani z véZe, dobyvani ostrova
Rhodu, otraveny polibek hrdincin, jimz konci chlipny Soliman, a zavérecnou kupu mrtvol, ktera si

nezada s krvavym findle Spanélské tragédie.

Nicméné je tfeba zdlraznit, Ze melodramatické udélosti a patetické reci tu nikdy nevyboduji az do
smésnych poloh predchozi hry. Soliman a Persida se vyznacuji vétsi uméleckou ukdznénosti, kterd

vsechny dramatické i stylistické prostfedky zbavuje nanosu pouhych gest nebo ornamentd a dodava
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jim v celkové vystavbé dramatu pevny smysl a funkci. Pravé tato funkénost uméleckych prostredkd je

dllezZitym krokem vpred v Kydové tvorbé.

Proto je tfeba vyzvednout tragédii Soliman a Persida z pomérného zapomenuti a postavit ji vedle
Spanélské tragédie jako dileZité svédectvi o Kydové ideové uméleckém vyvoji k jesté zdafilejsimu
rozvinuti dramatickych hodnot lidového divadla, k vétsi funkénosti vsech uméleckych slozek, a tim i

k iplnému zdomacnéni senekovské tragédie.

Christopher Marlowe (1564-1593) se narodil jen Sest tydnU pred Shakespearem, ale zemrel mlad 29
let, probodnut za zdhadnych okolnosti pfi hadce o nezaplaceny ucet ve venkovské hospodé
v Deptfordu nedaleko Londyna. Jeho dilo zlstalo torzem, ale tak mohutnym, Ze dosahuje vysin

raného dila Shakespearova.

V prikrém kontrastu se Shakespearem je Marlowe ve své tvorbé silné subjektivni. Jeho titansti
hrdinové jsou vlastné vzdy autoprojekci: grandidznim basnickym promitnutim autorovych vlastnich
pocitl, tuzeb, vznétq, ctizddostivych snli i smélych myslenkovych koncepci. K prvnimu objasnéni
Marlowova dila - rouhacsky bezbozného, titansky buri¢ského, ale v poslednim okamziku kajicného -
dospéjeme uz tehdy, kdyz si uvédomime, Ze tento snad nejtypictéjsi predstavitel anglické renesance
se narodil v samém centru jesté stfedovéce naboZenského Zivota, v poutnim arcibiskupském mésté
Canterbury. Je pochopitelné, Ze nadprimérné inteligentni a proziravy clovék, ktery vyrostl doslova ve
stinu mohutné gotické katedraly a ohromuijici cirkevni pompy, byl pfimo posedly vasnivou touhou
vzboufit se proti pySnym prezitkim stfedovéku, i kdyZz nakonec musil kapitulovat pred presilou a

v zavéru svych dramat musil odvolat své vzpurné vyroky proti mocnostem cirkevnimi i svétskym a

spolu se svym vnitiné nejbliz§im hrdinou doktorem Faustem musil obrazné ,spalit své knihy“.

SvUj basnicky talent rozvinul Marlowe do plné dramatické poezie tehdy, kdyzZ zacal psat pro verejna
divadla. To mUZeme pozorovat ve hie Tamerlan Veliky (Tamburlaine the Great, tiskem 1590), jehoz
oba dily se podle titulniho listu ,Castokrat davaly v mésté Londyné sluzebniky pravem ctihodného
lorda admirala” (Lord Admiral’s Men). Déle vime, Ze v titulni roli vystupoval Edward Alleyen, jeden ze
dvou nejpopularnéjsich alzbétinskych tragédu, soupef Richarda Burbage, slaviciho triumfy

v Shakespearovych hrach u jesté Uspésnéjsi spole¢nosti lorda komoftiho (Lord Chamberlain’s Men, od

r. 1594).

V obou dilech Tamerldna se vybusné sluc¢uje humanistickd u¢enost, zejména humanistické pojeti
historie a historickych hrdin(, s vyraznymi rysy lidové dramatiky. Pfedevsim se Tamerlan ve srovnani
s Didonou (ranym Marlowovym dramatem) vyznacuje daleko volnéjsi i zase dynamictéjsi
dramatickou skladbou, v niZ se stfidd jedna vzruSiva scéna s druhou a déj neprodlévd a neumdléva na

jednom misté, nybrz se vali stale dal a dal po nekonecnych prostorech Asie az na okraj Evropy a Afriky
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nebo dokonce preskakuje odvainou zkratkou z jednoho mista na druhé, vzddlené tieba tisice
kilometrd. Tomu odpovidaji i kvalitativni promény v poetice. Proti libozvucné, uhlazené a dosti
monoténni poezii citl, kterd dominovala v Didoné, pfinasi Tamerlan dramatickou poezii ¢in(, kde
rétorické pasaze ustupuji energickym projevim hrdind, jejichZ zavislost na vili boZi se prevraci

v rouhacskou individualni svévoli, doprovazenou stejné rouhacskym slovnim vyrazem. V Tamerlanovi
nabyva Marlow0v blankvers poprvé oné plisobivosti a pribojnosti, pro kterou mu pfisny Ben Jonson

prirkl ¢estné oznaceni ,,mocny vers” (mighty line).

Marlowe ovsem vtiskl humanistickému pojeti Tamerlana své osobité rysy. Vytvofil v ném ¢lovéka
nizkého rodu, ktery zpocatku povstava s druhymi pastyfi proti ,zlu a tyranii“ a ktery pak méni celé
svéty i historii svymi vlastnimi schopnostmi, svou titanskou vali, a hlavné bezohlednosti ke vsem
starym predsudkim. V prvnim dilu se Tamerlan nejdfive zmocriuje machiavelistickou Isti perského
trlnu, pak vojensky rozdrti tureckého sultana, vézni ho i s jeho Zenou v kleci jako divokou zvér, az si
oba v zoufalstvi rozdrti hlavu o mfize, a kone¢né korunuje své tazeni vyplenénim Damasku a svatbou
s egyptskou princeznou Zenokratou. V druhém dilu, vyvolaném ziejmé uspéchem dilu prvniho,
pokracuje Tamerlan ve svych vybojich, pfemdaha dalsi mocnare a zaprahuje si je jako , prekrmené
asijské herky” do svého triumfalniho vozu. Nic nez smrt nemUze zastavit jeho vitézny pochod. Nejdfiv
umird jeho zboZhovana Zenokrate a nakonec i sam Tamerlan, oplakavan a oslavovan svymi

spolubojovniky a nastupci.

Jiz tento nacdrt fabule hry ukazuje, kam polozil Marlowe své hlavni dlrazy: na Tamerlanovu absolutni
oprosténost od jakychkoli nabozenskych zabran, na jeho vitézny vysméch viem starym posvatnym
predstavam o ,bozském pravu“ a nepfemozitelnosti krald, na jeho rozmetani zvetSelych feudalnich
zakon(, dogmat, svatych pisem a legend. Marlowovo rouhadstvi vrcholi v zavéru druhého dilu, kdy
pohan Tamerlan dava po dobyti Babyldnu spalit posvatny koran a jiné mohamedanské knihy, jako by
chtél symbolicky zdlraznit svou nevéru a opovrzeni k svatym pismim vlbec. Pfesto vsak vzniva
konec Tamerlana jako nutny antiklimax k pfedchozimu vyvoji obou dil( hry. Tamerlan se nakonec
musi sklonit pred ,pySnou nutnosti“ smrti a utésit se prostou lidskou moudrosti, Ze bude Zit dal ve

svych synech.

Mérime-li ideovym praboj v Tamerlanovi objektivné historicky, musime Marlowa vysoko ocenit jako
jednoho ze smélych rebell proti ustavenym mocnostem svétskym i cirkevnim, jako smélého
prikopnika v oblasti volné myslenky a racionalistického vykladu svéta i vesmiru, jako dramatika, jenz

umélecky vystuprioval renesancni touhu po osvobozeni lidské osobnosti az k nejzazsi mozné mezi.

Po Tamerlanovi pravdépodobné nasledovala Slavna tragédie o bohatém maltském Zidu (The Famous

Tragedy of the Rich Jew of Malta, tiskem az 1633). Uz tim, Ze si Marlowe vybral za titulni postavu
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Zidovského financ¢nika, zasahoval do velmi horké problematiky ndboZenské, narodnostni, politické i
ekonomické. A svou hru s ohném roznécoval jesté tim, Ze zvolil pro svého protagonistu jméno

s

Barabas, které pripominalo vsem kfestanim biblického zlocince, osvobozeného Pilatem na naléhani
Zidd misto JeZide Krista. Marlowova provokativni volba nebyla ndhodna. Vidyt podle zaznami tajné
sluzby &itil Marlowe také nazor, ,Ze Kristus si zaslouZil umfit spi$ ne? Baraba$ a ze Zidé dobte volili,

tfebaZze Barabas byl zlodéj a vrah”.

Také maltsky Zid Barabds je zlosyn a vrah, a nikoli hrdina, jakym aZ do konce z{stava Tamerlan, ale
pravé pro svou zlotfilost se dobfe hodil dramatikovi, aby jeho Usty pomérné bezpecné pronasel jizlivé
satirickou kritiku kfestanské ideologie i praxe. Hned na pocatku je Barabas spolu s ostatnimi
Zidovskymi obchodniky na Malté nucen k tomu, aby se bud'vzdal Zidovské viry, nebo vydal polovicku
jméni maltézskym rytifim, ktefi tak chtéji snadno a rychle zaplatit vykupné tureckému sultanovi.
Barabds odmita oboiji a je za to postizen ztratou celého nesmirného majetku. V dalSich scénach pak
osnuje pomstu na kfestanech i Turcich, uZivaji pfitom falSe, podvodu, IZi, jedu, penéz i jinych
rafinovanych lécek. Jedinou intrikou se zbavi jednak syna maltského guvernéra a jednak kfestanského
napadnika své dcery. Pak otravi i ji - zaroven s celym klasterem jeptiSek. Po dalSich zlocinech je
Barabas odhalen a odsouzen k smrti, ale unika pomoci Isti, zrazuje pevnost Maltu Turklim a je jimi
jmenovan guvernérem. Kdyz vSak chce oklamat i Turky a dopomoci kfestaniim k opétnému nabyti
moci, je zrazen kfestanskym guvernérem a hyne v |é¢ce, kterou nastrazil na tureckého prince: pada
do kotle s vrouci vodou a jesté poslednim dechem chrli své kletby na kfestanské psy a turecké

neveérce.

Je nasnadé, Ze takto zkonstruovana zapletka poskytla dramatikovi bohatou pfilezitost, aby rozvinul
satirickou lekci srovnavaciho naboZenstvi, v niz kfestané, mohamedani i Zidé se vzajemné prekonavaji
ve vérolomnosti, krutosti a hlavu po penézich. Pfitom ndbozZenska kritika prirozené prerlsta v kritiku
spolecenskou, v kritiku bezohlednych praktik raného kapitalismu. Barabas je prototype financnika,
ktery pohrda feudalné ndbozenskym katechismem, zakazujicim pUjcovat penize na urok, a fidi se
vypocitavymi zasadami nového podnikatelstvi v hazardni hie Cisel, procent a Urokovych mér. Jeho
cilem uz neni Tamerlan(v vyboj do celého svéta, ale akumulace nekonecnych bohatstvi v nepatrném

prostoru: ,,nesmirné jméni v malé mistnosti“.

Dobové zpravy dosvédcuiji, jak obrovské popularité u londynského obyvatelstva se t&sil Maltsky Zid
po cela léta, zvlasté v dobé procesu s Zidovskym doktorem Lopezem, dvornim lékafem kralovny
AlZbéty, ktery byl v atmosfére vSeobecné protizidovské hysterie v r. 1594 po faleSném preliceni

odsouzen k smrti jako velezradce, povésen a pak jesté vyklestén a rozétvrcen. Dnes pfitahuje
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Marlowova hra jak divadelniky, tak literarni historiky, kterym umoziiuje zjistovat podstatné zmény,

vnesené do Zidovské problematiky Shakespearem v Benatském kupci.

Nejvétsiho tvlrciho rozpéti dosahl Marlowe tehdy, kdyzZ objevil téma, které nejpInéji odpovidalo jeho
opovailivému renesancnimu intelektu a bourlivdickému uméleckému naturelu, téma faustovské. Jeho
Tragicka historie o doktoru Faustovi (The Tragical History of Doctor Faustus, tiskem 1604 a 1616)
byla bohuzel vazné porusena cenzurnimi skrty i jinymi zdsahy, takZze z ni mame misty zachovany jen

zlomky - skvélé, ale nesouvislé.

Tyka se to hlavné strednich partii, kde je poetické a filozofické téma hry obménovano bujnymi
prozaickymi scénami fraskovitého razu. Tam, kde je patrna plvodni funkce téchto scén, totiz jejich
kontrastovani s tragickym smérovanim Faustova osudu, jsou plné pusobivé, i kdyZ zdaleka nedosahuji
pfirozenosti a zabavnosti lidovych scén Shakespearovych. Jsou psany jesté v duchu obhroublych
klaunskych vystupt starsiho tudorovského divadla, ackoliv se v nich obcas zajiskfi nejedno ostfi
Marlowovy spolecenské, a zejména proticirkevni kritiky, napfiklad ve scéné, kde Faustus dava
pohlavek samému papeZzi! Avsak tam, kde jsou komické scény vymknuty z celkové struktury kusu a
zpfehazeny hlava nehlava, plsobi zmatené jako beztcéelna a koneckoncl nicotna fraska pro frasku.
Slouzi nanejvys k tomu, Ze zvysuji v divakovi pocit nepoméru mezi Faustovym vznesenym snem a jeho
nedokonalym splnénim, Ze ukazuji na tragiku ¢lovéka, ktery se vzdal vaZnych, téZko dosazitelnych, ale

opravdovych cild a promrhal Zivot v pestrych, ale prazdnych posetilostech, radovankach a hfickach.

Tragicky pfibéh o nadaném ucenci, ktery v nenasytné Zizni po rychlém a absolutnim poznani upisuje
svou dusi dablu, dosahuje prechodného ukojeni viech svych myslenek i chténi, ale nakonec se ocita
tvari v tvar smrti a kone¢nému uctovani, nebyl vymyslen Marlowem. Jeho kofeny sahaji od renesance
pres cely stfedovék aZ do bourlivého obdobi konce starovéku. Hlavnim domovem novodobych
faustovskych povésti se stalo Némecko, kde pocatkem 16. stol. Zil potulny scholar a ¢ernoknéznik,
sam se nazyvajicim Faustem, ,kniZete nekromanti”. Marlowe zfejmé znal popularni némeckou
protestantskou Knihu o Faustovi a snad i anglickou lidovou baladu na podobné téma, ale zpracoval
cely pribéh po svém. Zaradil Fausta do Siku svych titanskych hrdin(, vzboufenct proti danému
poradku, harcovnikl za svrchovanou moc, pomoci niz by postavili svét znovu podle vlastnich
gigantickych pland. Faustus vsak netouzi ani tak po absolutnim poznani a védéni. Jeho hlavni ctnosti -
ve smyslu renesancni ,vitrus” - je ptislusnost k lidem, jez bychom dnesnim terminem nazvali
,pokrokovymi duchy” (Marlowe jim fika forward wits). Jeho tragickou vadou, jeho hubris, je
nezkrotna nespokojenost se sou¢asnym stavem filozofie, mediciny, pravni védy i teologie a chtivost
dobrat se nardz, bez zdlouhavého vyvoje vsech tajemstvi svéta i vesmiru a vyuzit do poslednich kapek

krve vSech moZnosti Zivota. Proto se upisuje svou krvi padlému andélu Luciferovi, jehozZ sluha
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Mefistofeles po dvacet Ctyti roky ukojuje Faustovu intelektudlni zvidavost, jeho vasen po krase, po

moci, jeho Zizen po Zivoté.

V proudu novych a novych poznani, proZitkd i rozkosi se nezadrzitelné blizi konec Faustovy Ihity a
tim mohutna scéna jeho marného zapasu za zdchranu duse i téla. Snad zaddn4 jind scéna svétového
dramatu nevyjadfuje tak svrchované tragiku onoho prechodného obdobi v déjinach védy, kdy
osviceni duchové, prahnouci po novém pozndni a novém usporadani svéta, musili platit hroznou dan
starym mocnostem, jez dosud drzely jejich téla i duSe ve své moci a trestaly vzpourou téch
nejodvaznéjsich inkvizici, mucenim na skfipcich nebo palenim na hranicich. Marlow(v Faustus je
velkym uméleckym obrazem takového mucednika renesance, mucednika pokroku. Zaroven je
Faustus prvnim hrdinou anglického dramatu, jehoz pad v nas vzbuzuje nejhlubsi lidskou soustrast a i
v Marlowovych soucasnicich musil budit nejen hrlzu, ale i o¢isténi, ne-li nadéji. Jsme si védomi
tragické nutnosti Faustovy predcasné smrti, dokonce chapeme, Ze pftisla jako trest za jeho lidské
slabosti, ale presto prese vSecho nase city a sympatie se stavi na jeho stranu a nase zdvérecné
myslenky se mobilizuji na jeho obranu. Nad mrtvym Faustem se nas zmocriuje uz podobny zdvojeny

pocit litosti nad ¢lovékem i hrdosti na jeho velikost jako nad tragickymi hrdiny Shakespearovymi.

Marlowe sloucil v Doktoru Faustovi Usili svych predchldcl i své vlastni predchozi pokusy o vytvoreni

anglické tragédie v novou ideové estetickou hodnotu.

Marlowe svedl| velkou bitvu v odvékém zdpase za osvobozeni lidské duse od ndboZenskych pout i
vSech spolecenskych prezitk(. A tfebaze v této bitvé podlehl, oteviel cesty jak Shakespearovi, tak
pozdéjsim dramatikiim, v jejichz tvorbé nerozhoduje uz vlle boZi, nybrz vlastni vile a vlastni Ciny
¢lovékovy. Marlowovym Faustem byly alespon v obecném smyslu uvolnény cesty i Goethovi a celému

osvobozujicimu dramatu lidské existence a lidskych priiboji i proher v nové dobé.

(podle Zderika Stribrného, Déjin anglické literatury I., upraveno, zkrdceno)

87



®

6\

A

Otazky a ukoly

Datujte trvani alzbétinského divadla.

Nacrtnéte postaveni alzbétinského dramatika.

Osvétlete, co je machiavellismus a machiavelisticka postava.

R. 1559 se celé Machiavelliho dilo ocitlo na Indexu zakdzanych knih. Pokuste se vysvétlit
proc.

Uvedte Marlowovy machiavellistické postavy .
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1.
1.

AlZbétinskym divadlem je nazvano obdobi anglického divadla asi od roku 1590 (v roce 1567
byla v Londyné postavena prvni verejna divadelni budova), do za¢atku 17. stoleti za vlady
Alzbéty |. Casto zahrnuje i divadlo za Jakuba I. a Karla I. do uzavfeni divadla za revoluce roku
1642.

Jen malou ¢ast alZzbétinskych dramatikl tvofili profesionalové, tedy lidé, ktefi nemaji Zadné
jiné zaméstnani nebo pfijmy. Vétsinou se jednalo o amatéry, pro néz bylo psani ,vedlejsSim
zaméstnanim“. Najdeme mezi nimi vselijakou profesi: |ékar, duchovni, diplomat, dvoran, sir
Francis Vereny skoncil dokonce jako pirat. DalSi skupinou jsou herci. Nejzndméjsim prikladem
herce-dramatika je Shakespeare, ale nebyl sdm: Armin, Bird, Field, Gosson, Heywood,
Rowley, Wilson - ani tak vSak netvofi pocetné napadnou skupinu. Pfed r. 1580 byli
spisovatelé-profesiondlové témér neznami. Jednotlivi humanisté psali z dlivod( vznesenych
nebo pro uspokojeni okamzité konkrétni potfeby, nikoliv pro penize. V poslednich dvou
desetiletich 16. stol. se vSak objevili mladici, ktefi pfisli z univerzit - byli to dZzentlmeni, ktefi
nic praktického neuméli. Dokonce ani k tomu profesionalnimu spisovatelstvi neméli
predpoklady; zejména jim trvalo dost dlouho, nez si uvédomili, Ze jejich profese ma i
ekonomickou stranku. Az koncem 17. stol. prestali byt naivni a zacali se divat na svou ¢innost
prakticky, ale v alzbétinském Londyné vypadala praxe pro spisovatele neutésené: autor
odevzdal rukopis, za ten dostal jednorazovy honoraft asi od dvou do péti liber, a to bylo
vSechno. U nakladatel( byla praxe rliznd. Autor bud' dostal za sv(ij rukopis penize, nebo
penize a urcity pocet autorskych vytisk(, nebo jenom autorské vytisky bez honorare, nebo
konec¢né byl misto honorafe zaméstnan za stravu a plat u nakladatele. Jak jsme jiz poznali,
byla to odména jednorazova: nakladatel, ktery dostal licenci k vydani, mohl bez dohody

s autorem knihu znovu a znovu pretiskovat nebo ji prodat jinému nakladateli, nebo dokonce
ji v@ibec nevydavat. Jinym zdrojem ptijmu alZzbétinského autora byly odmény, které dostaval
nékdy od Slechtice - v nékterych pfipadech od organizace - jemuz své literarni dilko vénoval.
Ani tyto odmény nebyvaly veliké, a také patron(, ktefi byli ochotni byt skromné uznavaci
odmeény davat, nebylo mnoho. Neméli bychom vsak zapomenout jesté na jednu stranku
alZzbétinskych dramatik(; a to na jejich svazanost zakony, vynosy a nafizenimi jak za Alzbéty
., tak za Jakuba I. Byly dosti pfisné; zakony streZily kazdy jejich krok. V jejich spisovatelském
snazeni se pak tato nafizeni ménila v pfisnou cenzuru. Ale tato cenzura existovala tehdy
vSude, a néktefi badatelé jsou dokonce presvédceni, Ze alzbétinsky autor byl nejsvobodnéjsi
autor v celé Evropé - tak svobodny, jak to ovSem dovolovala soucasna politicka situace.
Nicméné byva ¢asto citovan pripad Johna Stubbese, ktery ve své kniZce Objev zejici propasti

zverejnil vSeobecné pocitovanou nelibost nad jednim, snad eventuélné zamyslenym sriatkem
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Alzbéty 1.; nakladatel William Page tuto praci vydal a obéma byla za to 27. zafi 1579 utata
prava ruka. Tiskaf na posledni chvili tomuto trestu unikl - asi mél vlivné pratele. Jak vidét,
svoboda alZbétinského autora byl velice, velice relativni.*

3. Autoritativni oxfordsky slovnik angli¢tiny zaznamenava pridavné jméno ,,machiavellisticky”

v jazyce r. 1568; jde tu o satirické verSe z reformacniho obdobi a o invektivu , falesny
machiavelista“, adresovanou Williamu Maitlandovi z Lethingtonu, sekretafi Marie
Stuartovny. Jméno Machiavel v poanglicténém znéni je dosvédcéeno r. 1570 v politickém
vyznamu ,intrikdn, pletichar bez skrupuli“. Konec¢né z r. 1643 je zaznamenan v literature
vyraz ,Nick” (hovorové ,0ld Nick” - ,,Stary Mikula“) jako oznaceni dabla. Slovnikar opatrné
uvadi, Ze pavod oznaceni je nejasny, ale podle nékterych, ne nepravdépodobnych vyklad(
byla metafora odvozena z kiestniho jména Niccola Machiavelliho. Pisemny zdznam
dosvédcuje pouze, Zze oznaceni zilo jiz delsi ¢as v jazykovém Uzu a Ze jde o viceméné vzity
pojem. Pojem ,machiavellismus” v tomto vyznamu se nevztahuje ke skute¢nému
Machiavellimu, nybrz k mytu o ném. Ale vznik mytu v té dobé m4d velmi pifesné politické i
kulturni pficiny a souvislosti.

4. Pro katoliky bylo nepfijatelné predevsim disledné rozliSovani politiky a ndboZenstvi jako
dvou svébytnych sfér, kritika neblahé role cirkve v italském politickém déni a oteviena
tendence k likvidaci cirkevniho vlivu v zaleZitostech svétské vlady. Obcas se v jejich utocich
nezahalené projevi velmi praktické denni zajmy pod slupkou teoretické argumentace: tam,
kde mluvi proti rovnopravnosti jinovércl ve vefejnych zaleZitostech, zvlast pokud jde o vlivna
(a tedy vynosnd) mista. Hugenoti zas pfic¢itali Machiavelliho navodim politickych praktik vinu
za Bartoloméjskou noc (24. 8. 1572) a rozpoutali ostrou polemiku. Kladny vztah
k Machiavellimu nachazime u alzbétinskych autoru zfidka - u jednotlivc(, intelektualnich
Spicek. Pro obecné povédomi bylo nepfijatelné Machiavelliho zdsadni odliSeni politiky a
naboZenstvi, politiky a mordlky. Pro protestanty byla naopak politika zdsadné spjata
s ndbozenskymi a moralnimi principy a podfizena jim. V tom smyslu nachazime v literature
protimachiavellistické vypady uz pred Bartoloméjskou noci. Takové bylo smysleni lidovych
vrstev a také divadlo i pfi vSech rozporech s puritany a s londynskou radnici bylo nutné spjato
se svym obecenstvem, tfebas spoleensky rdznorodym. 4

5. Jako nejvyraznéjsi priklad Machiavelliho vlivu na alZzbétinskou dramaturgii uvadéji vykladaci

pochopitelné Marlowa, predevsim Maltského Zida, v némz je ,,machiavellisticky” charakter

40 B, Hodek, Alzbétinsky dramatik a jeho spolecenské postaveni in: A. Bejblik - J. Hornat - M. Luke$, AlZbétinské
divadlo. Shakespearovi predchidci. Odeon, Praha 1978.

41]. Pokorny, Mytus a skute¢nost Machiavelliho v alZbétinském dramatu in: A. Bejblik - J. Hornét - M. Lukes,
AlZbétinské divadlo. Shakespearovi predchidci. Odeon, Praha 1978.
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titulni postavy jesté zdvojen epizodou otroka Itamora. SloZitéjsi je pfipad jeho PafiZského
krveproliti, hry na tehdy aktudlni namét Bartoloméjské noci, nezdafilého historického
dramatu, prekypujiciho od zacatku do konce vrazdami na oteviené scéné a rozlomeného ve
vystavbé. ,Machiavellistickd” postava je tu vévoda z Guise, stéZejni role intrikdna a
vrazednika v pfibéhu. Ohlasy Machiavelliho u Marlowa jsou jiného fadu nez u Nashe, Greena
i jinych. Marlowovi machiavelisti¢ti hrdinové konci - po zdkonu tragédie musi koncit -
neblaze, ale basnik se k tomu ustfednimu typu neustale vraci. Takovy je dobyvatel Tamerlan,

takovy je Faust, Barabas, de Guise, i v Edwardovi Il. nachazime ten rys v Mortimerovi.*?

42 ], Pokorny, Mytus a skutec¢nost Machiavelliho v alZbétinském dramatu in: A. Bejblik - J. Hornét - M. Lukes,
AlZbétinské divadlo. Shakespearovi predchidci. Odeon, Praha 1978.
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William Shakespeare (1564-1616)

Rana tvorba (1588-1595)

Jeden vyznacny rys mlzeme pozorovat v Shakespearoveé tvorbé od samych pocatk( az do konce:
neustalé hledani novych cest a cilll, odvazné experimentovani s dalSimi a dalSimi formami a obsahy, a
predevsim usilovné objevovani ¢lovéka, zachycovaného ve vééném svdru spolecenskych i osobnich
protikladl. Shakespeare vychazel ve svych hrach ze starych predloh, protoze podle renesancnich
estetickych predstav si nekladl za cil vynalézat nové fabule, nybrZz nové a dokonaleji zpracovavat
fabule staré - ¢im starsi a proslulejsi, tim lépe. Proto miZeme témér pro kazdou Shakespearovu hru
nalézt mnoho pramend, at uz jsou to starsi hry, basné i romany, nebo nejriiznéjsi nauc¢na dila,

vétSinou historickd nebo kronikarska.

Vibec nejétenéjsimi a nejcastéji uzivanymi Shakespearovymi autory byli popularni anticky Zivotopisec
Plutarchos (asi 50-120 n. |.) a jesté v daleko vétsi mife Raphael Holinshed (kolem 1498 - kolem 1580),
narodni kronikar Velké Britanie. Holinshedovy Kroniky Anglie, Skotska a Irska (Chronicles of England,

Scotland and Ireland, tiskem 1578; druhé, Shakespearem uzivané vyd. 1587), sluujici praci mnoha
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Jind¥ich VI.

Richard lil.

predchozich historiografli, poskytly Shakespearovi zakladni material nejen pro historické hry, ale také

pro Macbetha a ¢dstecné i pro Krale Leara a Cymbelina, tedy celkem pro 13 her.

Pohlédneme-li blize na skupinu Shakespearovych ranych praci, zjistime, Ze co dilo, to novy, rozdilny,
vZdy jinak vyzyvavy umélecky svét. Shakespearovou prvotinou pravdépodobné byla trojdilnd hra
Jindf¥ich VL. (Henry VI., Part One, Two and Three; 2. dil tiskem 1594, 3. dil 1595 v tzv. ,Spatnych
kvartech”, 1. dil az 1623 v ,,prvnim foliu“). VSechny tfi dily zachycuji v pestrych scénach, psanych

v duchu starsich kronikatskych her, posledni faze stoleté valky ve Francii i domdci valku ,,dvou rzi“
(1455-1485). Z prekotného déje a neprehledného mnoZstvi historickych osob vystupuje nékolik
vyraznéjsich charaktert, naptiklad Jana z Arku, pojata znacné negativné, dale Jack Cade, viidce
jihoanglického selského povstani (1450), a hlavné mirumilovny, ale slabossky Jindfich VI. a jeho
bojechtiva Zzena Markéta. Ve druhém a tretim dilu na sebe ¢im dal tim vic strhuje pozornost Richard,
vévoda z Glostru, ktery predci v bezohledném boji o moc i Markétu, zvlasté v zavéru trilogie, kdy pfti
,krvavé vecefi” v Toweru vrazdi krale Jindficha VI. a pfes jeho mrtvolu vstupuje do dalsi historické
hry, kde dospéje jako kral Richard Ill. k predem vytéenému strmému vrcholu - a k jeSté strméjsimu

padu.

Richard lll. (The Tragedy of Richard Ill) sice tematicky vytvari s pfedchozimi tfemi hrami prvni
Shakespearovu historickou tetralogii, ale napadné se od nich odlisuje celou dramatickou strukturou.
Shakespeare se tu zfejmé rozhodl zpevnit dramaticky rozbredly Utvar kronikarskych her tim, Ze sevrel
letopisny materidl strohou formou senekovské tragédie. Jeho umélecky zamér se zdafil uz proto, Ze si
tentokrat zvolil historicky daleko uzsi téma: kratkou, ale pohnutou vladu posledniho krale z rodu
York( (1483-85). A jesté se soustredil vlastné jen na dvé hlavni faze Richardova panovani: na jeho
uzurpaci tranu, pfi niz odpravi po krali Jindfichovi VI. a jeho synu Edwardovi i vlastni dva nezletilé
synovce, a pak hned na jeho konecny, marny boj na vale¢ném poli u Bosworthu, kde nad nim vitézi

Jindf¥ich VII., prvni z rodu Tudorovc(.

To vSe umoznilo Shakespearovi, aby vytvofil vzrusujici zhusténé vystupy, v nichZ dominuje Richard(iv
titansky, uhrancivy, dabelsky charakter. Pfipomerime si tfeba hned druhou scénu hry, podle F. X.
Saldy , tak smélou, tak odvainou, tak genialné drzou jako nic v dramatické tvorb&“. Richard si tu

s krkolomnou troufalosti namlouva a namluvi nad rakvi Jindficha VI. knéznu Annu, ktera ho pred
pouhou chvilkou proklinala a jesté do jeho vlastni tvare proklina jako vraha osob sobé nejblizsich.
Ackoli z raciondlniho psychologického hlediska je tato scéna zhola nemozna, strhuje nas dramaticky
natolik, Ze jsme ochotni ji uvérit. A zaroven se obdivovat, s jako uméleckou odvahou zkousel

zacCinajici, ale uz vlastné suverénni autor nosnost svych dramatickych a psychologickych zlomq,

zkratek i hyperbol.
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Shakespearuv Richard lll. je nejen dabelsky chytry, silny a odvazny, ale také vtipny, pohotovy a sém

k sobé tak upfimny, Ze to az divaka odzbrojuje. Jeho ironicky humor ho silné odlisuje od
machiavelistd Marlowovych a méni ho ze strnulé abstrakce zla v postavu z masa a krve. Déle se
Richard vyznacuje tim, Ze se pred nasima ocima vyviji, Ze se postupné méni z nelidského krutovladce
v Clovéka, ktery stoji sdm proti vSiem, poti se strachem, chvéje se probuzenym svédomim, citi potfebu

pratel, trpi svou nadrazenosti i vyrfazenosti.

Avsak nejvyznamnéjsi Shakespeariyv pfinos v zobrazeni machiavelisty spociva v tom, Ze Richardlv
machiavelismus je motivovan, a to jednak psychologicky, jednak uz také spolecensky. Zatimco u
Marlowa je machiavelismus poetickym hyperbolizovanim zla pro zlo, nespokojuje se Shakespeare

melodramatickym obrazem fascinujiciho bésa, nybrz se pta, proc je Richard zly.

Richard, i kdyz zfetelné vychazi ze starsich tradic a predstav, pfinasi s sebou hned v vodnim
monologu nové pojeti. Prozrazuje, Ze neni machiavelistou bez pficiny, ale proto, Ze ho ,pfiroda”
kruté zmrzacila, aZ ho ,,0stékavaji“ psi, kdyz kulha kolem, a dale proto, Ze ,, doba“ krasorecnych dnli a
prazdnych reji mu poskytuje Zivhou pldu pro zahdajeni ctizadostivych intrik. Tak se Richardovym
programem stava vzrusujici hra o kralovskou korunu, pfi niz prekonava hrbacdv pocit ménécennosti a

prevraci své fyzické i povahové zridnosti ve vyhody nad normalnimi lidmi.

Postupné se v Richardu Ill. odkryva hluboky paradox. Jedna z klicovych ideji celé hry - a celé rané
historické tetralogie - tkvi v tom, Ze zlocin plodi zas novy zlocin, az se docka spravedlivé odplaty. Rody
Lancastert i York(l se vyvrazduji navzajem a nakonec se krev obraci proti vlastni krvi a musi byt
znicena. Richard lll. se stava poslednim, krutym vykonavatelem, ale pak i krvavou obéti déjinné
spravedInosti. Tak dospiva Shakespeare v Richardu Ill. poprvé ke své charakteristické syntéze

protiklad( a paradoxt lidské povahy i celé historie.

K nejranéjsim Shakespearovym pracim zietelné patfi také dvé dramata vychazejici ze dvou velmi
rozdilnych antickych vzord. Komedie omylti (Comedy of Errors) se nejen zaklada na motivech
¢erpanych z Tita Maccia Plauta, ale je prvni Shakespearovou hrou dodrzujici tzv. klasické dramatické

jednoty mista a ¢asu. Shakespeare ziejmeé citil potiebu vnést pfisny klasicky fad a tvari do

[ V SRR | DI X

zanru komedie, aby pak mohl na tomto pevném podkladé tim volnéji experimentovat (takze se

vratil k jednotam az zas na samém sklonku své tvorby v dramatické romanci Boure). V Komedii omyl
jesté zkomplikoval znac¢né spletitou klasickou komedii zaménénych identit tim, Ze k dvojcatliim
Antifollm pripojil protéjsek dalsich dvojcat, sluhli Dromid, jimiz do hry vnesl silny lidové komicky
Zivel. Jako by chtél vyzkouset, kolik omyl( a zmatkd jevisté unese. Snad i proto jeho komedie vyzyvala
k ¢etnym modernim inscenacim a Upravam, z nichz nejznaméjsi je americky muzikal Kluci ze Syrakus

(The Boys from Syracuse, 1938).
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Podobné zacala divadelniky ptitahovat i druha rana Shakespearova hra z antického prostiedi Titus
Andronikus (Titus Andronicus). Shakespeare tu vytvofil - jako uz svym zplsobem v Richardu Ill. -
senekovskou tragédii krvavé pomsty, ale tentokrat se skute¢nym antickym ndmétem o pozdnim
fimském vojevidci Titovi, barbarské gotské kralovné Tamore a jejim ¢erném machiavelistickém
milenci Aaronovi. Hra prekypuje tolika nasilnostmi a ukrutnostmi, Ze se stala vitanym repertoarovym
obohacenim tzv. divadla krutosti (podle francouzského dramatika a teoretika Antonina Artauda,
1896-1948). Inscenace rezisére Petera Brooka r. 1955 ve Stratfordu nad Avonou podtrhovala krutost
a hrhzu tak naturalisticky, ze zavedla i zvlastni stroj na [dmani kosti k dosazeni pfislusnych zvukovych

efekt(l. U¢inek jednotlivych predstaveni se odhadoval podle toho, kolik divaka pfi nich omdlelo.

Stredni tvorba (1595-1600)

Romeo a Julie (Romeo and Juliet) z(istava nejslavnéjsi svétovou tragédii mladé lasky. Hlavné asi
proto, Zze nejplnéji a nejvzrusivéji zachycuje véénou touhu mladi po samostatném, svobodném
urcovani svych lasek a celého svého osudu proti vSem pragmatickym raddm a moralnim pouckam
starych generaci a starych spolecnosti. Shakespeare vyjadfuje tuto touhu v renesancné silnych
akcentech, reagujicich na stfedovékou askezi, naboznou pokoru i bezpodminecnou podfizenost déti
vUci rodi¢dim. Nezobrazuje jen platonické zboznéni, ale i horouci télesné vasné. Zvlast dava zaznit

sebevédomému renesanc¢nimu individualismu.

Z nescCetnych literarnich zpracovani znal Shakespeare nepochybné anglickou vypravnou basen, jejimz
autorem byl Arthur Brooke (The Tragical History of Romeus and Juliet, tiskem 1562, znovu 1587),

X

ktery puritansky odsoudil ,necestnou vasen“ a ,neposlusnost” obou mladych milenct.

Shakespeare ve své dramatizaci radikalné zkratil casové rozpéti ptibéhu, ale hlavné mu vtiskl zcela
nové ideové i formalni rysy. V jazykové vystavbé tragédie se uplatniuji nejen pruzné blankversy, ale i
rymovana dvojversi a rizné umélé Utvary, jako sonety (srov. napt. hned Uvodni sonet), vecerni pisen
,serena” (kdyz Julie o¢ekava Romea, lll, 2, 1-31), jitfni pisen ,alba“ (kdyZ se Romeo a Julie loui po
své prvni a posledni spolec¢né noci, lll, 5, 1-59), smutecni ,elegie” nad domnéle mrtvou Julii (Parisovo
Sestiversi, V, 3, 12-17) atd. Nechybi samozifejmé ani lidové zemita prdza, v niz zvlast vynika Juliina
chliva. Déle nas oslnuji ostré antiteze, prudké kontrasty svétla a tmy, lasky a nenavisti, nejnézné;si

lyriky s nedprosnou tragikou nebo zas ulevnou fraskou.

Vyspéla je Shakespearova motivace, at uz individualné psychologickd, nebo dobové spolec¢enska.
Shakespeare nijak neskryva prudkost, vznétlivost nebo az ztfesténost svych milencd. Neskryva ani to,
Ze se seznamuji proti vuli svych rodin, Ze se berou tajné, Zze Romeo kupuje pres prisné zakony jed,
kterym se nakonec otravi, a Ze také Julie spacha sebevrazdu, ktera byla z ndbozenského hlediska

jednim z nejtézsich zloCinl. Ale zaroven vyrazné predvadi, v jak zkamenélém rodinném i
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spolecenském prostfedi musi Romeo a Julie Zit, jak je jejich ldska od pocatku az do konce
poznamenana fatalni rodovou nenavisti, které brzy pada za obé&t Romeuv oslnivy pfitel Mercuzio,
predznamenavajici svymi smrtelnymi vyktiky celou tragédii: ,Mor na ty vase rody! ... Hrom do téch

Ill

vasich rodu! ... Mor na oba vase rody ... Hromské rody

Spolecnym rysem Shakespearovych tragédii je také katarze, ktera se rodi v tragickém zavéru a
zUstava v divakovi nebo ¢tenari jesté dlouho po skonéeni hry. V Romeovi a Julii se nad mrtvolami
milencl smifuji oba znesvarené rody a spolecné jim stavéji pomnik z ryziho zlata. Avsak nejsilnéjsi nas
oCistny pocit prameni z védomi, Ze zdivoceld doba a ¢as vibec jsou prekonany silou lasky, Ze intenzita
lasky daleko pfesahuje jeji Casové trvani nebo spolecenskou vyhodnost, Ze tfeba jen kratky intenzivni

prozitek se stavd jednou z nejryzejsich zivotnich hodnot.

V Kupci benatském (The Merchant of Venice) Shakespeare odvazné spojil romanticky pfibéh o krasné
belmontské dédicce Porcii a jejich tfech tajemnych skfifikach s drsné realistickou zapletkou o
benétském kupci Antoniovi a jeho netiprosném véfiteli, Zidovském lichvati Sajlokovi (angl. Shykock,
asi z hebrejstiny, kde podobné znéjici slovo znamena ,,mofrsky sup®). PFitom Shakespearovi jisté
tanula na mysli jednak Marlowova hra o maltském Zidu Barabasi, jednak nedavny proces s Zidovskym
dvornim Iékafem Ruy Lopezem. Zatimco Marlowe pojal svého Zida tragicky a pod tlakem dobovych
predsudkd skoncil melodramatickym obrazem machiavelistického bésa, rozhodl se Shakespeare
traktovat Zidovskou problematiku v rdmci pohadkové komedie, ktery mu umozZnila nepateticky
vyslovit daleko vétsi davku pravdy. Sajlok mu vyrostl ve velky realisticky charakter, prahnouci po
penézich i pomsté s nezkrotnou vasni, ale zdaleka ne bezdlivodné. Penize jsou jeho jedinou zbrani

proti Utlaku i opovrZeni a pomsta je jeho pfirozenou lidskou reakci:

»,Nemd Zid oCi? Nemd Zid ruce, ustroji, udy, smysly, ndklonnosti, vasné? ... KdyZ nds pichnete, netece
ndm krev? KdyZ nds lechtdte, nesméjeme se? KdyZ ndm namichdte jedu, neumirdme? A kdyZ nadm

ubliZujete, pomstit se nemdame?“ (lll, 1, 49-56, prel. E. A. Saudek.)

Benatsky kupec zahajuje ¢tvefici Shakespearovych vrcholnych komedii, k nimz dale patfi Mnoho
povyku pro nic (Much Ado About Nothing), Jak se vam libi (As You Like It) a Vecer t¥ikralovy (Twelfth
Night, tj. dvanactd noc po narozeni Kristové - 6. leden, svatek, ktery se slavil ve staré Anglii s velkou
okazalosti a bujnosti). VSechny ¢tyfi pfimo hyfi renesanénim karnevalem humoru a lasky, jen na ¢as
ohrozovanym temnou postavou: Sajlokem stejné jako machiavelistou donem Juanem v komedii
Mnoho povyku, svefepym melancholikem Jacquem v Jak se vdm libi a puritanskym kazisvétem
Malvoliem ve Veceru tfikralovém. A podobné vystupuji proti takovym zasmusilym nepratelim radosti
a veselosti jako svétly protipdl ctyfi optimistické, duchaplné, okouzlujici a milujici divky, nejplnéji

ztélesnujici energii a svobodného ducha renesance: Porcie, BlaZena, Rosalinda a Viola.
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Vrcholna tvorba (1600-1608)

Shakespeare byl uz plné vyzbrojen pro sebenarocné;jsi ukol. V anglickych historickych hrach si
postupné osvojil uméni dramatického zhusténi latky do klicovych situaci a charakter(l a v historiich i
komediich stfedniho obdobi objevil magické kouzlo ,,dvojiho ¢asu” a ,,dvoji vzdalenosti“. Kouzlo
spocivalo v tom, Ze Shakespeare skloubil klasicky princip jednoty mista, ¢asu a déje s domaci
dramatickou tradici, zachycujici udalosti ve volnych, ¢asové i prostorové neomezenych dimenzich.
Vytvofril tak dialektickou jednotu kratkého i dlouhého, dramatického i psychologického ¢asu: déj jeho
stfednim dramat sice probihal zpravidla v nékolika mdlo dnech, ale zaroven v textu probleskovaly
¢etné nardzky na dlouhodobé psychologické procesy v nitru hlavnich postav. Podobné zdvojeni se
objevilo i v prostorovych udajich: hra prodlévala tfeba i dlouho na jednom misté, ale nahle se podle
potreby prenasela do sebevzdalenéjsich koutl historické Anglie nebo romantického svéta komedii.
Vzdalenost i ¢as se elasticky smrstovaly nebo prodluzovaly podle dramatickych a imaginacnich

potieb.

Také v Juliu Caesarovi (The Tragedy of Julius Caesar) dosahl Shakespeare zdanlivé nedosazitelného
cile: dramatické padnosti déje i pronikavé povahokresby, jiz zachytil v dusich antickych hrdinG dlouha
zrani i nahlé zvraty. Zhustil udélost tfi historickych rok( (44-42 pf. n. I.) do nékolika dni a po
vzrusujicich pfipravach a Uspésném zavrazdéni Caesara prenesl déj az do maloasijskych Sard a
nakonec do makedonskych Filipp (dnedni severovychodni cip Recka), kde Caesarovi nastupci Oktavius
a Antonius dokoncili pomstu nad Kassiem a Brutem. Historickou i povahokresebnou oporou byl

Shakespearovi - tak jako v ostatnich antickych dramatech - Plutarchos.

Nékteti vykladaci se pozastavovali nad tim, Ze titulni postava pétiaktové hry je zabita uz na pocatku
tfetiho aktu; z toho usuzovali, Ze struktura Julia Caesara je asymetrickd, a tedy uz barokni, protoze
pravé v baroku se casto Ustfedni postavy vysunuje z kompozi¢niho stfedu na okraj. Uméleckym i
lidskym stfedem a tragickym hrdinou dramatu neni vsak diktator Caesar, nybrz republikan Brutus.
Praveé Brutus se stal pro renesancni umélce svou moralni pevnosti a znamenitymi schopnostmi
fecnickymi i spisovatelskymi jednim z nejoblibenéjsich hrdin( (pfipomerime si Bruta Michelangelova).
Shakespeare ho pojal jako bezihonného, vyrovnaného a mravné ryziho muze, jehoz rozumova
vznesSenost je slepa ke viem nizkému. Jeho tragickou slabinou je oblast praktického jednani a
praktické politiky (v tom je pfedchidcem i spfiznéncem Hamletovym). Brutus se podili na zavrazdéni
Caesara z neziStnych, protidiktatorskych pohnutek, ale nakonec poznava, Ze se stal pomocnikem
politickych praktik stejné necistych, jako byly ty, pro které Caesara zabil. Tragicky poznava

neodvratnost césarismu, ktery vitézi i bez Caesara (v tom smyslu je titul hry hluboce opravnény).
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Hamlet

Julius Caesar neni tedy jen tragédii jednotlivcy, je také tragédii fimské aristokratické republiky, spéjici
nezadrZitelné k césarovské samovladé. Shakespeare zobrazil tyto epochalni udalosti s takovou
historickou proziravosti, Ze zarover vytvofil plsobivou paralelu k soudobému zaniku staré
aristokratické Anglie a k nastupu tudorovského centralismu a absolutismu. Navic zachytil nékteré
typické rysy individualni i spole¢enské tragiky, které chronicky provazeji lidstvo na zlomu dvou

historickych epoch.

Témér ve vsech Shakespearovych hrach - a nejostreji v tragédiich - vyvstavaji proti sobé dva svéty.
Svét staré pospolitosti i zaostalosti, rytifskych ctnosti i posetilosti, bludd a krveproliti - a proti nému
povstavajici svét novych individualistickych podnikavci, zbavenych vsech predsudkd, ale i svédomi,
racionalistickych, ale i kariéristicky vypocitavych a bezohlednych. Stale castéjsi a prudsi srazky obou
téch svétl drti Shakespearovy tragické hrdiny, zosobriujici renesancniho ¢lovéka v jeho

nejodvaznéjsich, ale tim krutéji zklamanych lidskych tuzbach.

Tragika Shakespearovych hrdini prameni nejéastéji bud' z toho, Ze se jako Brutus nebo Lear pokouseji
v naprosté osobni ¢estnosti navratit k idealim svéta prekonaného déjinnym vyvojem, nebo Ze
hamletovsky a othellovsky usiluji o humanistické lidské vztahy, které svou uslechtilosti nemohou
obstat proti dravé moralné nového svéta penéiniho. Navic dospél Shakespeare uzZ v historickych
hrach k poznani, Ze jednotlivcova subjektivni vile nebo prani zdaleka neurcuje chod udalosti, protoze
ten plyne z mnohem objektivnéjSich a mnohostrannéjsich pficin: zasahuje do ného cela doba,
historicka nutnost, kterd se méni v nutnost tragickou, jakmile se s ni usilovani jednotlivcovo octne

Vv rozporu.

Svrchovanym ideové uméleckym vyrazem krize humanismu a renesancniho optimismu je Hamlet
(The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark). Pravé Hamletovi je souzeno, aby nejpalcivéji pocitil , bi¢
a posméch doby“, aby svym pronikavym intelektem rozpoznal podlost a sprostotu nového panstva,
utlak bratrovraha a samozvaného kréle Klaudia, ,nedobytnost prava, svévoli tfadd a kopance, jez od
neschopnych musi strpét schopny”, a aby ve své citlivé a predvidavé dusi vytusil, jaké zkousky cekaji

na anglicky stat a anglickou spolecnost v pfisti epose. Odtud také jeho zahadné vahani.

Hamletovo vahani bylo ddano uz zdédénym tématem a Zanrem, protoZe senekovsko-kydovska
tragédie pomsty, na kterou tu Shakespeare navazoval, nemohla by se rozvinout do ocekavané
podoby, kdyby mstitel splnil svou povinnost hned tfeba v prvnim aktu. Ale jako kazda jind umélecka
konvence zménilo se i ducharské drama krve a msty Shakespearovym zasahem v novy, neskonale
prohloubeny ideovy i esteticky vyboj. Nebot do sebe zahrnulo dalekou ¢asovou perspektivu,
vychazejici sice ze staré danské kroniky Saxa Grammatika, ale mitici pres aktudlni spolecensky konflikt

Shakespearovy vlastni doby do budoucich staleti.
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Macbet

Snad Zadné jiné dilo svétové literatury nevyvolalo takovou odezvu jako Hamlet. Mnozi ¢elni
predstavitelé evropského mysleni a uméni se s nim snazili vyrovnat (Goethe, Coleridge, Hazlitt,
Delacroix, Bélinskij, Turgendv, Shaw, Bradley, Rolland, France, Salda atd.). Je to v jad¥e hra sice
zahadna jako sam Zivot, ale zaroven nesmirné lidska, potykajici se se zakladnimi problémy lidského
Ziti, premysleni i ¢inG. Nezapominejme, Ze v Shakespearové dobé se tésila nesmirné popularité jako
napinava tragédie pomsty, zacinajici senzacnim zjevenim ducha Hamletova otce a koncici smrtelnym
soubojem mezi Hamletem a Laertem i Hamletovou divokou pomstou, pfi niZ hyne nejen bratrovrah a

kralovrah Klaudius, ale i Hamletova matka Gertruda.

Velikost a neustdld vyzyvavost Hamleta se taji i v tom, Ze neddva jednoznacné odpovédi na Zivotni
problémy, které v ném vyvstdvaiji, ale poskytuje podnéty a inspiraci k hlubsimu, citlivéjsSimu,
humannéjsimu chapani ¢lovéka a jeho spolecenskych i osobnich Udéld. Nabizi ndm i konecné
poznani, Ze lidsky Zivot sice pfinasi bezpocet zklamani, srdceboleni a nakonec i smrt, ale Ze ¢lovék si

presto mlze udrzet svou dastojnost a hrdost v kazdé situaci: ,, Byt pfipraven je vse.”

K vrcholnym Shakespearovym tragédiim (po Othellovi, jemu?z se z divodu nedostatku prostoru
nebudeme vénovat, pozn. J.S.) patfi také Macbeth (The Tragedy of Macbeth). Podobné jako Othello
vynikd tato hra sevienou dramatickou strukturou, silou tragické poezie i hloubkou humanistickych
ideji. Dokonce predci Othella idernou strohosti jednotlivych scén, jakoby tesanych kompozi¢né
pfisnou a pevnou rukou ze skalnatého skotského materialu (je to rozsahem nejkratsi Shakespearova

tragédie a po Komedii omyld a Boufi nejkratsi hra vibec).

Novy, skotsky namét, nacerpany z tolikrat uz osvédcené Holinshedovy kroniky, vychazel vstfic
zajmUam a zalibam nového krale a patrona Shakespearovy herecké spole¢nosti Jakuba I. Stuarta.
Shakespeare sledoval Holinsheda vétSinou velmi podrobné a pfesné, s charakteristickym uméleckym
smyslem pro vymluvny detail i pro celkovou ndladu daného historického useku, tj. poloviny 11.
stoleti, kdy Macbeth zabil svého predchldce Duncana I. a byl po sedmndcti letech na oplatku zabit
svym nastupcem, Duncanovym synem Malcolmem lll. Ale pfitom se Shakespeare nespokojil
kronikarsky omezenym popisem starych skotskych déjin a myt( ani oslavou legendarniho (a znacné
problematického) plvodu stuartovské dynastie, nybrz vnesl do své tragédie velkorysou koncepci, jiz
se vyporadal se svymi vlastnimi nejpalcivéji pocitovanymi otazkami, pochybnostmi i obavami o osud

pristiho vyvoje celého svého naroda a své vlasti.

Macbeth se vyznacuje mezi Shakespearovymi tragédiemi tim, Ze pfimo jeho hlavni hrdina podléha
svodlim nové dravé spolecnosti a jeji individualistické moralky. Podléha ji velmi zahy a tak Uplné, Ze
se ani smrti nemuze vykoupit. Jen ve vstupnich scénach zazari Macbeth jako skvély rytif, ,chranénec

chrabrosti“, jen zde slouzi jesté oddané a nezistné svému krali jako vérny syn starého stavovského
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svéta. Avsak ve svém nitru zacne az pfilis brzy a pfili§ dychtivé naslouchat naseptavani carodéjnic,
které hned v Gvodnich versich naznaduiji, ze svymi pokfivenymi podobami symbolizuji zmét mravnich

hodnot, tak charakteristickou pro novou dobu: ,Smrad je viiné, viiné smrad...”

(podle Zd. Stribrného, Déjiny anglické literatury I, upraveno, zkrdaceno)
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Uvedenim nasledujicich citatd chceme studenty motivovat i k ¢etbé dél, jez z praktickych davodl
nebyla analyzovana.

-

,Kdo by v Idsce bral ohled na pfitele?” (Dva péni z Verony)
»Nejsprostsi krddeZ je ta, co nerodi se z bidy.” (Edward I1.)
,Je néco shnilého ve staté danském.” (Hamlet)
,Nejvétsi ctnost je Castym tercem pomluv.“ (Hamlet)
,Vymknuta ze svych kloubt doba Sili.” (Hamlet)
,Kdo zapre otce, ktery mu dal Zivot, nezastavi se pak uZ pred ni¢im.” (Krél Lear)
,Zlé Casy, zIé, kdyZ bldzni vedou slepce.” (Krl Lear)
,Stan se, co stan, ¢as vyléci nds casem ze vsech ran.” (Macbeth)

,To ctizadost vZdy zloCince z nds déld, kdyZ srdce zradime pro vnéjsi lesk, pro sldvu, chvdlu, pocty,
pro potlesk.” (Marna lasky snaha)

,Na tisic hfich( jedném projde snadno, druhé jen jeden privede aZ na dno.” (Néco za néco)
,Ne, ne, jd nejsem to, co jsem.” (Othello)
,Bez cti a ldsky Zivot nemd smysl.” (Richard I1.)
,Vezme mi Zivot, kdo mi vezme Cest.” (Richard I1.)
,KdyZ kaZdy hulvdt je dnes sSlechticem, kdejaky Slechtic chova se jak hulvdt.” (Richard Il1.)
,,Cas smutku neni ¢asem ndmluv.“ (Romeo a Julie)
,Cerny pes se jen téZko ¢ervend.” (Titus Andronicus)

,Jak pravdu md, kdo dneska tvrdi sméle, Ze milovat mame své nepratele. Nepritel nds tak nikdy
neurazi, jak pfitel, co ndm do zad dyku vrazi.” (Timon Aténsky)

,Vse stoji tolik, kolik to kdo ceni.” (Troilus a Kressida)
,Lepsi dobrd oprdtka nezZ Spatné manZelstvi.” (vecer t¥ikralovy)
,Rikd se, Ze kdy? jdou penize napred, jsou viude dvere oteviené.” (Veselé panitky windsorske)
,Kacif je ten, kdo stavi hranice, ne ten, kdo na nich hofi.” (Zimni pohadka)
,KdyZ uslechtily slechtic Slehne ddmu, v tu rdnu je z néj hulvat bez titulu.” (zkroceni zIé zeny)

,Kdo pfilis véri, byvd bez obrany.” (znasilnéni Lukrécie)
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Otazky a ukoly

Které Zanry Shakespeare psal?

V kterych hrach uplatnil Shakespeare tzv. divadla na divadle?
V kterych hrach zmifuje rasovou nesndsenlivost?

Proc je Shakespearova tvorba nadcasova?

Uvedte Shakespearovy prekladatele.
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1. Shakespearova tvorba je obvykle rozdélena na tragédie, komedie, historické hry a sonety.

2. Tzv. divadlo na divadle uplatnil Shakespeare napf. ve hrach Hamlet, princ ddnsky, Zkroceni zIé
Zeny nebo Sen noci svatojanské.

3. Prvky rasové nesnasenlivosti jsou patrné zejména v tragédii Othello, kdy c¢erny Othello ma
moc na Jagem, je jeho nadfizenym, ale Jagova prevaha tkvi v tom, Ze se na Othella diva jako
na barbara. Cim vic mu zavidi postaveni, které ma, tim vic ho nenavidi. ,Jago vsak Othella
nenavidi také proto, Ze Othello prestavuje vsechno, co Jago nemd. Othello je generdl, Jago
pouhy praporecnik, to znamend, Ze je Othellovi podrfizen. Vojensky zdkon subordinace
stanovi, Ze Othello md nad Jagem moc. Ve velmi vyznamném smyslu mds vsak Jago moc nad
Othellem. Othello je ¢erny a Jago dd ve hie nékolikrdt jasné najevo svou rasovou prevahu a
zaujimd k Othellovi v podstaté kolonidlni postoj - Othello je pres své vysoké postaveni
necivilizovany barbar.“? NdboZensky prvek nachazime v Kupci benatském. , Sajlok sice
nezemfe a ki'estané ve hre nepostupuji podle zdsady , 0ko za oko”, dokonce ostentativné
Sajlokovi (a sobé samym) predvedou velkomysinost kfestanského milosrdenstvi. To viak
ironicky podtrhuje jejich krutost: pfipravit Sajloka o majetek a pfinutit ho k obrdceni na
krestanskou viru je horsi nez smrt. Na konci Kupce bendtského stoji ¢lovék patrici k rasové a
etnické mensiné, ktery byl ndsilim pfinucen zfici se své viry. VSechno zlato a libeznd hudba
Belmontu nemohou tento stin v zdvéru hry zaZehnat. Neni podstatné, Ze Shakespearova hra
v alZbétinské dobé zcela jisté nebyla a nemohla byt takto chdpdna a Ze sam vyraz ,,rasovd a
etnickd mensina” patfi aZ do druhé poloviny dvacdtého stoleti. Rozhodujici je, Ze Shakespeare
do textu své hry tento vyznam vepsal jako kulturni, ndboZensky a rasovy kéd. Tento vpis Ci
zapis (inscription) je v riiznych dobdch rizné Citelny a bude kazdym individudinim vnimatelem
pocitovdn s riznou intenzitou. “*

4. ,Shakespearova velikost a aktudlnost spocivaji v tom, Ze ve svych hrdch nevykladd svét, ale Ze
je v nich bdsnikem konkrétnich lidskych situaci, které obsahuji lidskou zkusenost v neobycejné
rozmanitosti, paradoxnosti a Sifi. Zddny jiny anglicky a evropsky dramaticky bdsnik nevytvofil
tak bohatou galerii postav a lidskych typt jako Shakespeare. Jeho Hamlet, Falstaff, Romeo a
Julie a dalsi postavy se natolik staly soucdsti evropské kultury, Ze dodnes jejich
prostrednictvim pozndvdme a proZivame sami sebe.

Druhym divodem, proc Shakespeara na pocdtku jednadvacdtého stoleti miZeme povaZovat
za naseho soucasnika, je nepochybné jeho uméleckd metoda. Shakespeare ve svych hrdch

nevyklddad svét z urcitého predem daného ideologického stanoviska, ale nastavuje - jak to

3 Hilsky, M.: Shakespeare a jevisté svét. Academia, Praha 2015, str. 522.
4 Hilsky, M.: Shakespeare a jevisté svét. Academia, Praha 2015, str. 164.
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vymluvné fika Hamlet ve své slavné reci k elsinorskym herciim - svétu a Zivotu zrcadlo.
Shakespearuv svét je svétem neustdlého zrcadleni. To umoZnilo Shakespearovi na jevisti
vytvorit velmi sloZity a neustdle proménlivy obraz lidské duse a jejiho kondni.

Zrcadleni se projevuje i v Zanru dramat: Stastné komedie obsahuji stiny smrti a v kaZdé
tragédii nalezneme alespor jeden komicky vystup. Sen noci svatojdnské zacind hrozbou smrti
(Egeus vyhroZuje své dceri Hermii popravou, jestliZe ho neposlechne a nevezme si za muZe
toho, koho urcil on); tato svatebni komedie tak na zacdtku velmi pfipomene pribéh Romea a
Julie a jeji vychozi divadelni situace je vice tragickd neZ komickd. Hrobnici v Hamletovi, opily
vrdtny v Macbethovi, sasek v Krdli Learovi predstavuji naopak komedidlni figury a jako
takové jsou neodmyslitelnou soucdsti Shakespearova tragického svéta.

Tretim didvodem, proc se Shakespearovy hry dnes hraji ¢astéji neZ kdykoli v minulosti, je jejich
jazyk. Shakespeare docilil nejen syntézy vsech tehdy existujicich divadelnich Zdnrd, ale doved|
také k nejvyssi dokonalosti dramaticky vers. Jeho hry jsou psany versem i prézou (versem
hovofi obvykle postavy z vyssich vrstev, a naopak). Shakespeariv vers je rymovany i
nerymovany, pricemz jeho hudebnost se promériuje. Ve stfedni a pozdni fdzi Shakespearovy
tvorby rymi ubyvd, vers se stavd méné pravidelnym, vyznacuje se ¢etnymi pfesahy. Préza pak
byva jesté sloZitéjsi - Ize Fici, Ze Shakespeare v ni virtudzné predvddél vsechny prostiedky a
figury anglické renesancni rétoriky.

Stejné jako ve svych hrdch i v sonetech dokdzal Shakespeare predvést ,jevistni svét”, a at psal
o pomijivosti ¢asu a Zivota, o ldsce i sebeldsce, o pomluvé, o lhani, o zradé ¢i pratelstvi, vZdy
dokdzal vyjadrit komicnost i tragicnost lidského udélu. Ackoli sonet pfedstavuje normativni,
pfisné stanovenou bdsnickou formu, Shakespeare se na vymezeném prostoru dokdzal
pohybovat zcela svobodné. PfestoZe Sonety jsou, stejné jako nejvétsi Shakespearovy hry,
samym srdcem literdrniho a kulturniho kdnonu zdpadni civilizace, neni tfeba s nimi zachdzet
jako s kultovnimi texty, ale spiSe jako s bdsnickymi dialogy, rozhovory mezi ,ja“ a , ty”.
Nepromlouvd v nich Klasik ¢i Bard. To, co v Shakespearovych Sonetech i hrdch preZivd a co
oslovuje soucasné ctendre, nejsou velké myslenky Ci vécné pravdy, ale paradoxy konkrétniho
byti.“*

5. Z pfriblizné sedesati prekladatelld jmenujeme ty nejznaméjsi: M. Hilsky (*1934), J. Josek
(*1950), E. A. Saudek (1904-1963), J. V. Sladek (1845-1912), J. Valja (1914-1967), Fr.
Vrba (1920-1985), J. Vrchlicky (1853-1912).

45 podle Martina Hilského in: Soukal, J.: Citanka pro I. roénik gymndzii. SPN, Praha 2001.
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7. Zrod moderniho romanu. Rabelais a
Cervantes.

ﬁ)poruéené literatura: \

M. Kundera, Zneuzndvané dédictvi Cervantesovo. Atlantis, Brno 2005.

M. Kundera, Zahradou téch, které mam rad. Atlantis, Brno 2014.

VI. Macura a kol.: Slovnik svétovych literdrnich dél I, Il. Odeon, Praha 1989.
Cetba:

F. Rabelais, Gargantua a Pantagruel.

M. de Cervantes, Dimyslny rytif don Quijote de la Mancha.

Rabelais

. /

klicova slova:

francouzskd renesance, humanismus, Spanélsky zlaty vék, rytifsky romdn, epopej,
parodie, protiklerikdlni satira

»Vrcholem a sumou francouzské renesancni literatury je dile Frangoise Rabelaise (1494-
1533). Rabelais byl plvodné mnich, v touze po védéni opustil klaster, stal se lékafem a vénoval se
studiu filozofie, archeologie, starych jazyk(, anatomie, botaniky a dalSich pfirodnich véd.
V Rabelaisovi se vytvari syntéza tehdejsi u¢enosti s bujnym lidovym smichem. Jeho pétidilna epopej
Gargantua a Pantagruel (1. kniha 1532, posledni posmrtné) vysla z ndmétu oblibené lidové cetby o
Zivoté obr(, vyuZila tohoto motivu ke grotesknimu zveli¢ovani (napf. maly Gargantua potreboval
k obZivé mléko od 17 913 krav) a predevsim k satife na vSechny oblasti sou¢asného Zivota a
stfedovékého cirkevniho mysleni (scholastika s neustdlym odvoldvanim se na autority bez vlastniho
zkoumani svéta a prirody). Proti feudalnimu systému pfinuceni a nasili stavi Rabelais svobodomysiné
idedly (thelémské opatstvi se zasadou ,,délej, co se ti zlibi“, zaloZené na svobodné kazni a
harmonickém rozvoji podle pfirody). Vysmiva se scholastické vychoveé (18 let a 11 mésicl stravil
Gargantua tim, Ze se uci odrikavat kupfedu i pozpatku rizné spisy a komentare, ,jejichZ cetbou

zmoudrel tak, jak byl, kdyZ zacal” a staval se ,potfesténym, neohrabanym, pomatenym a
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pfihlouplym®) a vysmiva se i feuddlni valkychtivosti. Hojné ptileZitosti k satife poskytuje Rabelaisovi
cesta jednoho z hrdinll vypravéni, Panurga, za odpovédi na otazku, ma-li se oZenit. A¢i jeho dilo bylo
Sorbonnou verejné odsouzeno, doved| Rabelais vyuzit k parodovani cirkevnich dogmat a biblickych
pribéhl kazdé vhodné situace (napt. rozpord kréle s papezem apod.). Rabelais ¢asto zobrazil a oslavil
Zivot v jeho projevech nejméné vzneSenych, télesnych, cirkvi oznacovanych za htisné. Prilivu nového
védéni odpovida v jeho stylu zdplava slov, do literarniho jazyka pronikaji slova uc¢ena i hovorova,
hromadéna epiteta zabiraji nékdy celé odstavce. Filozofické Uvahy se stfidaji s Zivé vypravénymi

humornymi pfibéhy.“%®

Roku 1533 vychazi chronologicky prvni ¢ast jeho satirické epopeje, nazvana Hrozné a straslivé Ciny a
udatenstvi preslavného Pantagruela, krale Dipsod, syna velkého obra Gargantuy (Les horribles et
épovantables faits et prouesses atd.) V ndmétu i postavach navazuje Rabelais na tradici popularnich
dobrodruznych tzv. lidovych romanu. Své vypravéni zacing, jak bylo zvykem, podrobnym licenim
narozeni, let u¢eni a pamétihodnych ¢inl hlavniho hrdiny. V rdmci této obvyklé osnovy nam vsak
Rabelais poddva odlisny obsah. Dilo je nejen parodii na rytifské romdny, ale mifi jesté mnohem dale;
Rabelais tu vyslovuje nové, humanistické myslenky. Jakou svou nejvétsi zbran, ktera mu byla zdroven
i ochranou, zvolil boutlivy smich. Spojuje mistrné komiku, jez vyplyva tfeba ze srovnani obfich
vlastnosti s moZnostmi normalniho lidstvi, se satirou proti cirkvi i feudalismu. Proto Sorbonna mohla
odsoudit Pantagruela nikoli pro podvratnost a kacitstvi, ale jen pro necudnost. K této pokrytecké
zamince se museli sorbonnsti teologové uchylit téz proto, Ze konkrétnim rozborem , kacirstvi“ knihy
by pro jeji zvlastni komiku uvedli v nebezpedi svou prestiz a zesmésnili by sami sebe. Rabelaisovo
humanistické stanovisko je v této knize zdliraznéno predevsim v dopise Gargantuy synu

Pantagruelovi, prostoupeném nadSenim nad programem humanistické védy a nad novymi znalostmi.

Své myslenky a ndzory podava autor daleko ucelenéji v knize o Gargantuovi, ktera vysla jako druh3,
ale v déjové posloupnosti celého dila je knihou prvni. Vychova mladého Gargantuy, ktery se u¢enim u
sofisty stava zcela ,pomatenym a pfihlouplym®, je Rabelaisovi zaminkou ke kritice neplodné
stredovéké vychovy a k vysméchu sorbonnistim. Rabelais tu vyuZziva prileZitosti, aby podal sv(j idedl

vSestranného vzdélani, v némz se klade zvlastni dliraz na harmonicky dusevni i télesny rozvoj.

V pribéhu, kde je licena valka rozpoutana zlostnym a zrddnym kralem Pikrocholem proti dobrackému
obru Grandgousierovi, je zesmésnéna dobyvatelska manie zlovolnych feudald. Pfi této pfrileZitosti
naznacuje Rabelais svou predstavu o planu narodni politiky a obranné narodni valky. Po vitézném
boji s ukrutnym Pikrocholem davéa Gargantua vystavét opatstvi Thelému. Klaster se lisi od ostatnich

Zivotni zasadou vyjadrenou protidogmatickym heslem ,Délej, co chces”. Jim Rabelais vola po

46 J. O. Fischer, Svétovd literatura - I. Univerzita Karlova, Praha 1985, str. 143.
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osvobozeni vile ze stfedovékého feudalniho a cirkevniho Utisku. Theléma je ztélesnénim Rabelaisova

renesancniho snu o lepsi spole¢nosti.

Ve tfeti knize Gargantuy a Pantagruela, vydané za zvlasté ztizené situace, uplatiuje Rabelais vice nez
kdy jindy velké védomosti z fyziologie, anatomie, botaniky i podrobnou znalost starovékych
spisovatel(l. Ustfedni a uréujici postavou je tu Panurgos, znamy jiz z knihy o Pantagruelovi. V této
knize zbéhnuvsi student Panurgos do znacné miry ztraci své drivéjsi sttedovéké rysy, neni jiz jen
dobrodruhem, rytifskym spole¢nikem Pantagruela. V jeho pozemstanstvi a spoléhani na rozum jsou
svym zpUsobem jiz ztélesnény vlastnosti ¢lovéka nové doby. V pribéhu déje se Panurgos chce oZenit
a radi se o svém zaméru s basnikem, teologem, skeptickym filosofem, soudcem i blaznem. Svou
otazkou, zda se ma Zenit, Ci nikoli, se doZaduje vlastné u téchto autorit odpovédi, jak ma Zit, jak si ma
zafidit Zivot. V dobé prervaného rozmachu renesance byla tato otdzka pro spolec¢nost velmi naléhava.
Panurgos vSak nemuzZe dostat od soucasnych autorit jednoznacnou a uspokojujici radu, a proto se
vyddva s Pantagruelem na dalekou cestu do véstirny ,,Bozské Iahvice”. Pti svém putovani, jez je
ohlasem nejen starovékych eposl, ale i sou¢asnych objevi novych zemi, navstévuje vyprava
nejriznéjsi ostrovy obyvané alegorickymi postavami, které predstavuji tehdejsi rizné instituce.
Rabelais je stihd satirou a ukazuje i jejich neschopnost fesit problémy, které nové vyvstavaji pred
¢lovékem. Pout Panurgovu a Pantagruelovu zakonéuje autor nad$enou oslavou Zivota a poznani.
Mnohé motivy romanu Rabelaisovi slouZi k tomu, aby ukazal tupost, nevzdélanost a pfrizivnictvi

mnichd, pokrytectvi kazatel(l a prodejnost soudca.

Dvé posledni knihy se pak stavaji pfimo ostrou protiklerikalni satirou. Li¢eni ostrova Papezifikacli a
PapeZzoman(l znamena zesmésnéni protestantu i katolického kultu papeze. K napsani odvazného a
otevfeného vypadu proti Rimu vyuZil Rabelais neshody mezi papeiem a francouzskym kralem. Kdy?
se vSak oba protivnici usmifili, kniha byla verejné cirkvi odsouzena a Rabelais musel prchnout

z Pafize. Nedlouho poté umird, pravdépodobné roku 1553, za nezndmych nam okolnosti. Pata kniha
jeho romanu je vydana posmrtné a jsou o ni vyslovovany domnénky, Ze ji podle nacrti Rabelaise

napsal néjaky protestant.

Jen neochabuijici Zivotni elan, vasniva touha nepodlehnout v boji, redlné odhadnuti svych moznosti
v tehdejsi situaci a diplomaticka obratnost ziskat vlivné pratele pro véc pokroku umoznily Rabelaisovi,
aby mohl své myslenky vyjadrit. Velika zbran proti vSemu starému - nepfemotzitelny rabelaisovsky

smich, obstal v gigantickém zapasu o rozbiti stfredovékych pout ze vSech zbrani nejlépe.

Rabelais sdili se svym stoletim myslenkovou nenasytnost, zaujeti pro védu, touhu po energickém
¢inu, lasku k prirodé i snahu po jejim ovladnuti. Rabelaisova osobnost spojuje v sobé uméni i védu,

citovost s myslenkou, predstavivost s rozumem. Proto jeho dilo ma mnoho aspektd, z nichz zadny
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Cervantes

nelze pominout, aniz se tim zkresli Rabelaisliv génius. MlZeme ho nazvat velkym realistickym
vizionafem, nebot vSe fantastické mu slouzilo k proniknuti a k zachyceni skute¢ného. Tento uznavany
myslitel byl velkym mistrem jazyka a slova jadrného, u¢eného i poetického. Na rozdil od ostatnich
humanistl nepiSe Rabelais své stéZejni dilo latinsky, nybrZ francouzsky. Jeho bohaty slovnik se mize
svou nevycerpatelnosti pfirovnat jen ke slovni zasobé Victora Huga nebo Shakespeara. Rabelaisovo
dilo ziskalo ve své dobé velikou oblibu a jen v 16. stoleti byl Gargantua a Pantagruel vydan stokrat,
prestoZe jeho radostny tédn nendvidéla a odsuzovala stejné tak Sorbonna jako protestantska Zeneva.
Bez Rabelaise a jeho dila by pozdéjsi rozvoj racionalistického mysleni ve Francii nemohl byt ani tak

rychly, ani tak hluboky.

(podle H. Vondraskové, Literatura francouzské renesance (16. stol.) in: ). O. Fischer, Francouzskad

literatura. Strucny ndstin vyvoje. Orbis, Praha 1960, upraveno, zkraceno)

,Vrcholnym zjevem zlatého véku Spanélského pisemnictvi je Miguel de Cervantes y Saavedra (1547-
1616). Pochazel z rodiny zchudlého nizsiho slechtice. V mladi byl téZce zmrzacen v boji proti Turkdm.
Stravil pét let v zajeti pirdtd v AlZirsku. Po navratu do vlasti zapasil az do smrti s bidou. Psal verse,

dramata, mezihry, novely a romany.

Jeho bohaté lidské a literarni zkusenosti se s nejvétsi uméleckou silou uplatnily v romané Dlmysiny
rytit Don Quijote de la Mancha (2 dily, 1605 a 1615). Cervantes v ném vypravi o pfihodach a
nehodach venkovského hidalga (idalga, zemana), ktery se pomate ustavicnou ¢etbou rytifskych
romand, a vyzbrojen starodavnym Stitem, kopim a vlastnorucné zhotovenou pfilbici, vyda se na svém
bédném konikovi Rocinantovi do svéta, aby po vzoru ,,potulnych rytif(i“ napravoval kfivdy a bezpravi
a ziskal Iasku vysnéné princezny Dulciney. Na jeho cestach za dobrodruzstvim ho provazi vérny
zbrojnos Sancho Panza. Blaznivy Don Quijote se neustale stretdva se skutecnosti, kterd je zcela jina
neZ jeho predstavy, a z téchto stfetnuti nevychazi vidy se zdravou k(zi. Pfesto pokracuje tvrdosijné

v uskuteénovani svého rytitského ,poslani“. Nakonec vsak je definitivné porazen, vraci se domU a

umira, nabyv pfed smrti opét zdravého rozumu.

Kdyz Cervantes zacal psat Dona Quijota, byl bezprostfedné veden zamérem zesmésnit rytirské
romany, jejichZ unikovost a nabubfrelost se pficila jeho smyslu pro skutec¢nost a miru. Tento zamér
vsak Siroce presahl. Nezesmésnil totiz jen rytifské romany: zesmésnil a odsoudil i spolecenské sily a
ideje, jejichz vyrazem rytitské romany byly. Proti nim pak postavil renesancni idealy svobody, rovnosti
a spravedInosti stejné pro vsechny. A v jejich jménu odsoudil i negativni rysy nového svéta, ktery se
rodil, zejména egoismus a mordlku zlata, prostupujiciho vSechny lidské vztahy. Cervantes tedy soudil

obé historické epochy, na jejichZ rozhrani stal, a to ve jménu idedll, které je obé presahovaly. Tyto
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idedly souviseji s jeho renesancnosti, jsou vselidské a dodnes neztratily platnost. V tom je hlavni zdroj

trvajici aktualnosti Cervantesova romanu.

Cervantes vtélil svlij umeélecky zamér do osudl dvou postav, jez se staly svétovymi: ,potulného”
rytife Dona Quijota a jeho zbrojnose Sancha Panzy. Obé tyto postavy, neopakovatelné
individualizované a zaroven ve své platnosti obecné, jsou sloZité a sloZité jsou i jejich vzajemné
vztahy. Don Quijote je blazen, ale bladzen moudry. A kromé toho (nebo praveé proto) Cervantes do
ného soustredil svou kritiku spole¢nosti, ale zdroven skrze ného vyslovil své idealy. Don Quijote
vystupuje jako obnovitel feudalniho svéta, ale ideadly, jez hlas3, jsou s timto svétem v pfikrém
rozporu. Odtud neustalé prolinani dvojiho pojeti a dvoji funkce této postavy. Don Quijote jako
,potulny rytif” je smésny a skodlivy. Ale pro svou uslechtilost a bezmezné hrdinstvi, s nimz bojuje za
svétlé idedly budoucnosti (na spolecensky charakter téchto ideall se pfi vykladech Dona Quijota
nékdy zapomina a smysl dila je posouvan do rovin pfilis abstraktnich), budi Gctu a obdiv. Sancho
Panza je protikladem svého pana a jako takovy slouzi za nastroj kritiky, a to pro svou la¢nost
hmotnych statkd a s ni souvisejici moralkou zlata. Vzajemnym stykem a plsobenim se vSak oba
hrdinové vyvijeji, protiklady mezi nimi se stiraji a nakonec stoji oba zajedno jako nositelé onéch
kladnych spoleéenskych idedld, jez do svého romanu vlozZil renesanéni ¢lovék a umélec Miguel de

Cervantes.

V Donu Quijotovi uskutecnil Cervantes tvlrci syntézu dosavadnich typd romanu a zaroven ucinil

vvs

tento Zanr nastrojem realistického vidéni skutecnosti. Tim pfivedl romdan na kvalitativné vyssi stupen

vyvoje. Proto byva Don Quijote pravem povazovan za po¢atek moderniho romanu.“’

47]. O. Fischer, Svétova literatura - |. Univerzita Karlova, Praha 1985, str. 149-150.
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Otazky a ukoly

Jaky typ postavy (popf. jiZ klasické literarni dvojice) prinasi do literatury roman Dlmyslny rytir
don Quijote de la Mancha?

Které Zanry jsou v DUmyslIném rytifi donu Quijotovi de la Mancha parodovany?
Charakterizujte francouzsky humanismus, uvedte jeho predstavitele.

Popiste, jak ovlivnila renesance francouzskou literaturu ve srovnani se stredovékem.
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1. Cervantestv roman Dumyslny rytif don Quijote de la Mancha uvedl do literatury ty postavy
komicky vyjadFujici rozpor mezi skute¢nosti a iluzi. Don Quijote je starnouci Slechtic
poblaznény ¢etbou rytifskych romand, vydavajici se na pout za vysnénou zenou. Komiku budi
uz jen vzhled jeho a jeho koné. Na jeho cesté ho doprovazi , pfizemni“ sluha Sancho Panza,
ktery situaci nahlizi redIné, vécné. Hrdinové tak tvofi klasickou dvojici ,,sluhy a pana“, kterou
ve svétové literature prezentuji dila napt. Sira A. C. Doylea, Ch. Dickense, D. Diderota.

2. Cervantes v Donu Quijotovi paroduje rytitsky roman, pastoralni romdan a novelu, utopii i
dobrodruzny roman. Inspiruje se romanem pikaresknim.

3. Humanismus, jehoZ kolébkou je Italie, nasel ve Francii trodnou ptdu koncem 15. stoleti.
Humanismus, ktery byl vyrazem lidského védomi neuspokojeného s dosavadnim
scholastickym vykladem svéta, pfinesl lidstvu novy Zivotni ideal. Cilem ¢lovéka prestala byt
posmrtnd blazenost, dusevni i télesna askeze; jeho pohled se vyrazné upird k pozemskému
Zivotu, touze po plném rozvoji lidské osobnosti. Humanisté seznamovali souéasniky se vSemi
poklady a poznatky starovéku a tim chtéli dosdhnout obnoveni antické vzdélanosti a uméni.
V myslenkach antiky nalézali vdé¢nou inspiraci i oporu pro novy pohled na svét. Blizké jim
z antiky byly zvlasté ty rysy, které byly kfestanstvim potlacovany: laska k Zivotu,
svobodomyslnost, zajem o individualitu ¢lovéka, Zivelny materialismus, kult smyslové krasy a
bedlivé studium celé prirody. Nedavny objev knihtisku jim umoznil vydavat dila védc( i
umélct starovékych, zejména feckych, dale pak hebrejskych a arabskych, jejichZ plodné
myslenky témér upadly v zapomenuti. Humanisté navratili pravou podobu i nazorim
Aristotela a fimskych myslitelQ, zbavivse je zkreslujiciho vykladu cirkve. Autory vyznacnych
humanistickych spisa, prekladateli a komentatory dilezitych dél starovéku byli ve Francii
napriklad Lefévre d’Etaples, Etienne Dolet, Henri Estienne. K nejvzdélané;jsim lidem tehdejsi
doby patfil Guillaume Budé, zakladatel klasickeé filologie ve Francii. Vyznamnou ulohu sehral
jeho navrh na zfizeni College de France, kde se vyucovalo zdarma jazyku rfeckému,
latinskému i hebrejskému, mediciné a filosofii. Tato Skola vytvofila protivahu pafizské
teologické fakulté - Sorbonné, ktera byla v té dobé stfediskem nejreakénéjsiho katolického
dogmatismu. (H. Vondraskova: 1960)

4. Pro literaturu tohoto obdobi je zvlasté charakteristickd touha po poznani, privadéjici
spisovatele k pInéjsSimu zobrazeni skutecnosti. Jejich zajem je soustfedén na vyliceni Zivota
konkrétnich lidi a na popsani pfirody, kterou tehdejsi ¢lovék chtél poznat a ovladnout.
NabozZenska témata opévujici posmrtny Zivot, kfestanskou pokoru, trpnost a odfikani musi

uvolfiovat misto ndamétlm vyjadfujicim usili po harmonickém rozvoji lidské osobnosti.
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V renesancni literatufe se ozyvaji prvni smélé hlasy po pravu na lidské stésti a umélci
vyjadruji touhu tehdejSiho ¢lovéka po mirumilovném Zivoté ostrym protestem proti
loupezivym valkam feudald, které byly metlou stfedovéké Evropy. Setkame se i s ndznaky
pozZadavku, aby ¢lovéku bylo dovoleno Fidit se vlastni vali a rozumem, nikoli cirkevnimi
dogmaty, jak tomu bylo doposud. Vétsina pfedstavitell francouzské renesancni literatury
navstévuje Italii a odnasi si do vlasti touhu po vétsi osobni svobodé, dosud nelitostné svirané
feudalni i cirkevni libovdli. Ve srovnani se stfedovékou literaturou se v novém pisemnictvi
projevuje smyslova konkrétnost obraz(, Ziva individualizace déju i postav. Nedeklarativni
poucnost je zde spojena se zabavnosti. Pro renesancni literaturu je pfiznacnd téz pestrost,
bohatstvi Zanr(, horlivost pfi hledani novych cest. Pozoruhodna je neobycejna predstavivost
spisovatel(, vychazejici z potreby vylicit lacnému ¢tenafi barvitou kresbou nezndmé a
vzdalené kraje, o nichz slychal od plavc( vracejicich se z dalekych, nové objevenych kondin.
Sdélovaci forma renesancnich spisovatell je Ziva, bezprostredni. V dobé, kdy Francie neméla
jesté zcela ustaleny spisovny jazyk, podavali spisovatelé své myslenky i dojmy s pfimosti,
konkrétnosti a nenasilnosti, jez jsou vlastni hovorové mluvé. Velmi kladnym zplsobem
ovlivnila tehdejsi literaturu lidova tvorba svou prostotou, moudrosti i humorem. Pod vlivem
klasickych vzor(, které se zpocatku jen neobratné napodobovaly, dosdhla umélecka forma

postupem doby vysokého stupné mistrovstvi. (H. Vondraskova: 1960)
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Roku 1821, 9. dubna, se v Patizi, rue Hautefeuille 13, narodil Charles Pierre Baudelaire. Matce
Caroliné, rozené Dufayové, bylo osmadvacet let, jejimu — o Ctyfiatticet rokd starSimu manzelovi —
dvaasedesat. Basniklv otec, Joseph-Frangois Baudelaire, byl ¢tyfiadvacetilety vysvécen na knéze, za
Revoluce se knéZzské hodnosti vzdal a pfijal misto vychovatele u vévody Choiseul-Praslina, pozdéji za
vlady Napoleonovy slouzil v administraci senatu. Miloval literaturu a uméni, diletantsky maloval;
Baudelaire ma na otce nejlepsi vzpominky a pro jeho nevalné obrazy sentimentalni ndklonnost. , Pred
nékolika mésici, “ napiSe vycitavé matce 30. prosince 1857, ,jsem u jednoho obchodnika objevil obraz

svého otce... Mij otec byl spatny umélec; ale vSecka ta vetes ma mordini hodnotu.“

Roku 1827 BaudelairQiv otec umird. Na ono léto po otcové smrti ma basnik Zivé vzpominky, stravi
s matkou nékolik poslednich — $tastnych — tydnd v malém domku v Neuivilly blizko Boulogneského

lesa.
,Jd v duchu stdle ziim tu vilku na predmeésti,

nds mily bily dim, a¢ maly, plny stésti,“

113



fika v jedné basni Pafizskych obraz(. Sdm s matkou a chivou Mariettou, dlouhé prochazky, polena

syCici v krbu, Sero za oknem —idyla takrka mussetovska.

Jesté po tficeti letech napiSe matce: ,V mém détstvi bylo obdobi, kdy jsem té takrka vdsnivé miloval;
poslouchej a Cti to bez bdzné. Nikdy jsem se ti tak nesvéril. Vzpomindm si na jednu projizdku ve fiakru;
vychdzelas z té nemocnice, kam té poslali, a ukdzalas mi, abych vidél, Zes na svého syna myslela,
perokresby, které jsi pro mne nakreslila. Myslis si, Ze mam strasnou pamét? A potom ndmésti Saint-
André-des-Arts a Neuilly. Dlouhé prochdzky, néZnosti bez konce! Vzpomindm na ta ndbrezi, tak tesknd
navecer. ch, to byl pro mne krdsny ¢as materské néhy. Prosim té za odpusténi, Ze fikam krdsny o Case,
ktery byl pro tebe bezpochyby Spatny. Ale ja Zil ustavi¢né v tobé; patfilas jen mné. Byla jsi zdroven idol
i kamardd. Asi se podivis, Ze mohu zanicené hovorit o tak odlehlém case. | mné to udivuje.” (Dopis z 6.

kvétna 1861)

Rok po otcové smrti zacina Baudelairovi — ,,proklety zivot“. Na podzim roku 1828 se matka vdav3,
Baudelairovym ot¢imem se stava devétatticetilety, za kazdého rezimu Uspésny major a pozdéji
general) Jacques Aupick, pravy opak sectélého a uménimilovného otce. Baudelairova nenavist

k ot¢imovi je zfejmé pozdéjsiho data. Zprvu jejich vztahy nebyly Spatné. Bylo patrné precenéno
pozdni, ponékud zlomysIné, svédectvi Baudelairova soucasnika Julesa Buissona, ktery napsal v dopise

J. Crépetovi:

,Baudelaire byl velice citlivd, jemnd, origindlni a néZnd, ale zZenstild a kfehkd duse, kterd pukla pri
prvnim stietnuti se Zivotem. V jeho existenci byla uddlost, kterou nedokdzal prenést pres srdce: druhé
manZelstvi matky. V té véci byl nevycerpatelny a jeho rdna pordd krvdcela. Nemél k tomu co dodat a
jeho strasnd logika vZdycky dochdzela k zdvéru: KdyZz md nékdo syna, jako jsem ja — to jako jsem ja

bylo zamlIéeno -, tak se znovu nevddva.”

Nicméné v dopisech, které Baudelaire piSe otéimovi, o ném mluvi jako o ,pfiteli a ,,nejdrazsim
priteli“. Teprve pozdéji Baudelaire ptiznava matce: , Ty vis, jak kruté vychovdni mi chtél tvij manzel
dadt; je mi Ctyricet let a nepomyslim bez bolesti na Zivot v kolejich, stejné jako na hriizu, kterou mi

ot¢im nahdnél. Presto jsem ho mél rad a mam dnes ostatné dost soudnosti, abych mu dal za pravdu.”

Roku 1832 je Aupick jmenovan nacelnikem sStabu divize v Lyonu. ,,Kolej v Lyonu, rany, boje v s
profesory a kamarddy, tézka melancholie,“ poznamenava si Charles do deniku. K tomu misto
milované Pafize lyonské mlhy. Charlesovi je jedenact let, za¢ina studovat na Collége Royal, je
ubytovan v interndtu, zatimco matka s ot¢imem bydli v ,jedné z nejkrasnéjsich lyonskych ulic”

s vyhledem na feku a kopec nad ni. Roku 1836 je Aupick prelozen do PafiZe a Charles je ubytovan

v internatu parizského lycea Ludvika Velikého. Ale v dubnu 1839 je z lycea vyloucen pro ,velmi Spatné

sklony, jimiz dobry Fad koleje nejednou utrpél”, ve skutecnosti proto, Zze ,,odmitl vydat papirek, kvili
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némuz by byl kamarad potrestan”. Od té doby studuje externé a v srpnu téhoz roku slozi maturitu,

pravé kdyz jeho otéim je jmenovan brigddnim generalem.

Otcim chce ze Charlesa mit vojaka nebo diplomata, Baudelaire se sice nékolikrat zapisuje na prava,
ale skutecnost je jina. ,,Svobodny Zivot v Pafizi, prvni literdrni kontakty: Ourliac, Gérard, Balzac, Le
Vavasseur, Delatouche,” poznamendva si. Ale mistem schlizek v této dobé je predevsim penzidn
Bailly et Leveque, jakysi dim mladych literatd, kde majitel tiskaf dal studentim k dispozici knihovny a
saly a poradal tu konference. Tady Baudelaire navaze dalsi zndmosti, i neliterdrni, mezi né patfi

zvlasté Silhava Sara, mala prostitutka z Latinské &tvrti, kterd v ném zanecha trpké vzpominky:
,Svét do postele chces, nikym bys nepohrdla,
ty krutd ohavo! Z nudy ti duse ztvrdla.

To je cvik pro zuby v téhle podivné hre,

kaZdy den dostanes po srdci do Zebre...“*®

Misto aby svou krasou priméla plnit jeji posvatny ukol — hnist génia -, vyspi se s kdekym.

Také basen zacinajici versi ,, KdyZ jednou v noci spal jsem v hriizyplné ¢tvrti u strasné Zidovky“ se

vztahuje k tomu obdobi. (Patrné v tomto roce se Baudelaire nakazi syfilidou.)

General a pani Aupickova jsou znepokojeni Baudelairovymi dluhy, ve snaze , prerusit nékolik
Spatnych zndmosti” pfinuti Baudelaira, aby se na lodi Paquebot-des-Mers-du-Sud, svéfen do péce
kapitana Salize, vydal 9. Cervna 1841 na cestu do Indie. , Cesta do Indie: prvni dobrodruZstvi, lod bez
stéznid; Mauritius, ostrov Bourbon, Malabar, Ceylon, Hindustan, mys Dobré nadéje; stastné
prochdzky. Druhé dobrodruZstvi: ndvrat na lod, kterd je bez potravin a tone.” Tato autobiograficka
poznamka, psand roku 1861, je mystifikace, ktera svedla k domnénce, Ze Baudelaire byl v Indii.
Nedoplul dal nez na ostrov Bourbon (dnesni Réuion), po neshodach s kapitanem i ostatnimi
cestujicimi odmitl pokracovat v cesté. Z Bourbonu posild 20. fijna 1841 Autardovi de Bragard, u néhoz

byl hostem na ostrové Mauritius, sonet vénovany jeho Zené a nazvany Kreolské damé.

15. Unora 1842 dorazi do Bordeaux a piSe ot¢imovi den nato: ,Tak jsem zas tady z dlouhé projizdky.
Dorazil jsem vcera vecer, z Bourbonu jsme vypluli 4. listopadu. Nemdm uZ ani sou... Vérim, Ze se
vracim s moudrosti v kapse.“ Rodina je ve stfehu. Polepsil se? Presly ho sny o literatufe a uméni?
General Aupick uvaZuje o vojenské sluzbé. Baudelaire se vraci do Pafize, a protoZe zahy bude
plnolety, poZaduje svij podil dédictvi po otci. 9. dubna jej dostava — 75 000 frankd tehdejsi mény, coz

dnes predstavuje ¢astku vice nez desetkrat vétsi!

48 Svét do postele chces, preklad VI. Mikes
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Zivot za&ina. Baudelaire si najima vlastni byt, nékolik byt postupné na Saint Louis-en-Ille.
,Studium téZké nemoci. Hriza z bytu. Priciny nemoci a jeji postupny vyvoj.”“ (Mé obnazené srdce)

Nejdfive na quai de Béthune, pozdéji v I'hotel Pimodan Baudelaire Zije bezstarostnym Zivotem
bohatého dandyho. Povéstna je jeho toaleta: modré sako s kovovymi knofliky, k némuz ho inspiroval
portrét Goeth(v, ¢erné kratké sako s Sosy a Sirokymi klopami, bélostna platéna kosile, Siroky limec,
temné rudd kravata, vysoky klobouk, dlouhy pfiléhavy sametovy kabat, Siroké kasmirové kalhoty,
bledé rGzové rukavice. Tak jej popisuji Nadar, Asselinau, Gautier. Dandyovsky je také jeho smysl pro
labuZnictvi. Byt zafizuje starym stylovym nabytkem, u obchodnik( s obrazy kupuje — kopie —
Tintorettl, Correggiu, Poussin(, Vélasquezu. Je stédry k prateldm. Nadar, ktery se s nim stykal velice

zahy, Zertoval o jeho Stédrosti: , Ve dvaciti Zil Baudelaire podle hesla Ravenswoodu: ruka oteviend.

,0dvékd nadrazenost dandyho. Co je dandy? ... Dandy se md stdle snaZit byt vzneseny. Je povinen Zit
i spdt pfed zrcadlem... Zena je opak dandyho. Proto z ni musime mit strach. Zena mad hlad a chce jist.
Zizeri a chce pit. Riji a chce to. Ndramnd zdsluha! Zena je pfirozend, a tedy hnusnd. Proto je vZdycky

vulgdrni, to jest opak dandyho.” (Mé obnaZené srdce)

,Dandy. — Clovék bohaty a zahdlcivy, ktery, tfebaze presycen, nemd na starosti nic jiného nez hndt se
za stéstim; ¢lovék vychovany v pfepychu a od mladi zvykly, Ze ho druzi poslouchaji, zkrdtka ten, kdo se
nezabyvd nic¢im jinym neZ svou eleganci, bude mit vZdycky, ve véech dobdch zvldstni a zcela odliSnou
fvziognomii. Dandysmus je vdgni instituce, bizarni jako souboj; velice stard, nebot jeho zarivymi typy
jsou uZ Caesar, Catilina, Alkibiades; velice rozsifend, nebot Chateaubriand se s ni shledal v lesich a na
brezich jezer Nového svéta. Dandysmus, instituce mimo zakon, ma pfisné zdkony, jimiZ jsou prisné
vdzani vsichni jeho poddani, at je jejich povaha sebeprudsi a sebeneodvislejsi... Je bohuZel aZ prilis
pravda, Ze bez volného Casu a bez penéz ldska nemdiZe byt nicim jinym neZ prostopdsnosti méstdaka
nebo plnénim manZelské povinnosti. Misto aby byla horoucim nebo snivym vrtochem, stdva se

ohavnou uzite¢nosti.

Hovorime-li o Idsce v souvislosti s dandysmem, pak jenom proto, Ze Idska je pfirozenym zaméstndnim
zahalecd. Dandy nepfikladd Idsce néjaky zviastni cil. Hovoril-li jsem o penézich, pak jenom proto, Ze
jsou nezbytné pro lidi, kteri si ze svych vasni délaji kult; ale dandy netouZi po penézich jako po nécem
podstatném; stacil by mu neomezeny uveér; tu sprostou vdsen prenechdvd sprostym smrtelnikiim.
Dandysmus dokonce neni, jak si ne dost soudnych lidi zfrejmé mysli, ani pfemrsténd zdliba v oblékani a
hmotné eleganci. Tyto véci jsou pro dokonalého dandyho jenom symbolem aristokratické
nadrazenosti ducha. Proto v jeho ocCich, milujicich pfedevsim vybranost, zdleZi dokonalost obleceni

v absolutni prostoté, jeZ je vskutku nejlepsim prostfedkem, jak vyniknout. Co je to tedy ta vdsen, kterd

se stala doktrinou a ziskala si takové panovacné adepty, ta nepsand instituce, kterd utvofila tak
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povysenou kastu? Je to predevsim potreba vytvorit si ve vnéjSich mezich konvenci originalitu, jisty kult
sebe samého, kult, jenZ moznd preZije pachténi po stésti hledaném u druhych, napriklad u Zeny, jenZ
dokonce preZije i to, cemu rikdme iluze. Je to potéSeni budit uZas a pysné uspokojeni, Ze sam nikdy
neZasnu. Dandy miZe byt ¢lovék blazeovany, dandy miZe byt ¢lovek trpici; ale i tehdy se bude jako

Lakedaimorian smdt kousnuti lisky.

Jak vidime, na nékolika mistech se dandismus dotykd spiritualismu a stoicismu. Nikdy vSak dandy
nemiiZe byt ¢lovék nizky. Kdyby se dopustil zloc¢inu, nekles! by tim mozZnd; ale kdyby ten zlocin
pramenil z triviality, byla by to nenapravitelnd pohana... Vskutku jsem nebyl tak docela na omylu,
kdyzZ jsem tvrdil, Ze dandismus je néco jako ndaboZenstvi. Ani nejprisnéjsi mnisska rehole, ani
bezpodminecny rdd Starce z hory, jenZ svym opojenym Zakiim narizoval sebevraZdy, nebyl dodrZovdn

despotictéji a poslusnéji nez toto uceni o eleganci a originalité...

VSichni ti, kdo chtéji, aby se jim fikalo rafinovani, neuvéfitelni, krasavci, Ivi nebo dandyové, jsou

Z jednoho a téhoZ rodu, vsichni se vyznacuji tymZ odporem a vzpourou, vsichni jsou predstavitelé toho,
co md lidskd pycha v sobé nejlepsiho, pfedstavitelé dnes tak vzdcné touhy potirat a nicit trivialitu.
Pravé z toho prameni u dandy( ten povyseny postoj kasty, vyzyvavé i ve svém chladu. Dandysmus se
objevuje zvlasté v obdobich prechodu, kdy jesté demokracie neni vSemocnd, kdy aristokracie je
otfesena a pokofena jen zEdsti. Ve zmatku téchto dob nékolik lidi, vyvrZenych, znechucenych,
zahdlejicich, ale plnych vrozené sily, pojalo umysl vytvofit jakousi novou aristokracii, nevyvratitelnou
tim spisSe, Ze bude zaloZena na nejvzdcnéjsich, nejneznicitelnéjsich schopnostech a nebeskych darech,
jeZ nelze ziskat praci ani penézi. Dandysmus je posledni vytrysk heroismu uprostred tupadku; a typ
dandyho, jejZ cestovatel objevil v Severni Americe, tuto myslenku viibec nevyvraci: nic totiZz nebrani
pfedpokladu, Ze kmeny, jimZz my Fikame divosské, jsou trosky velkych zaslych civilizaci. Dandysmus je

zapadajici slunce; je ndadherny, bez tepla, plny melancholie jako klesajici hvézda...

Krdsa dandyho spocivad predevsim v chladném vyrazu, jenZ prameni z neotfesné rozhodnosti nedat se
dojmout; dalo by se rici skryty ohen, ktery Ize tusit a jenZ by mohl, ale nechce zazdrit.” (Malit

moderniho Zivota, 1863)

Léta tékavosti a nesystematické literarni prace: Baudelairovi je jednadvacet let, mezi jeho literarni
pratele patfi Théodore de Banville, a zvlasté obdivovany Théophile Gautier. Mulatka Jeanne
Duvalovd, kterou Baudelaire podle Nadarova svédectvi poprvé uvidél na prknech divadla Porte-Saint-
Antoine jako statistku, se stdva jeho milenkou a druzkou. Vdécime ji za nékolik nejkrasnéjsich

milostnych ver3t Kvéti zla.

,Do naha svilékla se, muj drahocenny kveét,
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a znajic choutky mé, jen Sperky nechala si,

a tato skvostnd zbroj dala ji pysny vzhled

téch maurskych otrokyri, kdyZ maji blahé éasy. “*

Duvalovsky cyklus basni Sperky za¢ina, patii k nému mimo jiné slavné basné Exotickd viiné, Sed non

satiata, Kocka, Balkdn; Portrétem z Ctyrdilného cyklu Prizrak kondi. Po dvaceti letech.
, Ty vrahu Uméni a Zivota,

nezavrazdis mi nikdy v paméti

tu, jeZ byl md slast a moje slgva.“*°

Penize mu protékaji mezi prsty, polovina dédictvi po otci je utracena, rodina je znepokojena. 21. zafi
1844 je Baudelaire rozhodnutim civilniho soudu v PafiZi na navrh rodiny zbaven prava volné

disponovat zdédénym jménim; notar Ancelle z Neuilly mu ma mési¢né vyplacet 150 aZ 200 frankd.

Roku 1845 se v prvnim poschodi Lauzunského palace usidli malif a hudebnik Fernard Boissard de
Boisdenier a porada tu velkolepé vecirky, na nichZ Baudelaire potkava spisovatele a umélce a

zasvécuje se obcas s nimi do tajemstvi hasise.

,Jsou muzi, ktefi rudnou, kdyZ zpozoruji, Ze Zena, kterou milovali, je hloupd. Jsou to jesitni oslové, kteri
by méli Zrat nejspinavéjsi bodldci na svété nebo byt zahrnovadni pfizni néjaké literdtky. Hloupost je
casto ozdobou krdsy; ona propujcuje zrakum tu pochmurnou prizracnost Cernavych jezer a ten
olejovity klid tropickych mofi. Hloupost vZdycky uchovava krdsu; oddaluje vrdsky; je to boZsky
kosmeticky prostredek, jenZ nase zbozZriované chrdni pred ustknutim, jeZ si mysleni schovava jen pro

nds — osklivé mudrlanty.” (Vybér z GtésSnych maxim o lasce)

V srpnu 1847 poznava herecku Marii Daubrunovou, ,Zenu se zelenyma o¢ima®“, ktera pravé
debutovala v divadle u Porte-Saint-Martin. Stala se inspirdtorkou basni: Nenapravitelné, Podzimni
zpév, Rozhovor, Jedné Madoné, Krdsna lod, Kocka, Jed, Vyzvdni na cestu, Kalné nebe a mozna i versu
Té, ktera byla prilis veseld; posledni basen vsak uz Baudelaire priloZil i k nepodepsanému dopisu

adresovanému pani Sabatierové.

Koncem roku 1852 piSe Baudelaire prvni dopis pani Sabatierové. Apollonie Sabatierova, zvana Aglae

Sabatierova, nebo také , prezidentka®, je kurtizana vyssiho svéta, v jejimz saléné se schazeji umélci a

49 Sperky, preklad Fr. Hrubin
50 portrét, prekl. VI. Mike$
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literati. Baudelaire napodobuje cizi rukopis a pFiklada baser Zené pfilis veselé, pozdé&ji nazvanou Té,

ktera je pfilis veseld. (Jedna z basni zabavenych cenzurou.)

Tvd pysnd hlava, gesta, zrak
jsou krdsné jako krdsné kraje,
a ve tvdri ti usmév hraje

jak vdnek v nebi bez oblak.

I mrzout chodec stane zmdmen,
oslnén jasnym zdravim tvym,
tak jako zdre prysticim

z tvych plnych pazi nebo ramen.

Ty barvy, jaré jako smich,
kterymi kraslis oblékani,
v bdsnickych dusich budi zddni

baletu kvétin vificich.

Ty Saty jsou tu nepokryté
tvé pestré duse symbolem,
bldznivd, do niZ zbldznén jsem,

madm k tobé zdst a miluji té!

Zabloudiv jednou v krdsny sad
a vleka jim svou atonii,
ja citil jako ironii

- Sip slunce hrud' mi rozdirat.

A smavé jaro, plné vznétu,
tak srdce pokofilo mi,
Ze za tu zpupnost pfirody

jsem vztekle ztrestal jeden z kvétd.

Tak bych se chtél ja jedenkrdt,

za noci, kdyzZ zni chvile slasti,
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k pokladiim tvého Zenstvi vkrdsti,

bez hluku, podle jako had,

abych ti ztrestal jaré télo,
Setfeny prs ti rozdrdsal
a v Zasnouci klin se ti vssdl,

aZ by ti maso zkrvavélo,

a pak - ¢ slasti temnych chvil! -
té témi rty, mné neznamymi,
vSak hez¢imi a lesklejsimi,

svym jedem, sestro, napojil! >

,0soba, pro niz jsou tyto verse napsdny, at se libi, nebo nelibi, at ji tfeba pripadaji smésné, se velice
poniZené prosi, aby je nikomu neukazovala. Hluboké city maji svou cudnost, kterd nesmi byt
poskvrnéna. Neni zndmkou neprekonatelného studu to, Ze tu chybi podpis? Ten, kdo tyto verse psal
v jednom z onéch stavi zasnénosti, do niZ jej uvrhuje obraz té, kterd je jejim cilem, ji dévno vroucné
miluje, tfebaZe ji to nikdy nerekl, a bude k ni vidycky chovat tu nejnéznéjsi naklonnost.” (Pani

Sabatierové, 9. prosince 1852)

,Vesely Andéli, znds ono zatrnuti

uzkosti, hanby, hruz a pldce z tnavy...” >

LJednou, jen jedenkrdt, vy sladkd, néZnd, jemné
jste dlafi k mé paZi pozvedia

a oprela se (ne, v tmdch nejcernéjsich ve mné

vzpominka na to nezbledla). “>3

V kvétnu pfistiho roku Baudelaire posila pani Sabatierové basné Zvratnost a Zpovéd' a priklada — opét
bez podpisu — listek. Jednostranna korespondence pokracuje i v pristich letech. V Gdnoru 1854
Baudelaire posila dalsi tfi sonety, mezi nimi Co jenom povis dnes. (Do sabatierovského cyklu budou
vedle zminénych ver$( patfit basné: Ona celd, Zivd pochoderi, Svitdni v dusi, Hymna, Harmonie vecera

a Flakon.)

517¢, kterd je pfili§ veseld, prekl. Sv. Kadlec
52 7vratnost, prekl. VI. Mike$
53 Zpovéd, prekl. VI. Mikes
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Je pravdépodobné, Ze Apollonie Sabatierova vi, kdo je autorem versu jesté drive, neZ se objevi ve
sbirce Kvéty zla; dvé ze zminénych basni uvefejni Revue des deux mondes uz v ¢ervnu 1855, ale zda
se, ze Baudelaire ani Sabatierova o véci pfed publikovanim knihy nemluvili. Teprve 18. srpna 1857

dostane Sabatierova od Baudelaira podepsany dopis:

,Drahd pani, snad jste si ani na okamZik nepomyslela, Ze jsem na Vds mohl zapomenout. Dal jsem pro
Vds stranou, hned jak kniha vysla, jeden luxusni vytisk... Dnes Vdm poprvé pisi svym pravym
rukopisem... Na Vds zapomenout nelze. Rikd se, Ze existovali bdsnici, ktefi proZili cely Zivot se zrakem
upfenym k zboZriovanému obrazu. Vskutku se domnivam (ale pfilis se mne to tykd), Ze vérnost je

jednim ze znaki génia.

Vy jste vic neZ snény a zboZriovany obraz, vy jste md povéra. KdyZ udélam néjakou velikou hloupost,
feknu si: Boze maj, kdyby to védéla! KdyZ udéldm néco dobrého, feknu si: Tohle mé k ni pfiblizuje —

v duchu...”

Za ¢trnact dni nato se Sabatierova stane jeho milenkou a netusi, Ze tento BaudelairGv ,Uspéch” (Ci
neuspéch) znamena, Ze dohrala roli inspirdtorky. Den po setkani ji Baudelaire piSe zklamany dopis,

v némz se misi néha s cynismem, tykdni s vykanim:
,...naprosty nedostatek studu.
Proto jsi mi jesté draZsi...

Proto jsem ti vCera fekl: Vy na mé zapomenete; Vy mé zradite; znudi Vds ten, kdo Vds bavi. — A dnes
doddvam: jen ten bude trpét, kdo jako pitomec bere vdzné zdleZitosti duse. — Vidite, md nejdraZsi,
madm ohavné predsudky, pokud jde o Zeny. — Zkratka, nemadm viru. — Vy madte krdsnou dusi, ale konec

konci je to duse Zeny.

Vidite, jak nékolik mdlo dnu prevrdtilo nasi situaci naruby. Predevsim jsme oba posed|i strachem, Ze

zarmoutime slusného clovéeka, ktery ma to Stésti, Ze je do Vds pordd zamilovany...

A konecné, konecné pred néekolika dny jsi byla boZstvo, coZ je tak pohodiné, coZ je tak krdsné, tak

nedotknutelné. A ted'jsi Zena.

... Konecné, at se stane, co se md stat. Jsem trochu fatalista. Ale vim dobre jedno: mam hrizu z vdsné

— protoZe ji zndm se vSemi jejimi mrzkostmi...

Neodvazuji se pfecist po sobé tento dopis; byl bych moZnd nucen pozménit jej; protoZe se velice bojim,
Ze Vds zarmoutim; zdd se mi, Ze jsem musel odhalit néco z osklivé strdnky své povahy.“ (Dopis z 31.

srpna 1857)
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V letech 1853 a 1854 se zabyva Poem, vydava preklad Havrana a nékolika povidek.

Pocatkem Unora 1857 Baudelaire odevzdd rukopis a 25. ¢ervna Kvéty zla vychdzeji — v nakladu 1300
vytiskUd. Kniha stoji 3 franky. 5. Cervence Figaro piSe: ,,Nic nemUze ospravedInit vic nezZ tficetiletého

¢lovéka, ze uverejnil knihu takovych zridnosti.” 16. ¢ervence statni navladni knihu zabavuje.
] Y ]

VW jste nalezl zplsob, jak omladit romantismus. Vy se nepodobdte nikomu (coZ je prvni ze vsech

prednosti). Originalita stylu plyne z pojeti. Véta je celd aZ k prasknuti nabita myslenkou.

Mdm rad Vasi drsnost, s témi jazykovymi jemnostmi, jeZ ji zd(raznuji jako damaskinovdni na britké
Cepeli...

Zkrdtka nejvice se mi na Vasi knize libi, Ze v ni pfevladd uméni. A potom, Vy, aniZ byste miloval télo, je
opévujete tim smutnym odtaZitym zplsobem, coZ je mi sympatické. Jste pevny jako mramor a

pronikavy jako anglickd mlha.” (Dopis Gustava Flauberta Baudelairovi z 13. ¢ervence 1857)

Baudelaire byl odsouzen k pokuté 300 frankd, zabaveno bylo $est basni: Sperky, Léthé, Té, kterd je

pfilis veseld, Promény upira, Lesbos, Prokleté Zeny.

(podle Vladimira Mikese: Zivot a dilo in: Baudelaire, Ch.: Cas je hra¢. Vybor z dila. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1986.;

zkrdceno; preklad Té, kterd je prilis vesela Sv. Kadlece, bdsefi uvddime nezkrdcenou)
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Otazky a ukoly

Proc se v souvislosti s Ch. Baudelairem hovofi o dandysmu?

Jmenujte inspiratorky Baudelairova dila a texty, jez inspirovaly.

Jmenujte Baudelairovy prekladatele.
Charakterizujte parnasismus.

Uvedte, jak je koncipovana sbirka Kvéty zla.
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Poté, co Ch. Baudelaire dosahl dospélosti a penéz po svém zesnulém otci, Zil jako typicky
dandy, to znamen3, elegantné se oblékal, Zil v prepychu, dllezitym byl pro néj fyzicky vzhled
a luxus. K dandysmu se vyjadroval ve svych textech, mezi prvnimi typy zmirfiuje Caesara nebo
Alkibiada.

Zasadni vliv na Baudelairovo dilo mély dvé - feknéme - osudové Zeny, a to Jeanne Duvalova a
Apollonie Sabatierova. Jeanne Duvalova byla mulatka, stopy jeji osobnosti vidime na basnich,
o nichZ hovofime jako o ,duvalovském cyklu“: Sperky, Exoticky parfém/Exotickd viing, Sed
non satiata, Kocka, Balkon nebo Portrét; Sabatierové vénoval basné, z nichz nékteré cenzura
zakdzala, hovotime o sabatierovském cyklu: Té, kterd je pfili§ veseld, Ona celd, Ziva
pochoden, Svitani v dusi, Hymna, Harmonie vecera, Flakén, Zvratnost, Zpovéd ¢i Co jenom
povis dnes.

Mezi prvni prekladatele patfili J. Vrchlicky s J. Gollem (1896), mezi dalSimi se objevuji jména
jako K. Capek (1916), V. Dyk (1917), V. Nezval (1927-31), Sv. Kadlec (1932-57), VI. Holan, Fr.
Hrubin, VI. Mikes.

Parnasismus byla umélecka reakce na poezii romantismu (ndzvem odkazuje k feckému pohoti
Parnassos, kde podle myta sidlil Apollon a jeho Muzy), autofi usilovali o formalni
vybrousenost poezie, nikoli o uZite¢nost pro spolecnost. Krasu povazovali za jedinou
hodnotu, kterd prekona véky. Zpocatku k parnasistim patfil i Charles Baudelaire, jeho pozice
se spiSe ocitd mezi parnasismem a symbolismem, nékdy se o ném hovofi jako o predchidci
symbolismu.

Kvéty zla (1857, preprac. 1861, posmrtné 1868 s dalSimi 14 basnémi) jsou vénovany
predstaviteli parnasistni poezie a Baudelairové pfriteli Théophilu Gautierovi ( 1811-1872,
hlasateli ,uméni pro uméni“) a jsou rozdéleny do Sesti ¢asti: Splin a ideal, Pafizské obrazy,

Vino, Kvéty zla, Revolta (Vzpoura), Smrt. V prvnim vydani Patizské obrazy chybély.

124



