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Vazené prispévatelky, vazeni ptrispévatelé,

své Clanky v rozsahu 3-8 normostran, studie 10-20 normostran, rozhovory 1-3 normostrany
a recenze Ci zpravy z konferenci 1-2 normostrany zasilejte do konce biezna roku 2021
ve formatu .doc, nebo .docx. Pouzijte pismo Times New Roman velikosti 12 pt,
Fadkovani 1,5, velikost poznamek pod ¢arou 10 pt. Prosime o dodrZeni citaéni normy CSN
ISO 690: 2011, Anotaci v geském i anglickém jazyce (maximalné 500 slov) a kli¢ova slova
(5-8) od autora vyzadujeme pouze u studii. Za jazykovou a stylistickou spravnost ptispévki
plné zodpovidaji autofi. Redakce si vyhrazuje pravo neuvetejnit piispévky, které nespliuji
pozadavky odborné nebo jazykové-stylistické trovné. Zvetejnéné studie budou anonymné
recenzovany dvéma recenzenty (ve smyslu double-blind peer review), ostatni zvefejnéné

ptispévky nikoliv.

Za redakéni tym

Hana Hudeckova

1 Nova citacni norma CSN 1SO 690: 2011 — Bibliografické citace, 2015 [online]. 4.2.2020 [cit. 10.5.2020].
Dostupné z https://sites.google.com/site/novaiso690/priklady-harvardsky-system-jmeno-datum/elektronicke-
zdroje-harvardsky-system



https://sites.google.com/site/novaiso690/priklady-harvardsky-system-jmeno-datum/elektronicke-zdroje-harvardsky-system
https://sites.google.com/site/novaiso690/priklady-harvardsky-system-jmeno-datum/elektronicke-zdroje-harvardsky-system

Slovo Uvodem

Casopis je postaven na dlouhodobé tradici. Soudasti této tradice je zvefejiiovani
prispévki studenttl, ktefi vystoupili na Studentské konferenci konanou katedrou bohemistiky
Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Vzhledem
k okolnostem s koronavirovou situaci, které zasahly rok 2020 i rok 2021, nebylo mozné
konferenci usporadat. Toto ¢islo tedy neobsahuje ptispévky ze Studentské konference. VéEfime,
ze jde o vyjimecnou situaci a ze v pfistim ¢isle budeme moci tyto ptispévky znovu zvetejnit.

Tento ro¢nik ¢asopisu je rozdélen do nékolika sekci a to: jazykova sekce, literarni sekce,
ptesahy do piibuznych obord, recenzované studie, interview, soucasti je taktéz nekrolog, ktery
slouzi jako vzpominka na Vaclava Konzalu.

Casopis by mél poslouzit jak odbornikiim, tak i budoucim pedagogiim, proto budeme
radi, kdyz ndm pomulZete svymi pfispévky 1 v budoucich &islech casopisu. Vitany jsou
ptispévky jazykové i literarni, jsme pedagogickd fakulta, a proto by pfispévky mély byt
didakticky zamétené, pokud je to vramci obsahu mozné. Neomezujeme se pouze na
prispévatele z KBO UJEP, vitame i ptispévky odbornikli a studentd z jinych univerzit. Blizsi
informace o nalezitostech ptispévkl naleznete zde, v pokynech pro pfispévatele, ¢i na FB

strance Katedra bohemistiky Pedagogicke fakulty UJEP.

Barbara Zemanova

vykonny redaktor
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Jazykova sekce

Nékolik poznamek ke kompozici Cesky psanych predmluv Daniela
Adama z Veleslavina

Mgr. Lucie Zu§takova, PhDr. Frantisek Cajka, Ph.D.

luciezustakova@gmail.com, frantisek.cajka@email.cz

Predlozena studie materidlové vychazi z bakalaiské prace Kompozice cesky psanych
predmluv Daniela Adama z Veleslavina z roku 2018.%2 Prezentuje tak vysledky vyzkumu,
ktery je zaméfen na kompozici Cesky psanych piedmluv D. A. z Veleslavina. Uvedenym
materialem se v $ir$im rozsahu zabyvala uz M. Bohatcova® (1919-2007), pfi¢emz vysledky
jejich studii jsou podkladem pro vznik zminéné kvalifikaéni prace. Uzity byly dale také
editované piepisy predmluv D. A. z Veleslavina z dila Obecné dobré podle Melantricha

a Veleslavini. Studie k zavrseni knizni tvorby Mistra Daniela Adama z Veleslavina.*

Ptedmluvy D. A. z Veleslavina jsou do jist¢ miry jedinecné a specifickymi prvky
se vymykaji zustalené kompozice zanru prologu. Neplni pouze roli paratextu,
ktery zprostfedkovava komunikaci (a tvofi tak komunikacni kanal) mezi ¢tenafem a autorem
(vydavatelem, piekladatelem), ale predstavuji také komplexni texty vyjadiujici se naptiklad
k soudobé spolecenské situaci a k historicko-literarnimu kontextu. Nikoli vyjime¢né obsahuji
texty pfedmluv D. A. z Veleslavina také narodnostné ladény apel vyzdvihuji Cesky jazyk
a zaroven popularizuji vzdélani a komplexné reprezentuji humanistické idealy v ¢eském
literdrnim prostfedi 16. stoleti. Pfedmétem vyzkumu tedy nejsou jen charakteristické znaky
textl sledovanych predmluv a jejich kompozi¢ni vystavba, ale také jejich tematicko-obsahova

rovina.®

2zustékova, L. Kompozice Cesky psanych predmluv Daniela Adama z Veleslavina. Usti nad Labem, 2018.
Bakalatské prace. Univerzita J. E. Purkyné. Katedra bohemistiky. Vedouci prace PhDr. Frantisek Cajka, Ph. D.

3 Zejména se jedna o tyto prace: Bohatcova, M. Obecné dobré podle Melantricha a Veleslavinii. Studie k zavrseni
knizni tvorby Mistra Daniela Adama z Veleslavina. Praha; Karolinum, 2005. ISBN 80-246-0524-4.; Bohatcova,
M. Predmluva v Ceskych predbélohorskych tiscich. In: Knihtisk a kniha v ceskych zemich od husitstvi do Bilé hory.
Shornik praci k 500. vyroci ces. knihtisku. Praha: Academia, 1970, s. 83-106.; Bohatcova, M. Uvodni texty
(dedikace a pfedmluvy) v prazskych tiscich rudolfinské doby. In: Cesi a svét. Shornik k pétasedmdesatinam Ivana
Pfaffa. Praha: Karolinum, 2000, s. 46-54. ISBN:80-85494-57-4.

4 Bohatcova, M. Obecné dobré podle Melantricha a Veleslavinii. Studie k zavrseni knizni tvorby Mistra Daniela
Adama z Veleslavina. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-0524-4.

® Zustakova, L. op. cit.



D. A. z Veleslavina je vyjimec¢nou osobnosti ¢eské literarni historie, do niz se zapsal
nejen predmluvami a jako vydavatel. Byl také popularizatorem soudobé vzdélanosti
a organizatorem literdrniho déni.® D. A. z Veleslavina publikoval v letech 1578-1598 celkem
137 tiskli, z toho 73 v Ceském jazyce, pricemz polovina uvedené tiskarské produkce byla
opatfena autorskou predmluvou &i alespont dedikaci.” Vzorek zvoleny k vyzkumu je sloZen

ze vSech dolozenych ¢esky psanych predmluv.

Prolog

K nejvétsi popularizaci zanru predmluvy dochazi s expanzi knihtisku, ktery usnadnil
Siteni knih a také vyrazné zlevnil jejich produkci. Vydavatelska prace vyzadovala v mnohych
ptipadech ptitomnost komentate specifikujiciho okolnosti vzniku (vybéru) publikace ¢i jejiho
ucelu. Tento komentaf se stal komunika¢nim kandlem mezi autorem (vydavatelem) a ¢tenafem
a ziskal si brzy pevné postaveni v konceptu celého textu knihy. M. Bohatcova vSak upozoriiuje
na to, ze zanr predmluvy je znam jiz ze stfedovékého rukopisného obdobi.® V priibéhu
16. stoleti se paratexty vyviji a ustaluje se struktura knihy jako takové. Na pocatku stoleti

ey e

se &asti paratextl teprve uzualizuji, na jeho konci se stavaji jiz nedilnou souéasti knihy.®

Ptedmluvy je mozno zatadit do skupiny tc¢elovych (sekundéarnich) textl, tzv. paratexta.
Pravé v téchto textech se odehrava literarni komunikace. Podle L. Miillerové lze paratexty
také klasifikovat podle zpisobu odkazovani na vnitini a vngj$i, mezi vnitini texty fadime
také predmluvy, protoze jsou soucasti knihy jako fyzického objektu. Vnitini paratexty uvedena
badatelka dale déli na vef'ejné a intimni.'% Pfedstaven4 klasifikace se ¢asteéné shoduje s pojetim
M. Bohatcové, jez bylo zvoleno jako jeden z vychozich parametri pfi vytvafeni obecného

schématu ptedmluv D. A. z Veleslavina.

M. Bohatcova klasifikuje predmluvy doby pfedbélohorské na dvé typologicky odlisné
skupiny, a to na piredmluvy dedika¢ni a predmluvy vSeobecné. Dedika¢ni pfedmluva ma vzdy

konkrétniho adresata (nebo adresaty). Casto se jedna o soukromou osobu, mize vsak jit

6 Kolér, J. Daniel Adam z Veleslavina. In: Slovnik ceskych spisovateli. Praha: Libri, 2005, s. 63. ISBN 80-7277-
179-5.

7 Bohatcova, M. Uvodni texty (dedikace a pfedmluvy) v prazskych tiscich rudolfinské doby. In: Cesi a svét.
Sbornik k pétasedmdesdtindm Ivana Pfaffa. Praha: Karolinum, 2000, s. 46-54. ISBN:80-85494-57-4.

8 Bohatcova, M. Piedmluva v &eskych predbé&lohorskych tiscich. In: Knihtisk a kniha v ceskych zemich od husitstvi
do Bilé hory. Sbornik praci k 500. vyrodi ces. knihtisku. Praha: Academia, 1970, s. 85.

% Pidna, J. Pfedmluvy a paratexty v &eskych tiscich druhé poloviny 16. stoleti a jejich vyzkum. In: Zbornik o
problémoch a dejindch kniznej kultury. Martin: Slovenska narodna kniznica, 2014, s. 4. ISSN: 1336-5436.

10 Miillerova, L. Paratexty a ceska nakladatelstvi (knizni strategie v 90. letech 20. stoleti). Kostelec nad Orlici:
Litterae, 2010. ISBN 978-80-254-6612-4.



1 o instituci. Pfedmluva vSeobecnd je urCena anonymni Ctenaiské vefejnosti. Vyjimecné
je pripsana konkrétni skuping, jako napiiklad Zzendm, zaktm, vdovam apod.!! Koncepce
predmluv vykazuje rysy epistolarni formy, jez byla udévana ptiruckami spravného psani
dopisi, znatelny je vsak i vliv kazatelskych piirucek, zanr kazani byl totiz velmi rozsifeny

a byl realizovan pfi msich a dalsich nabozenskych obfadech.

vvvvvv

tak predevsim proto, ze na vydavani knih se Casto podilel mecends, jemuz bylo dilo nasledné
pfipisem vénovano. Neni vSak vyjimecné, ze je dilo opatfeno vice predmluvami (nékdy
1 rizného typu). Pfedmluvy v ¢eském prostiedi vznikaly nejcastéji praveé v dilnach tiskart,
vydavateli ¢i pfekladateli. Schematicky vzato zacinaji oslovenim adresata a konci typicky
dataci a tzv. autorizaci. Jedna se o uvedeni jména nebo piimo podpisu autora (ten byl ptivodné
uvadén v zévéru uvodniho pozdravu, az postupnym vyvojem paratextu se presunul k datacni
¢asti na konci textu). M. Bohatcova uvadi, Ze: ,,VSechno nasvédcuje tomu, Ze predmluvy
vznikaly vétSinou az po dokonceni vlastniho dila, nékdy dokonce i po €asovém odstupu,
az ve chvili, kdy se naskytla moznost jeho uveiejnéni.“*® To se tyka predevsim dél zahrani¢nich

autor(l a té7 textd star$i literaturydomaéciho pavodu.t*

M. Svéab mini, ze pfedmluvy usnadiiuji étenaii piistup k literarnimu dilu a pomahaji mu
vybudovat si k nému kladny vztah, taktéz slouzi k vhodné orientaci v textu a v nékterych
ptipadech komentuji (a vysvétluji) zamér autora. Prology jsou sice pevné spjaté s dilem,
k némuz jsou ptipsany, stale je vSak potieba je vnimat jako autonomni texty s vlastni funkci
1 zamérem. V 16. stoleti nabyvaji pfedmluvy uz celistvéjsi podoby, racionalizuji se a obsahové

prohlubuji, M. Svéab také poukazuje na nartst vyskytu dedikaci ¢i apologickych apelt.t®

Schéma predmluvy D. A. z Veleslavina

U ptedmluv D. A. z Veleslavina bylo na zakladé¢ zkoumani a prace s texty stanoveno
typické schéma. Prvni ¢éast textu predmluvy tvoii tzv. zdhlavi. V uvedené Uvodni Casti
je predstavena kniha, ke které je pfedmluva pfitazena, uvadén je Casto také kompletni nazev

publikace, jméno autora, misto vydani, rok tisku ¢ jméno vydavatele.’® Za zahlavi je zafazena

11 Bohatcova, M. Piedmluva v éeskych predbé&lohorskych tiscich. op. cit. s. 86.

12 pigna, J. op. cit. s. 4-5.

13 Bohatcova, M. Piedmluva v ¢eskych predbélohorskych tiscich. op. cit. s. 93.

14 Pigna, J. op. cit.

15 Svab, M. Prology a epilogy v ceské predhusitské literature. Praha: SPN, 1966, s. 204, 220.

18 Pozn. Malokteré zahlavi je, co se ty&e informaci, kompletni, asto nardZzime na absenci nejriiznéjsich udaja.
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dedikace, jez muze byt ve vzacnych piipadech doplnéna basni (ovSem pouze v piipadé
predmluv dedikacniho typu, v ptipadé predmluvy vSeobecné byva piitomno alespon osloveni

&tenafe, ale neni to pravidlem).!’

Nasleduje vlastni text piredmluvy (tuto ¢ast predmluv lez oznacit také jako centralni ¢ast
textu), ktery se nejcastéji vénuje obsahové charakteristice dila. Vzacnéji jsou piipojeny popisy
soucasné spoleCenské situace, historie, nebo aspekty osobniho zivota D. A. z Veleslavina
¢i osobnosti, jimz je dilo dedikovéno. Prostfednictvim cetnych aluzi a citaci je Casto
reflektovano antické obdobi nebo biblicka tematika. Zavérecnou cast textu predmluv nazyvame
konkluze. Realizace této Casti textu je odliSna v zavislosti na typu pfedmluvy. Dedika¢ni
pfedmluvy neopominaji uctivé (Casto obsdhlé) rozlouceni a pode€kovani. V piipadé
vseobecnych predmluv se D. A. z Veleslavina vétSinou louci se ¢tenafem prostou vétou: Mej
se dobre. Podobné jako v zahlavi jsou uvadény bibliografické udaje, zejména pak rok vydani,
specificky 1 den, misto tisku a jméno vydavatele. Na uplny konec textu je zafazen
tzv. autorizaéni zapis ve form¢ podpisu. V nékterych piipadech je ke konkluzi piipojena

i modlitba.t®

Mimo kompozici textu byla vénovana pozornost i dalSim textovym charakteristikam,
jako je naptiklad délka sledovaného textu. Texty jsou formalné klasifikovany®® podle rozsahu
na kratkeé, sttedni a dlouhé. Pozornost je dale vénovana dopliiujicim textim v dedikaéni ¢asti
pfedmluv, tedy basnim (¢eskym 1 latinskym). Mapovany jsou také biblické ¢i antické aluze,
modlitby, pfislovi a pofekadla. Cesky text je typicky prokladan latinskymi vyrazy,
nikoli vzacné i del$im usekem textu. Sledovan je tedy v nékterych piipadech i vyskyt (pfipadné
absence) piekladu. Zvlastni pozornost byla vénovana zplsobu autoriza¢niho zapisu,

jenz je velmi rozmanity a patii k nejzajimavéjsim ¢astem konkluze textu.?

17 Zustakova, L. op. cit. s. 32-37.

18 Tamtéz.

19 vychazime z délky piepisu (potu stran) editované verze piedmluv v dile M. Bohatcové Obecné dobré. Jsme si
pfitom védomi nepfesnosti tohoto vymezeni. NaSe feSeni vSak pfinasi alesponi formalni moznost klasifikace.
Predmluvy kratkého rozsahu zpravidla nepiesahuji jednu a pul strany textu. Stiedni rozsah je spojen s predmluvami
s délkou od jedné a pil strany do osmi stran, ptedmluvy dlouhého rozsahu maji osm a vice stran (takova je ve
sledovaném materidlu pouze jedna).

2 Tamtéz.
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Zobecnéni analyzy sledovaného materialu

Celkem dvacet Sest dél vydanych D. A. z Veleslavina je opatieno Cesky psanymi
pfedmluvami. Vychazime pfitom ze souboru jednatficeti pfedmluv s ohledem na to, Ze néktera
dila jsou opatiena vice paratexty (béZzn¢ je k dilu pfifazena jedna pfedmluva, vzéacnéji
dv¢é — napi. Kronika nova o narodu tureckém, prvni vydani Kalendare historického). Je nutné
uvést, ze vice nez dvé tietiny sledovaného materialu je mozno zaradit do kategorie piedmluv
dedikaéniho typu, coz odpovida trendu vkladani dedikaci v 16. stoleti. K pfesnéjsimu zobrazeni
dat jsou v kvalifikaéni praci uzity sloupcové grafy, v ¢lanku vSak publikujeme ilustrativné

pouze dva z nich.

v v
Pocty a typy predmliuv
35
30 -
25 4
20
15 -
10
- . I
0 = T T T t\
Celkem Dila opatfena 1 Dila opatifena 2  Predmluvy Predmluvy Doslov
predmluv D. A.z predmluvou  predmluvami dedikacni vieobecné
Veleslavina

Graf 1 — pocty a typy piedmluv

Devatenact piedmluv ze sledovaného materidlu odpovida svou délkou zafazeni
do kategorie stiedniho rozsahu. Za predmluvu dlouhého rozsahu je povazovana pouze jedna,
a to pfedmluva ke Kronikam dvéma o zaloZeni Zemé ceské. Naopak nejkratsi premluva
ze sledovaného vzorku nalezi k dilu Modlithy nabozenské. Zajimavé je, ze ve vzorku
se vyskytuje také jeden ptipad doslovu, ktery je ptifazen k dilu s ndzvem Herbdr. Tento doklad
neni konkrétné analyzovan, protoZze se typem (a charakterem) textu vycleniuje ze souboru

pfedmluvovych texta.
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Ve znatném poctu sledovanych texti (sedmnact predmluv) se vyskytuje aluze
na biblicky text ¢i jeho pfima citace. V jedenacti ptipadech je v konkluzi pfedmluvy obsazena
modlitba. Vyznamné jsou taktéz citace antickych myslitelli, nej¢astéji citovanym filosofem
je Platon. Konkrétné se jedna o Sest predmluv, v nichz tvofi origindlni latinské paséze
podstatnou ¢ast, ty jsou pfitom ne vzdy opatfeny piekladem ¢&i alespont parafrazi.
Nezanedbatelny je Casty vyskyt ¢eskych ¢i latinskych prislovi (Gslovi ¢i slovnich spojeni),

a to celkem v deviti ptipadech.

’ A4 4 ’
Basné v predmluvach

10
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) .
0 T T T T T T T

Basni  Predmluvys Basné Basné Basné Basné Autor Autor

celkem basni  umisténé za umisténé v prelozené neprelozené uveden neuveden

Uvodni ¢asti  textu

Graf 2 Basné v pfedmluvich

Jednim z nejvyraznéjsich sledovanych prvkia je vyskyt latinskych basni v textech
pfedmluvy. Zaméfujeme se pfitom zejména na jejich umisténi v textu a stav piekladu.
Nejcastéji se jedna o basné dedikacni, které¢ odpovidaji i svym umisténim (tj. v dedikacéni Casti
predmluvy, jez je umisténa za zéhlavi). Logicky jsou tedy oslavné basn¢ umistény pouze
v ptedmluvach dedika¢niho typu. Jednd se o devét bdasni umisténych v celkem péti
ptedmluvach. Tfi jsou umistény v centralni ¢asti textu, zbylych Sest je ofekavané umisténo

za Gvodni ¢asti predmluvy. V sedmi piipadech je uveden autor, ve dvou je baseit anonymni,
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pravdépodobné se bud’ jedné o dilo vSeobecné zndmé, nebo neni mozno informace o autorovi

dohledat. VSechny basné (s vyjimkou jediné) zistavaji v originalu a neni dolozen jejich pteklad.

Dals$im sledovanym jevem je zpusob provedeni autoriza¢niho zapisu - tedy variantné
jménem,  inicidlami, se  spolupracovniky, s pfidomkem »Z  Veleslavina®),
s titulem (M. tj. Mistr). Sledovana je také datace téchto zapisi. Celkem dvacet sedm
z jednatiiceti pfedmluv je opatfeno autorizaCnim zapisem. Pouze ctyfi predmluvy tedy
D. A. z Veleslavina neopatiil svym jménem. Zaroven je vice neZ polovina (dvacet jedna

pfedmluv) datovana.?

Predstaveny c¢lanek v kondenzované formé informuje o struktufe a kompozici ¢esky
psanych ptedmluv D. A. z Veleslavina. Charakterizuje jejich typické rysy a sleduje vSechny

prvky poukazujici na vyjimecnost téchto texta.

2L Zustdkova, L. op. cit. 5. 71-75.
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Literarni sekce

Prace se smyslem literarniho dila v hodinach literarni vychovy
a jeji podstata ve vyuce

Mgr. Barbara Zemanovéa, Mgr. Nikola Frkalova

zemanova.barbara@hotmail.com, nikolafrkalova@seznam.cz

Literarni vychova (LV) je nedilnou soucasti vzdélavani na zakladnich a stfednich
skolach. Ztotoznujeme se s obecné-platnou tezi, ze je LV vychova k literatufe a zaroven
vychova literaturou. LV by tedy méla byt stavéna na uméleckych textech/dilech bez ohledu
na to, jakym zptisobem se s nimi studenti seznamuji, at’ uz sami skrze svou vlastni ¢tenatskou
zkuSenost, ¢i zprostiedkované skrze ucitele. Zprvu je dilezité stanovit si alespon zdkladni
rozliSeni prace se smyslem dila. Je tfeba upozornit, Ze moZznosti, jak pracovat se smyslem dila,
je mnoho. Pro potieby této prace byly vybrany 3 zadkladni moznosti, které povaZzujeme
za zasadni pro praci se smyslem literarniho dila a které maji za cil ushadnit orientaci
Vv nasledujici problematice. Toto rozdéleni je pouhym naértem a miize se stat, ze dojde v ramci

vyuky literarni vychovy k prolinani téchto konceptt pii praci se smyslem dila.
Koncepty poznavani dila v literarni vychové

Jak jiz bylo vySe zminéno, rozliSili jsme 3 zdkladni pojeti pozndvani smyslu dila
Vv literarni vychové, a to: interpretacni, tradicni, zazitkové pojeti. (Hnik O., 2014: s. 34-36)
Presto Ze budeme vymezovat interpretacni a zaZitkové pojeti jednotlivé, jsme si védomi toho,

interpretac¢niho a zazitkového pojeti vii¢i tradi¢nimu pojeti.

V interpretacnim pojeti dochazi ke smyslu dila ucitel se studenty prostfednictvim
interpretace. Ucitel zde plisobi spiSe jako mentor a napomaha studentti rozkryvat smysl dila

skrze vyhleddvani motivi, témat, charakteristik postav aj.

V zazitkovém pojeti dochazi ucitel se studenty ke smyslu dila prostfednictvim

naaranzované zazitkové situace, ve které hraje klicovou roli expresivni slozka.
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Nadale se se zazitkem musi pracovat, aby doslo k reflexi tohoto zazitku, jinak by toto zazitkové
pojeti ztratilo sviij smysl, nebylo by dosazeno pozadovaného vlivu na studenty a jejich celkovy

vnitini vyvoj, ktery je podstatnou slozkou literarni vychovy.

Tradicni pojeti je chapano jako pojeti non zazitkové, non interpretacni -> ucitel sdm
v ramci vykladu seznami studenty se smyslem literarniho dila. Prace s textem v hoding literarni
vychovy, pokud je text v hodiné vyuzit, ma pouze dokladaci funkci. Pokud jsou k praci s textem
uzity otazky, vétSinou se zamétuji na povrchové informace, které bychom mohli oznadit
jako schopnost orientace a vyhledavani v textu (,Jaké postavy se spolu ve vynatku bavily?,

Co m¢l Petr na sob&? Kolik stromt bylo v okoli lavicky umisténé v parku?*).

Pro prvni tfi zminénd pojeti je nutné, aby se studenti sami seznamili s dilem/vyiatkem

dila. Pokud by se tak nestalo, neni mozné s t€émito koncepty v literarni vychové pracovat.

Didaktika literatury je stdle pomérné mlada disciplina, které se ne vzdy vénovala
dostate¢na pozornost. Pfistup k literdrni vychové se stale vyviji, zdokonaluje, a predevsim
rozsifuje do kompetenci budoucich, ale i soucasnych pedagogt. Z tohoto divodu vznikla
myslenka, kterd slouzi jako zaklad této praci. LV tedy vnimame jako vychovu uménim
a k uméni, aby mohl pedagog takovymto zptisobem na studenty pusobit, je nutné, aby pracoval

se smyslem literarniho dila.

Jsme si védomi toho, Ze je smysl dila naro¢né definovat a ze se objevuji teorie
o neexistenci smyslu dila. Nas pohled se ztotoziiuje s pohledem Josefa Peterky (2007: s. 307)
a jeho definice smyslu dila. Téma bychom mohli prirovnat k télu, smysl k dusi dila. Téma Ize
popsat, analyzovat. Smysl je treba prozit, pochopit, pripadné dilu udelit. Ujasnéni smyslu slouzi
proces zvany interpretace. Smysl se samoziejmé miize pro kazdého ¢tenare mirné odliSovat,
nemusi se ani ztotoziiovat s autorovym smyslem dila, zdlezi na dob¢, ve které dilo vznika,
na dobé, ve které ¢tenaf dilo ¢te aj. Cilem této prace ovsem neni definovat smysl, cilem je zjistit,
zda pedagog vénuje pozornost smyslu dila a zda se podili na odkryvani smyslu literarniho dila

Vv hodinach LV a pfedevsim, jakym zptisobem pracuje s literarnim dilem/aryvkem.

Jsme piesvédcCeni o tom, ze literarni texty by mély byt zakladni stavebni jednotkou hodin
LV. M¢ély by slouzit k rozvoji Zéka/studenta a jeho vychové, toho docilime pouze tim,
7ze budeme jako ucitelé na studenta pisobit literarnim dilem/Uryvkem a at' jiz skrze
interpretacni, zazitkové Ci jiné pojeti, ho budeme dale rozvijet. Dillezité je, aby byl student

aktivni slozkou, nikoli pouze pasivnim pfijemcem informaci. Pokud je student v pasivni roli,
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dochdzi K nekritickému pfijimani informaci, pouhému memorovani vyctu fakt,
které byly ucitelem nadiktovany, dochdzi tedy ke snaze naucit se, nikoli vSak pochopit
a premyslet nad smyslem literarniho textu. Takovéto pojeti LV nemulze vést k rozvoji

jednotlivych zaki/studentit. (Hnik, O., Jindragek V. 2020-2021: s. 6-7).

Dotaznikové Setieni

V poslednich nékolika mésicich probihalo dotaznikové Setieni, které se zaméiuje
na praci se smyslem dila z pohledu pedagoga vyucujiciho ¢eského jazyka a literarni vychovy.
Dotaznik byl mezi ucitele distribuovan skrze socialni sité, a to od bfezna roku 2021. Do kvétna
2021 bylo ziskano 104 respondenttl, z nichz bylo potfeba 3 vyloucit, protoze byly zkuSebné
distribuovany mezi kolegy, tim by se naruSila anonymita dotazniku. Tento dotaznik ma
pfedev§im mapujici charakter, pokladdme za nutné podotknout, Ze dotaznik neni uzavien,
stale tedy dochazi ke sbéru novych dat, kterymi se hodlame zabyvat v budoucnu.
Sto respondentli je zajisté nedostacujici pro stanoveni tvrzeni, nicméné je dostacujici
pro vytvoreni si alespont ¢aste€ného obrazku, jakym zplsobem si ucitelé predstavuji préci
se smyslem dila v hodindch literarni vychovy. Vyhodnoceni téchto odpovédi nam bude
predevsim slouzit v budouci praci, diky nim si stanovime konkrétni cile a tvrzeni, kterd hlubsi

analyzou bud’ potvrdime, ¢i vyvratime.

Otéazky, na které respondenti odpovidali, byly tfi, Z nichZ jedna byla uzaviena a dvé byly

otevieneé:

uzaviena otazka

e Vyberte stupen, na kterém ucite:

odpovédi: 1. stupen ZS, 2. stupeii 7S, stiedni $kola, stiedni odborné uéiliste,

niz$i gymnazium, vy3si gymnazium?2

22\ této otazce bylo mozné zvolit vice odpovédi, jsme si védomi, ze n&ktefi pedagogové vyuduji na vicero
Skolach ¢i stupnich.
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oteviené otazky

e Cislovkou uved'te pocet let své praxe:
e (o si predstavujete pod pojmem: prace se smyslem literarniho dila/uryvku
V hodinach literarni vychovy? Otazka nebude blize specifikovéna,

odpovézte na ni tak, jak ji chapete.

Celkem jsme tedy ziskali 101 respondentt, z nichZ 6 uvedlo, Ze vyucuje na 1. stupni ZS,
54 na 2. stupni ZS, 24 na stfedni §kole, 4 stiedni odborném ugéilisti, 11 niz§im gymnaziu a 20
na vys$§im gymnaziu. Odpovédi, ve kterych méli respondenti uvést pocet let své praxe
se pomérn¢ lisily na Skale 0 - 38 let, tyto odpovédi zde nebudeme rozepisovat, témét kazdy
stupel na této Skale byl zastoupen vétSinou dvéma respondenty, jediné odpovédi,

které prevazovaly, byly: 1 rok praxe (4x), 5 a 25 let praxe (7x), 3, 10, 15 a 17 let praxe (7x).%

Odpovédi na posledni otevienou otadzku, co si respondenti pfedstavi pod pojmem prace
se smyslem literarniho dila/uryvku v hodinach LV, mtzeme rozdélit do nékolika kategorii.
Jesté pred tim, nez se budeme vénovat tomuto rozdéleni, je tieba zminit, pro¢ jsme zvolili takto
nekonkrétni a zavadéjici otazku bez blizs§iho vysvétleni a specifikace. Cilem bylo,
aby se pedagogové sami zamysleli nad tim, jakym zpisobem pracuji s literarnim
textem/ukdzkou v hodinach literarni vychovy. Pokud bychom blize specifikovali tuto otazku,
mohli by byt respondenti jistym zptisobem ovlivnéni nasi specifikaci a odpovédi by mohly byt

znehodnoceny na pouhé ,,napisu, co si myslim, ze chtéji slyset.*
Odpovedi Ize ¢lenit na:

1. Smysl literarniho dila jako porozuméni textu (,co tim chtél basnik fici/co si mam z dila
odnést, poselstvi knihy, interpretace*).

2. Smysl literdrniho dila — fakticka analyza textu (,hledani jazykovych prostfedki —
nespisovny jazyk, slang, dialekt; figury a tropy; jak postavy mluvi; co maji na sob¢®).

3. Smysl literarniho dila — percepce textu z pohledu studenta (,¢im dilo oslovilo, k ¢emu
slouzi®).

4. Smysl literarniho dila — je zde ve smyslu synonymniho oznaceni pro ,téma dila.

5. Smysl literarniho dila je sdélen studentlim ucitelem.

2 Vyvodit jakékoli zavéry souvisejici s typem $kol, na kterych pedagogové uéi a souvisejici s vysi rokti uvedené
praxe neni kvtli nizkému vzorku dotazovanych zatim mozné.
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6. Tato skupina respondentli nebyla s to porozumét otazce a odpoveédét na ni, diivodem
byla obecnost otazky (,nevim, co je mysSleno smyslem; otizka je moc obecna;
nerozumim, asi je to analyza textu; nic®).

7. V této sekci se vyskytuji pouze dva respondenti se svymi odpovédi: ,nevedu zaky

k pochopeni dila‘ a ,nepracuji S textem.*

54 respondentl je zatazeno do kategorie 1, 11 respondent do kategorie 2, 16 respondenti
do kategorie 3, 4 respondenti do kategorie 4, 1 respondent do kategorie 5, 13 respondentt

do kategorie 6, 2 respondenti do kategorie 7.

Z dotazniku vyplynulo, Ze vice nez polovina respondenti pracuje se smyslem literarniho
dila a snazi se dovézt své studenty k poznani smyslu dila. Zbyla ¢ast se smyslem literarniho dila
nepracuje, spiSe se soustiedi na povrchovou stranku dila (obleceni postav, jakym zptisobem
komunikuji, vyhledavani ptimé feci aj.). Za alarmujici 1ze oznacit zdménu tématu a smyslu dila,
stejné tak nepochopeni otdzky a neschopnost odpovédét na ni, ptipadné doznani, Ze zaci nejsou

vedeni k poznani smyslu dila ¢i i naprosta absence prace s textem v hodinach LV.

Z tohoto vyzkumu nelze prozatim stanovovat pevna tvrzeni, hodlame se jim dale
zabyvat. Ze ziskanych informaci ov§em vyplyva, Ze lze pozorovat jisty progres z literarni nauky
smérem k literarni vychove, a¢ tento pokrok neni vyrazny, je nutné si uvédomit, Ze takovato
zména nemilZe nastat okamzité. VE&fime, Ze budouci pedagogové nejsou ovlivilovani pouze
zvolenou vysokou Skolou, ale ovliviiuji je 1 ucitelé z predchozich dosazenych vzdélani,

at’ pozitivné ¢i negativne.
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Trpny hrdina
Mgr. Jan Hrouda
janhroudal992@gmail.com

Anotace

Studie je zamé&fena na praci s pojmem trpny hrdina, kterou ve své monografii Heterocosmica
[l uvedl Lubomir Dolezel. Autor textu ho strucné predstavuje a demonstruje praci s pojmem
na konkrétnich dilech ¢eské literatury 20. stoleti (Kundera a Hrabal), ve kterych je akcentovan
nerovny vztah jedince a historie a snazi se o propracovani teoretického konceptu, ktery jeho
autor nestihl vice reflektovat. Dolezeltiv pojem je zasazen do kontextu dualistickych typologii
literarni postavy. Mozné rozsifeni pojmu je prezentovano jak v prabchu studie, tak v jejim

zaveru.
Kli¢ova slova

trpny hrdina, naratologie, postava, Lubomir Dolezel, ¢eska literatura, poetika postavy

Abstract
The study focuses on working with the concept of a passive hero, which was introduced by

Lubomir DoleZel in his monograph Heterocosmica III. The author of the text briefly introduces
it and demonstrates the work with the concept on specific works of Czech literature of the 20th
century (Kundera and Hrabal) in which the unequal relationship between the individual
and history is emphasized and tries to elaborate a theoretical concept that Lubomir DolezZel did
not have time to reflect. DoleZel's concept is set in the context of dualistic typologies of literary
character. A possible extension of the term is presented during the study, and at the end of the

study.

Key words

passive hero, naratology, character, Lubomir Dolezel, czech literature, character poetic
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Trpny hrdina: aplikace pojmu

Nésledujici poznatky vychazi z mé diplomové prace obhajené v roce 2019, ktera nese
nazev Trpny hrdina: paradigma literdrni postavy v moderni ceské literatuie. Ukolem

wrwe

povédomi o mozné aplikaci pojmu trpny hrdina v odborném (naratologickém) diskurzu.

Lubomir Dolezel ve své posledni publikované monografii Heterocosmica III: Fikcni
svéty protomoderni ceské prozy (2018) definoval v pojmoslovné poznamce pojmy akcni hrdina
a trpny hrdina, které si zaslouZi pozornost, piestoze se nejedna o pojmy zcela domyslené
a dolozené na konkrétnich literarnich textech (autor pted smrti nestihl pojmy dale reflektovat).
Zminéna typologie mize byt cennym piispévkem k uvazovani o typech literarnich hrdini
a konstruktivné dopliiuje jiz zavedené dualistické typologie®* postav fikénich textii. Obdobnym
cennym prispévkem k poetice postavy v ¢eském prostiedi bylo zkonstruovani typologie dé€lici
postavy na postavy definice a postavy hypotézy Danielou Hodrovou v monografii ...na okraji

chaosu...®

Dualistické typologie se od sebe odliSuji vlastnosti postavy, ktera stoji v poptedi zajmu.
Forster?®® se ve své typologii zaméfuje na dynamické a statické aspekty literarni postavy.
Zkouma, zda je postava urCitym typem, ktery neméni v pribehu narativu své vlastnosti,
nebo se jeho (zejména) povahové atributy v textu transformuji. Déleni na postavu definici
a hypotézu piihlizi k aspektim vysvétlitelnosti, determinace a explicity postavy. Definici je
postava, kterd nema Zadna tajemstvi (po docteni dila si neklademe nad postavou dopliujici
otazky, jevi se celistvé). Takovou postavu Ize shrnout v primitivni interpretaci (napt. Bruncvik?’
je odvazny, silny, cilevédomy), kdezto postava hypotéza se jednoduchému vylozeni vymyka
(postava je vysvétlitelna jen ¢astecné). Pti uvedeni je evidentni, Ze pojeti Hodrové to Forsterovo
CasteCné absorbuje (skuteéné je mozné uvést, ze staticnost bude svéd¢it o mensim potencidlu

hypoteticnosti). Ob& piedstavené typologie se snazi hledat urcité diachronni souvislosti na poli

24 Dualistické typologie literarni postavy jsou takové, které vyuzivaji dvou polt, mezi kterymi vznika
pomyslna Skala, Literarni postavu je mozné umistit na tuto Skalu podle miry nalezeni k jednomu ¢i druhému
prototypu. Ptikladem takové typologie miize byt déleni postavy na oblé a ploché, které definoval E.M. Forster v
monografii Aspekty romanu.

25 HODROVA, Daniela. --na okraji chaosu--: poetika literarniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001. ISBN

80-7215-140-1.

26 FORSTER, E. M. Aspekty romanu. Bratislava: Tatran, 1971. Okno.

27 Protagonista Kroniky o Bruncivkovi ma od pocatku jasny cil, ktery neni v pribéhu ptib€hu modifikovan
(tento aspekt prokazal cennou sluzbu pii aplikaci pojmu akcni hrdina). Charakteristika hrdiny zistava po cely déj
vSem prozivanym udalostem navzdory neménna.
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literarniho narativu, pfesto nelze fici s jistotou, ze pieména jednoho typu v druhy je zalezitosti

Cisté chronologickou.

Podobnou snahou zachytit vyvoj jednoho typu hrdiny v prototyp druhého pdélu
se vyznacuje i Dolezelovo déleni. Akcniho hrdinu autor ztotoziiuje s postavami hrdinskych
legend. ,,Neni pochyb, Ze prazakladni slozkou narativniho svéta je hrdina akcni, ktery zpiisobuje
drobné nebo podstatné zmény ve stavech fikcniho svéta a prispiva tak k rozvoji epického déje.*
Tim stavi akéniho hrdinu na poc¢atek pomysiného vyvoje od hrdiny akéniho k hrdinovi trpnému.
Dolezel si vS§ima absence psychického obalu postavy (podle Todorova pojeti mizeme
v takovém piipadé hovofit spise o postavé nez o charakteru)?®. Proména akéniho hrdiny

v jeho opak se pak dle DolezZela uskutecnila ve tfech krocich.

Prvni staddium této pfemény lze spatfovat ve chvili, kdy vylucné fyzicky hrdina obrista
psychickymi vlastnostmi.®! Jako piiklad druhého mezistupné vnima takovou postavu,
z niz je prezentovan pouze psychicky obal (jako ptiklad uvadi Karaskovu Gotickou dusi).
Na konci zminéné tady stoji trpny hrdina, jehoz definici budu citovat v celistvosti,
abych nésledné nazorné¢ demonstroval svij navrh na domySleni definice tak, jak byla
prezentovana v mé diplomové praci.®? | Konecné ve ctvrtém stadiu vyvoje se schopnost fyzické
a mentalni akce subjektu oslabuje natolik, zZe vznika hrdina trpny, neschopny reagovat na vnéjsi
tlaky. Radikalnim stupném trpnosti je Silenstvi. Pro dal§i snadné uchopeni pojmu shrnuji

zasadni znaky trpného hrdiny nasledovné:

a)Hrdina disponuje psychickym obalem (je charakterem).
b)Schopnost fyzické a mentalni akce je oslabena.

c)Postava se ze subjektu méni v objekt.>?

28 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica III: fikéni svéty protomoderni ¢eské prozy. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2018. ISBN 978-80-246-3890-4.

29 Todorov rozliSuje mezi postavami a charaktery. Postavy se vyznacuji pouze fyzickymi akcemi a absenci
zobrazovani mysli (na tu Ize z ¢inll jen usuzovat). Charakter se pak vyznacuje psychickym obalem.

30 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica III: fikéni svéty protomoderni ¢eské prézy. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2018. ISBN 978-80-246-3890-4.

31 Takovy typ hrdiny poznava Dolezel v postavach realistické prozy. Ty jsou schopny fyzickych akci, méni

strukturu fikéniho svéta, ale jiz je v textu manifestovana motivace postav, postavy mohou také svét interpretovat.
Napriklad v situaci, kdy Raskolnikov v romanu Zlocin a trest vrazdi lichvarku, ¢teme nejen fyzickou akci, ale i
psychické rozpoloZeni hrdiny a interpretaci jeho pocinani.

32 HROUDA, Jan. Trpny hrdina: paradigma literarni postavy v moderni &eské literatuie . Usti nad Labem,
2019. diplomova prace (Mgr.). UNIVERZITA JANA EVANGELISTY PURKYNE V USTi NAD LABEM.
Pedagogické fakulta

33 Zajimavou poznamku lze dohledat v monografii Daniely Hodrové (2001). Hovoifi v ni o
subjektivizovaném prostiedi, v disledku kterého je hrdina deformovan/ni¢en. Takovou tendenci sleduje od prozy
¢eského naturalismu. Sam spatiuji takovou situaci v romanu U snédeného kramu od Herrrmanna. Tvrzenim jsem
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Uvedenou definici nasledné ptizptsobuji tomu, aby byla vice opozici svému akénimu
protikladu. Chtél bych také upozornit na to, ze Dolezelem definované pojmy jsou pouhou ¢rtou
v monografii, kterou autor dale nerozpracoval, ani nedolozil na konkrétnim literarnim dile.

Pouze konstatuje, Ze trpny hrdina se rozsifil na ptelomu stoleti (19. a 20.).

Modifikaci pojeti povazuji za prospésnou z nékolika divoda. V prvni fadé budeme
jen velmi obtizné hledat postavu, ktera by nebyla schopna fyzické a mentalni akce.
Krom zminéného radikéalniho stupné by vedl tento pfistup k hledani objektivnich pfi¢in trpnosti
a v konecném disledku by bylo nutné omezit se na jevy implikované textem (napi: postava je
trpnou, protoze trpni nemoci a je neschopna fyzické akce; fyzické akce jsou omezeny, protoze
je postava véznéna, napiiklad postavy Ozivenych hrobii Karla Sabiny). Takové pojeti
by se odklanélo od interpretace, pfiklanélo se prinejlepsSim k charakteristice a nejevilo
by se jako nosné. Onen parametr neschopnosti fyzické a mentalni akce transformuji tak,
aby byl pfistupnéjsi rozmanitéjSim interpretacim, aniz by se vzdalil od plivodniho Dolezelova
zaméru. Oporou miiZze byt tvrzeni o akénim hrdinovi, ktery zplisobuje zmény ve stavech

fikéniho svéta. Je tedy subjektem, pro ktery je fikéni svét objektem. Protiklad je tedy takovy,

u které¢ho si zminéné role vyméni pozice.

akéni hrdina:
protagonista = subjekt — skutecnosti fikcniho svéta = objekty
trpny hrdina:

protagonista = objekt — fikcni svet = subjekt

V ptipad¢ takové obmény se jiz analyza neomezuje na pouhou evidenci jevil trpnosti,
ale je nutné vyklad postavy realizovat interpretatnimi metodami. Protagonista zminiovaného

romanu U snédeného kramu je zajisté schopen fyzickych i mentalnich akci (byt’ jeho schopnost

si navic ovéfil predpoklad, ze trpného hrdinu je dobré zvazovat v téch dilech, ve kterych svadi hrdina souboj s
prostfedim, systémem, historii (Kafka, Kundera).
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objektivniho usuzovani je omezena vlivem prozivanych emoci)®, ale jeho trpnost je dana

obsazenim pozice objektu a prostfedi se vii¢i nému chova jako subjekt.®®

Z toho lze usuzovat na dalsi vlastnost trpného hrdiny a tou je neschopnost dosahovat
stanovenych cili. Vé&fim, Ze opozice mezi cilem samotnym a schopnosti jeho realizovani
je pro celé pojeti zadsadni. Pokud by nebylo rozporu mezi cilem a neschopnosti jeho dosazeni,

pojem by se stal neaplikovatelny.3®

akcni hrdina = dosahuje svych cilii

trpny hrdina = neni schopen dosahnout svého cile

V¢érim, Ze uvedena adaptace ptivodniho konceptu bude prospésna ve vsech ohledech.
V prvni fadé zamezuje praci s pojmem jako s mustrem, pomoci které¢ho je generovan vycet
(pravdépodobné velmi ziejmych) exemplaft trpnych hrdinti (hrdina nemocny, véznény atp.)
Oznaceni se diky tomu stava vice metaforickym a umoznuje Iépe pracovat s metaforikou celého
textu, jak chci dokézat aplikaci na literarnich dilech reflektujicich padesata léta totalitniho

Ceskoslovenska kanonickych eskych autorti (Kundera, Hrabal).

Aplikace

Jiz od pocatku badani se méa pozornost zaméfila pravé na texty Ceské literatury
reflektujici obdobi padesatych let v Ceskoslovensku. Pro tuto volbu mam nékolik diivodiL.
Jednim z nich je mé bohemistické zméteni®’. Druhy z nich bych uvedl nasledujici tezi: nejlépe
bude hledat trpného hrdinu (tedy toho, ktery se stava vuci fikénimu svétu objektem) v literature

reflektujici obdobi, kdy je osobni individualita potlatovana za u¢elem splynuti s celkem.*

34 Gradace romanu je zaloZena na nerovnosti v usuzovani (opozice vypravéé x Zemla). Vypravéé prezentuje
udalosti tak, ze Ctenar je na zdklade informaci schopen objektivné usuzovat, protagonista nikoliv.

35 V tomto piipadé€ zejména ostatni postavy pribchu se svymi negativnimi vlastnostmi.

36 Ani v pfipadé postavy se zjevné omezenou schopnosti fyzické akce by nebylo urceni trpnosti mozné.

Napftiklad o hrdinech Ozivenych hrob bychom nemohli hovofit jako o trpnych, pokud by se nevyznacovali touhou
veézeni opustit. Tento fakt nemeéni ani to, Ze by se jednalo o pouhé piani nemanifestované zadnou aktivitou.

37 V zahraniéni literatute je pojem trpny hrdina nejlépe aplikovatelny u dél Franze Kafky. Tvrdim, ze trpnost
hrdiny je leitmotivem celé jeho tvorby.

38 Jako nosnou bych vnimal také diskuzi o trpném hrdinovi v literatuie socialistického realismu, ktera
pracuje

s potlacenim individuality hrdiny ve prospéch celku. Jen je nutné pieklenout nasledujici piekazku: ze polepSeni
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V predchozi ¢asti jsem uvedl autory, jejichz texty zvazuji jako vhodné pro aplikaci
pojmu.
U Milana Kundery pracuji zejména s dily, ve kterych je ptitomen vyrazny motiv akcidentu3®
(Zert a povidky Smésnych ldsek) a které predjimaji atribut neschopnosti dosahnout cili. Navic
ve vytCenych textech spatiuji urity prototyp postavy, ktery je signifikantni pro ceskou
literaturu druhé poloviny dvacatého stoleti, a to hrdinu drceného historii*®, ktery se dale
objevuje napiiklad v dile Sotoly (Kufe na rozni). U Bohumila Hrabala jsem pojem aplikoval

v povidkoveé shirce Inzerdt na diim, ve kterém uz nechci bydlet.

Interpretacni ¢ast: Kunderovy prozaické texty

Hned v tivodu interpretacni ¢asti zminuji zdkladni propozice, které podporuji mé teze
o ptitomnosti trpného hrdiny ve zvazovanych textech. Jedna se konkrétné o distribuci pozic
objektu a subjektu, pficemz subjektivni pozici zastava historie. Nerovny vztah mezi ¢lovékem
a historii je krom Zertu zfejmy zejména v povidce Nikdo se nebude smat. Byt by se pojeti
historie jako subjektu mohlo jevit pfili§ metaforické, se stejnym pojetim motivu historie v dile
Milana Kundery se ztotoziuji uznavani vykladaci jeho dila. Naptiklad Kvétoslav Chvatik
uvadi, Ze historie je ustfednim tématem Zertu: ,,Zde jsme (v navaznosti na citaci z Zertu)
u ustiedniho tématu Zertu, vztahu clovéka a historie; je to mozno formulovat i tak, Ze hlavnim
hrdinou prvniho Kunderova romanu je Historie sama, let modernich déjin drtici evropského
clovéka uprostied 20. stoleti stejné nemilosrdné a kruté jako osud antickych tragédii.***
Naprosto explicitné toto rozvrzeni sil mezi hrdinou a historii pojmenovava Eva Le Grand:
~Kundera... klade otazky predevsim cloveku chycenému do pasti soudobé historie...Ostatné
ve stredoevropském videni historie clovek figuruje jako objekt déjin, a ne jako sartrovsky
subjekt.“4> Pojeti historie jako subjektu rovnéz podporuje jeji &asté personifikovani
vypravécem: ,,Byl prvni rok po unoru osmactyricatého roku; zacal novy Zivot, opravdu zcela
jiny, a tvar toho nového Zivota, jak mi utkvéla ve vzpominkach, byla strnule vdzna, pricemz

podivné na té vaznosti bylo to, Ze se nemracila, nybrz méla podobu ismévu; ano, ta léta o sobé

nezadouciho individualisty podle tradi¢niho master plotu budovatelského roménu vychézi z hrdiny samého, je
sebereflektivni, neni vynucené.

39 Pojmem akcident se v narativu rozumi ta situace, kdy jednani postavy nevede k planovanému zaméru.
Déle hovotime o akcidentu pozitivnim a negativnim, podle toho, zda vedl jesté k lepSimu vysledku, nez postava
predpokladala, nebo naopak k hor§imu.

40 Hrdina se zda byt (metaforicky vyjadieno) ve vleku historie, snazi se vzepiit makrohistorickému subjektu,
ale v souboji (logicky) prohréava.
41 CHVATIK, Kvétoslav. Svét romant Milana Kundery. Vyd. 2., upr. a rozs. Brno: Atlantis, 2008. ISBN

978-80-7108-297-2.
42 LE GRAND, Eva. Kundera aneb Pamét’ touhy. Olomouc: Votobia, 1998. Velka fada (Votobia).
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prohlasovala, Ze jsou nejradostnéjsi ze vsech let...* Motivu nerovnosti zminovaného souboje

vSak predchézi jiny, ktery je pfi¢inou uvrzeni do trpnosti, a to akcident s negativnimi dasledky.

Zapletky Zertu a povidky Nikdo se nebude smat vykazuji silnou paralelu. Zvrat ve fabuli
je zptisoben neschopnosti hrdini domyslet vlastni jednéni. V prvnim ptipadé se jedna o zaslani
pohlednice Markéte, ve druhém o zaslani ptivétivé odpovédi panu Zatureckému, odporujici
jeho presvédéeni®® Obé situace maji pro vypravéée fatalni disledky, ztratu kontroly
nad vlastnim zivotem (pfibéhem). Toto velké téma Kunderovych proz trefné verbalizuje sam
vypravéé povidky Nikdo se nebude smét prostiednictvim metafory koné pribehu, ktery hrdina
osedlava. Nicméné pozice jezdce a jeho dopravniho prostiedku se s postupem narativu
proméiuje. V textech se nachazi shodna gradace akcidentalnosti (tedy situace kdy jeden
akcident usti v druhy. Tak dochazi k tomu, ze druhy zert Ludvika Jahna se miji u¢inkem stejné
jako ten prvni, hrdina zminované povidky rovnéz stvrzuje svou neutéSnou pozici dalSimi

ptehmaty (leZ se sexudlnim obtézovanim, pfesouvani prednasek).

Analyzovana kategorie hrdinii je vhodna k aplikaci z toho diivodu, ze se vyhyba pouze
explicitni kategorizaci. Jeden 1 druhy vypravée je schopen vykonavat bez vyraznych omezeni
fyzické akce (ty vétSinou také stoji za jejich padem), stejné tak jsou schopni akci mentalnich
(tvrdim, ze ve vysoké mife), nicméné ani jeden z uvedenych instrumentti neslouzi ku prospéchu
samotného hrdiny, nezpiisobuji zmény fik¢éniho svéta v jejich prospéch. Zde Ize také poukazat
na zajimavy interpretatni problém, a to do jaké miry se hrdinové podileji aktivné
na své trpnosti** a nakolik trpnost vychazi z tlaku, ktery na né vytvaii skutecnosti fikéniho

svéta.

Pro posouzeni trpného hrdiny, tak jak byl definovan v tomto ptispévku neni zasadni
gramaticka kategorie trpnosti*, ale to, co vyplyva z jejich akci. V piipadé dvou svych
nejvyznamnéjsich akci nedosihne Ludvik svého zdméru. Zert s pohlednici zbavuje hrdinu
zdanlive stabilniho postaveni na univerzité a ve strané. Msta pomoci Heleny se nezdaii a vede
hlavniho hrdinu k poznani, Ze misto ¢lovéka v historii je pfedem uréené a mstit se historickému
principu je irelevantni. Zminéné prozieni lze dolozit nasledujicim vnitfnim monologem:
., Kdo se to tedy mylil? Sama historie? Ta bozska, ta rozumna? Ale proc by to viastne mely byt

jeji omyly? Tak se to jevi jen mému lidskemu rozumu, ale méa-Ii historie vskutku néjaky viastni

43 Stylistického prohiesku jsem se dopustil, abych podpofil zjevnou podobnost popisovanych jevil.

44 Oba zminovani hrdinové se dostavaji do situace svym pfi¢inénim. Piipomindm, Zze aktivni uCast postav
na konstrukei fikéniho svéta, neni trpnosti na prekazku.

45 Role agens a trpitel se vyuZivaji zejména v lingvistice na poli syntaxe a morfologie.
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rozum, pro¢ by to musel byt rozum ucitelsky vazny? Co kdyZz historie Zertuje? A tu jsem
si uvedomil, jak bezmocné je chtit odvolat sviij viastni zZert, kdyz ja sam s celym svym Zivotem
jsem zahrnut do Zertu mmnohem vSeobsdahlejsiho (pro mne nedohledného) a naprosto

neodvolatelného.*®

Stejné¢ tak snaha hrdiny analyzované povidky vychazi vniveC. Touha zbavit
se nepfijemné povinnosti vede rovnéz ke ztraté mista na univerzité, hrdina také piichazi o divku.
I'v tomto ptipadé dochazi k smiflivé sebereflexi, ktera se omezuje na nasledujici citaci: ,, Teprve
po chvili mi doslo, ze (navzdory mrazivému tichu, jez mne obklopilo) neni muj pribéh z rodu

tragickych, nybrz spis komickych piibéhii. Poskytlo mi to jakousi uitéchu. “4’

Podobny typ kunderovského hrdiny je mozné spatfit v Macuroveé romanu Obcan Monte
Christo. V romanu se objevuje motiv msty, ktera je reakci na manzelskou nevéru. I zde se v§ak
vyrazn¢ do osudi hrdiny promita historicko-politicka situace. Snaha kompromitovat

prominentniho basnika vede k negativnimu akcidentu.

Interpretacni ¢ast: Zrada zrcadel Bohumila Hrabala

V povidce Zrada zrcadel Bohumil Hrabal demonstruje na postavé Valeriana jiny typ
souboje ¢loveka s historii, nez tomu bylo u Milana Kundery. Umélec se zde stavi do role trpitele
aktivnéji nez analyzovani hrdinové Kunderovych prozaickych textd. Dilo reflektuje
filozofickym zplisobem otazky souvisejici s uméleckou existenci. Tim, ze Valerian ceka
na dobové pozadavky a dle nich orientuje svou tvorbu, se aktivné vzdava moznosti tvofit
historii (uméni). Umélci jsou uznavani za to, Ze piekracuji rdmec své epochy. Umelec
Valeridnova typu se tak nikdy nemize stat soucasti makrohistorie umeleckého svéta, protoze

misto toho, aby dobu ptedbihal, se ji snazi dostihnout.

Valeriana tak miZzeme vnimat jako symbolické vyobrazeni tapani (hledani se)
Vv tom obdobi Ceské historie, které se vyznacovalo znacnou promeénlivosti. Jeho situace je
odli$na od Ludvika Jahna (ktery se ptfed tvaii doby provinil), protoze hrdina Hrabalovy povidky
proti dobovym pozadavkiim nemd prohieskd. Jeho po¢inani neni projevem individualismu,

ale touhou se s dobou maximalng sblizit*® Protagonista Hrabalova textu nebude nikym

46 KUNDERA, Milan. Zert: roman. Vyd. 5. Brno: Atlantis, 1991. ISBN 80-7108-007-1.
47 KUNDERA, Milan. Smé$né lasky: povidky. Brno: Atlantis, 1991. ISBN 80-7108-027-6.
48 Touto snahou se nevyznacuje Ludvik Jahn ani pted udalosti s pohlednici a uz viibec ne po ni.
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perzekuovan za sviij charakter. Valerian vSak ve snaze zaclenit se do historického kontextu
zaostava. Pro zdlraznéni dynamiky historie vzdalujici se od hlavniho hrdiny vyuZziva Hrabal
realnych dobovych motivii. Symbolem setrvavani v minulé éfe se stava v dile jirdskovska
akce.*® Naopak jako motiv zobrazujici konec obdobi péstovani kultu osobnosti poslouzila
likvidace Stalinova pomniku v Praze na Letné.>® Zejména v tomto kontextu se zda byt

Valerianovo pocinani bez nadéje na uspéch.

V situaci, kdy je v zavéru povidky protagonista konfrontovan s 96 obrazy s Durynkem
a 110 sochami luckého bojovnika, vychdzi celd marnost jeho pocinani najevo s naprostou
explicitnosti. Motiv malosti jedince je zde umocnén kontrastem s osobnosti Alberta Einsteina®®

(jehoz dilo ¢te vratny instituce).
Zavérem

Prestoze je vychozi pozice hrdiny Hrabalova textu ve fabuli odliSnd oproti dvéma

ptedchozim protagonistim®, v zakladnich atributech nasi definice se hrdinové shoduji:

1. Vsichni interpretovani protagonisté nejsou schopni domyslet nasledky svého jednani.

2. Akce analyzovanych hrdinii nevedou k pldnovanym zdmérim. Pro jejich fabuli
je typicky akcident s negativnim dusledkem. Postavy nejsou schopny dosédhnout
planovaného cile.

3. Hrdinové jsou spise objekty fik¢éniho svéta, nez jeho tvirci (subjekty).

Véifim, Ze dokladany termin (a stejné tak i jeho protiklad) si zasluhuji pozornost i pies
to, Ze nebyl doposud Sife reflektovan. Pfinosem je stejné tak hodnotnd jako konceptualné
propracovanéjsi dualisticka typologie Hodrové. Naratologicka kategorie trpného hrdiny
se ukazuje byt jako produktivni nejen v oblasti Ceské literatury 20. stoleti. Pfispévkem jsem
se snazil poukdzat na to, Ze pojem umoZiuje zajimavou interpretacni praci s textem,

ktera se nebrani pojeti textu jako metafory ¢i symbolu a nenuti uzivatele k praci s nim

jako s gramatickou kategorii a ani nemusi vést k evidovani explicitnich prototypl trpnych

49 Akce vyhlasena v roce 1948 s cilem masové rozsifit literarni odkaz Aloise Jirdska.
50 K likvidaci pomniku doslo v roce 1962. Prvni vydéani povidkové sbirky vyslo v roce 1965.
51 Tim nechci redukovat vyznam symbolu na tento jediny vyznam. Své opodstatnéni ma v povidce i

odkazovani na teorii relativity. Jednim z témat povidky je relativizovani vtahu ¢lovéka k epoSe padesatych let
pomoci pohledu nékolika postav.
52 Postava neztraci akcidentem své postaveni. To se zda byt od pocatku do konce neménné.
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hrdint. Ptedstavené domysleni terminu ma krom praktickych tcelti i cil inicia¢ni. Pojem

si zaslouzi obsirnéjsi reflexi a polemiku o jeho uplatnéni.
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Ke ¢teni vysokoskolaku studujicich ¢esky jazyk a literaturu

PhDr. Martin Fibiger, Ph.D.
Martin.Fibiger@ujep.cz

V pribéhu druhého desetileti 21. stoleti (konkrétné v letech 2011, 2014 a 2019) jsme
zorganizovali kvantitativni vyzkumy mensiho rozsahu vénované ¢tenaistvi studentti a studentek
katedry bohemistiky a slavistiky Pedagogické fakulty Univerzity J. E. Purkyné v Usti
nad Labem. Poéty respondenti postupné klesaly, nebot’ v daném obdobi ubyvali
i studujici (2011: celkem 373; 2014: celkem 188; 2019: celkem 125). Muzi ve vzorku bylo
vyrazné méné nez zen (11-13 %), coz souvisi s oborem studia, s genderovou nevyrovnanosti
mezi témi, ktefi studuji Cesky jazyk a literaturu (2011: Zen 328, muzi 45; 2014: Zen 164, muza

24;2019: zen 111, muza 14). Primérny vék respondentt Cinil 21 let (21,4, 21,1 a 21,6 let).

Inspiraci a zakladni metodologicka vychodiska nam poskytly knihy Jitiho Travnicka
Cteme? (TRAVNICEK 2008), Ctendri a internauti (TRAVNICEK 2011) a Preknizkovino
(TRAVNICEK 2014) piedstavujici reprezentativni vyzkumy zaméfené na &teni a Getbu
obyvatel Ceské republiky starSich patnacti let. Vyzkumny problém, ktery jsme formulovali
jako otazku, zni: jaci jsou vysokoskolaci studujici Cesky jazyk a literaturu ¢tenafi ve srovnani
spopulaci Ceské republiky? Vyzkumnym nastrojem byl ve viech piipadech dotaznik,
ktery nami nebyl konstruovan, jen v souladu soblasti a tématem vyzkumu casteéné
modifikovan; pouzili jsme dotaznik otistény v knize Cteme? Jitiho Travnicka (TRAVNICEK
2008: 199-202). Zadavan byl ,,face-to-face* autorem projektu, dotazovaci akce se uskute¢nily

ve vysokoskolskych u€ebnach, vypliovani probihalo pisemn¢, anonymné.

Tento c¢lanek pojimame jako srovnani zakladnich udajii vSech tfi naSich Setfeni.
Ptedstavujeme vysledky (z posledniho vyzkumu, uskute¢néného roku 2019, dosud nebyly
publikovany), pozornost je ale zaméfena pouze na nékolik segmenti zkoumané problematiky,
na vybrané tematické okruhy (pro tuto pfilezitost nas hlavné zajimd pocet piectenych
a zakoupenych knih, pocet svazkli v domaci knihovné, frekvence ¢teni a uzivani internetu,
a to 1 ve vztahu ke kvantité Cteni, preferované druhy a zanry cCetby, nejoblibenéjsi autofi
a literarni dila). V zavéru pak shrnujeme a nazorné piedstavujeme podstatnéjsi zjisténi

vyplyvajici z komparace dil¢ich vysledku.
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Za Ctenare povazujeme respondenta, ktery v dotazniku uvedl, Ze v pribéhu (uplynulého)
kalendarniho roku pteCetl miniméaln¢ jednu knihu (at uz odbornou, vécnou,
anebo beletristickou). Z hlediska poc¢tu prectenych svazki je délime v souladu s Jifim
Travnickem na ¢tenatfe sporadické (1-6 knih), pravidelné (7-12 knih) a casté (13 a vice),
mezi ¢astymi rozliSujeme stalé (13-24 knih), silné (25-49 knih) a vasnivé (vice nez 50 knih).
Kategorie étenafe je pievzata z knihy Jiftho Travnic¢ka Cteme? (TRAVNICEK 2008: 62-63).

Podle predpokladu se ukazalo, ze vysokoskolaci, kteti si zvolili studium ¢eského jazyka
a literatury, vyvijeji stabilné¢ pomérn¢ silnou ¢tenatskou aktivitu — ve vSech naSich Setfenich
oznaCujeme za Casté Ctenafe zhruba tii ze Ctyt z nich (74,1 %; 77,7 %; 75,2 %).
Zatimco nectenafstvi deklaroval pouze jeden student (hned v roce 2011), nejvétsi Ctenafi,
tedy ti vasnivi, tvoii opakovan¢ nezanedbatelnou ¢ast vzorku (kupiikladu v roce 2019 to byli
tii z deseti). V pruméru respondenti precetli za rok 29 (2011), 27 (2014) a 37 (2019) knih,
pohlavi znatelné diferencovalo jen v prvnim Setfeni (kdy zeny vykézaly o 9 ptfectenych knih

vice nez muzi).

Nakup knih ma podle Casové posloupnosti stoupajici tendenci. V roce 2011 bylo
zakoupeno pramérn¢ 7 knih (studenti 6, studentky 7), v roce 2014 pouze o jednu vice,
tedy 8 (studenti 14, studentky 7), avsak v roce 2019 nastalo vyraznéjsi zvySeni na 12 (studenti
10, studentky 13). Zhruba kazdy desaty respondent uvedl, Ze si nezakoupil ani jeden svazek
jak vroce 2011, tak v roce 2019, v prostiednim Setfeni pak kazdy dvanacty. Vzdy plati,

ze ¢im jsou vysokoskoléci siln€j§imi ctenafi knih, tim vice knih kupuji (coz plati i naopak).

Statistické tidaje dale ukazuji, Ze ¢teni knih se respondenti vénuji (s nevelkymi rozdily
mezi jednotlivymi Setfenimi) primérmé zhruba jednu hodinu denné (2011: 72 minut, 2014: 57
minut, 2019: 57 minut). Pohlavi diferencuje, avSak nepfilis, zeny uvadéji jen o nékolik minut
vice nez muZzi. Nejcastéji vysokoskolaci deklarovali, Ze ¢tou né€kolikrat za tyden (2011: dva
Z péti, 2014: vice nez ttetina, 2019: vice nez dva z péti). Z medidlnich aktivit ma ovSem
dominantni postaveni internet (a to v prubéhu celého obdobi vyzkumit) — respondenti prvniho
vzorku s nim travili primérné denné 143 minut (tedy 2 hodiny a 23 minut), druhého jiz 184
minut (3 hodiny a 4 minuty), tietiho potom 161 minut (2 hodiny a 41 minut). Z toho vyplyva,
ze mu obvykle vénuji dvakrat az tiikrat vice ¢asu nez ¢teni knih. Genderové rozdily jsou v ramci
uzivani internetu vyrazné, v ptipadé¢ muzl jde zhruba o 40 minut vice nez v piipad¢ Zen.
Predpoklad, ze internet ,jde* proti Cteni jednoznatné, ze brani silnéjSimu Ctenafstvi,

se nepotvrdil, prvni a tieti Setfeni naptiklad prokazalo, ze vaSnivy Ctendf travi ¢as s internetem

34



wevr

denné, nebo nékolikrat za tyden, primérné o pil hodiny denné vice nez je pramér celého vzorku

respondenttl, vice knihy i nakupuji (o 3 svazky) a preferuji soucasnou oddechovou beletrii.

V dotaznicich se objevilo, Ze domaci knihovny vysokoskolaki obsahuji az 3 000 knih,
naproti tomu v prvnim i druhém vzorku jeden respondent zaznamenal, Ze doma knihy nemaji.
Nejcastéji bylo v prabéhu vyzkumu v dotaznicich uvedeno 100 svazka (v roce 2011 a 2014)
nebo 200 svazkl (v roce 2019). Pokud postavime vedle sebe data ziskand na pocatku (2011)
a na konci desetileti (2019) — celkem 301: 282, muzi 328: 417, zeny 297: 265 — nejen Ze se
potvrzuje vyssi poCet knih v domdacnostech muzi, ale zaznamenavame 1 zvyraznéni rozdilu
mezi poctem knih v knihovnach muzi a Zen. Dale v roce 2019 shodné s rokem 2011 obecné
plati, Ze ¢im vétsi ¢tenar, tim bohat$i domaci knihovna.

Vysokoskoléci studujici ¢esky jazyk a literaturu se pohybuji v dobé€ studia v modu
tedy beletrii klasickou a soucasnou beletrii s literarnimi naroky (v 1. volbé uvedl kazdy druhy
respondent v roce 2011, vice nez dva z péti v letech 2014 a 2019). Z druhti Cetby se vétsi oblibé

t&$1 uz jen soucasna oddechova beletrie a fantasy literatura.

Respondenti méli v dotazniku oznacit také nejoblibenéjsiho spisovatele. Pomérné velky
pocet z nich uvedl, Ze Zddného nema (nejvice v roce 2019, kdy si tak pocinal zhruba kazdy
druhy). V letech 2011 a 2014 ziskal nejvyssi poéet hlast romanopisec a esejista Milan Kundera,
vroce 2019 pak americky autor thrillerti, bestsellerista Dan Brown (ktery se — z hlediska
oblibenosti — v prvni desitce objevil rovnéz v letech 2011 a 2014). Zatimco Kundera Ctenaie
genderove polarizuje, vzdy ho oznacily pouze Zeny, v piipadé Browna tomu tak neni. V nasich
Setfenich se mezi deseti spisovateli s nejvice hlasy pokazdé umistili Milan Kundera, Dan Brown
a Joanne Rowling(ova). Mimotadné je, ze v roce 2019 se s vyjimkou Kundery (plivodem
Ceského autora) v prvni desitce neobjevil jediny cesky spisovatel. 'V souvislosti
S nejoblibengjSim spisovatelem byli respondenti dotazovani také na nejoblibenéjsi knihu.
V roce 2011 a 2019 to byla fada fantasy romand s nazvem Harry Potter (do prvni desitky
se dostala i ve druhém Setfeni), v roce 2014 roman anglické spisovatelky prelomu 18. a 19.
stoleti Jane Austen(ové) Pycha a predsudek (ktery se pied tfemi roky umistil na 4. — 6. misté,
o pét let pozdéji na 3. — 5. misté). Uhrnem vzato lze konstatovat, Ze vysokoskolaci studujici
Cesky jazyk a literaturu davaji ptfednost titulim 1 autorim literatury svétoveé, proze psané

anglicky (kterou zpravidla ¢tou v piekladu).
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Tab. Vysokoskolaci - porovnani zakladnich udajt

2011 | 2014 | 2019
prectené knihy za rok (svazky) 29 27 37
koupené knihy za rok (svazky) 7 8 12
doméci knihovny (svazky) 301 258 276
¢teni knih (minuty denng¢) 72 S7 62
uzivani internetu (minuty denn¢) 143 184 156

V Travnickove knize Preknizkovano pojednavajici o ¢tenafich a ¢teni jsou piedstaveny
zakladni Gdaje z reprezentativnich vyzkumi, které probéhly v Ceské republice v letech 2007,
2010 a 2013 (TRAVNICEK 2014: 50). Komparaci vysledkti se potvrdil piedpoklad,
ze vysokoskolaci studujici Cesky jazyk a literaturu budou celorepublikovy primér ve vSech
ukazatelich pfevysovat, jejich zapojeni do svéta knih a ¢teni bude vyrazné vétsi. Jiz zdkladni
aktivity — ¢teni knih a nakupovani knih — ukazuji na znatelné rozdily: zatimco v ptipadé
obyvatel Ceské republiky Ize za &tenafe (podle naseho kritéria) povazovat zhruba &tyfi z péti
respondenttl (83 %; 79 %; 84 %) a nakupy knih byly ve sledovaném obdobi primérné nejprve
pét svazki za rok, v dalsich letech klesly na dva (5-2-2), mezi vysokoskolaky se objevil pouze
jeden nectenaf a pocet nakoupenych knih byl nejen vyssi, ale postupné i rostl (7-8-12). Data
déle ukazala, ze vysokoskolaci pfectou vyrazné vice knih za rok (29-27-37: 14-14-13), vénuji
vice minut denné ¢teni knih (72-57-62: 31-30-33), maji 1 vétsi pocet svazkli v domacich

knihovnéch (301-258-276: 271-240-250).
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Psychologické aspekty ve vybrané tvorbé Josefa Capka

Mgr. Barbara Zemanovéa
zemanova.barbara@hotmail.com
Uvod

Cilem této prace je sledovat vybranou tvorbu Josefa Capka z psychologického
hlediska.>® Rozebirany budou tii dila — Lelio, Pro delfina a Stin kapradiny. Zaméfime
se predevsim na vyhledavani témat jako je naptiklad smrt, strach, pudovost. V piipad¢ epické
tvorby se pokusime i o charakteristiku psychologie postav. V zavéru vyvodime, zda by bylo

vhodné uzit tento psychologicky aspekt ve vyuce literarni vychovy na stfednich skolach.

Josef Capek a jeho tvorba

Jméno Josefa Capka je velmi &asto spojovano se jménem jeho bratra Karla Capka.
Zpocatku oba bratfi tvofili spolecné, coz bylo pro spoleénost velmi neobvyklé.
Bylo by vsak chybné, kdybychom Josefa Capka vnimali pouze ve spojitosti s jeho bratrem.
(Opelik 2017: 13-15) Josefova umélecka tvorba se vyvijela a rozvétvovala. Jiz od détskych let
inklinoval k malifstvi. Je ale tfeba nazirat na tohoto umélce komplexné, nikoli tedy pouze
z jedné strany: malifstvi ¢i spisovatelstvi. Tato tvorba jako by se dopliiovala, pifi bliz§im

zkoumani miizeme nalézt propojenost mezi t€émito druhy uméni.

V této praci bude pozornost vénovana Capkové vybrané tvorbé s dirazem
na psychologii postav a autenti¢nost lidského zazitku. Tato prace nebude snadna, Josef Capek
neni epickym spisovatelem, vénuje se primarné lyrice. I pfesto v jeho tvorbé narazime na epické
dilo, baladickou novelu, Stin kapradiny. Tato novela nam umozni vyhledat podnéty, které neni
mozné obsahnout v lyrice, proto k ni bude pfistupovano odlisnym zptsobem. Vyjma této
novely se naSe pozornost zaméii jeSt€ na dalsi vydana dila, a to Lelio
a Pro delfina. Tato dila vhodné reprezentuji Capkovu tvorbu, jedna se o lyrické texty, které jsou
pro Capka velmi typické. Jeho vymezeni se proti epi¢nosti miizeme nalézt ve vzpominkach

l. Herbena® & v samotném Kulhavém poutnikovi. Capek si je védom toho, Ze by mohl

53 Autor vychazi ze své diplomové préce a opira se o ni.

54 1. Herben spole¢né s J. Capkem véznén v koncentraénim tabote Sachsenhausen. ,,Capkovi nebylo piijemné &ist
romany, nabyval pfi nich pocity studu, ,;jako kdybych se nékomu dival potaji klicovou dirkou do loznice.*,
komentoval své rozpaky. (Opelik 2017:262)
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(a jak ndm ukazal ve Stinu kapradiny, i umél) pouzit d&jovost a svému dilu tak dodat
na atraktivnosti - nikdy to v3ak nebylo jeho zamérem. (Capek 1976: 24-26)
Jak jiZz bylo avizovano vyse, k témto dilim se bude pfistupovat odlisnym zptisobem. V pr6zéch
se objevuje predevsim lyricky subjekt, muZzeme se setkat i s dalSimi postavami, avSak ty jsou

povétsinou ploché a o jejich vnitinich pohnutkach se mnohé, jako ¢tenafi, nedozvidame.

Lelio se od souboru Pro delfina ¢aste¢né 1isi, néco vSak maji spolecné. Nejprve
se zaméfme na potencialni motivaci vzniku téchto préz, tedy na okolnosti, béhem kterych tyto
prozy vznikaly. Je tieba zduraznit, Ze jednotlivé texty v danych souborech nevznikly ve stejny
okamzik, ale v riizném casovém rozmezi. Trvalo tedy nékolik let, nez byl soubor vydan.
Pii vzniku Lelia Josef Capek &elil nelehkému Zivotnimu obdobi: byl obvinén z plagiatorstvi,
vylou¢en z malifského spolku Manes, vzdal se v této dobé funkce redaktora, ¢elil pohrdani
rodiny své milované Jarmily Pospisilové (to vedlo k obavam
o spole¢nou budoucnost) a v neposledni fadé vzdoroval strachu z prvni svétové valky, nikoli
jen valky jako celku, ktery musi mit Spatny dopad na lidské osudy, objevoval se zde 1 pocit
strachu a nejistoty, ktery byl zapticinén ¢etnymi predvolanimi
k vojenskym prohlidkam. (Zemanové 2019: 14-16) Soubor proz Pro delfina vznikal v obdobi
prvni svétové valky a n€kolik let po jejim skonéeni. I zde je patrny strach z valky, ale pfedevsim
se setkavame s dusledky valéeni, objevuje se tedy socilni téma — hlad, bida, nezamé&stnanost.

Tato tematika velmi dirazné pronikla i do autorovy malifské tvorby. (Mraz 1987: 109)

Lelio je kubisticko-expresionisticka sbirka, tyto texty mohou pusobit pro nezkusené¢ho
¢tenafe velmi naro¢né, az mozna chaoticky. V kubismu je typické stiidani osob z ich formy
do er formy, splynuti ¢asu (minulost, budoucnost, pfitomnost), pro kubismus je charakteristické
rozloZeni reality a nahliZeni na ni skrze rGzné uhly, to vSe dava dohromady jeden celek.
Expresionismus se nejvice rozvinul po prvni svétové valce v Némecku. Vymezuje se vici
naturalismu a impresionismu, snazi se zachytit ,realitu zevnitf, zobrazit svého ducha.
Jeho typicnost se objevuje v odhaleni upadku clovéka, vyjadiuje pocity rozkladu jedince,
spolecnosti, obsahuje pocity zoufalstvi, prazdnoty
a bolesti. (Vlasin 1976: 65-66) Soubor pr6z Pro delfina neobsahuje kubismus
a expresionismus je zde velmi oslaben, nalézt jej mizeme pouze v n¢kolika vybranych prozach.
Zbyleé prozy jsou naro¢né na klasifikaci a pritazeni k ur¢itému sméru. K vétsing z nich bychom
mohli dodat ptivlastek socidlni, protoZe reaguji pfedev§im na disledky valky a zobrazuji

tak jeji negativni dopad, jak Jiz bylo zminéno vyse.
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Lelio

Pfi interpretaci téchto textl a hledani autenticnosti lidského zazitku bude autor této prace
vychdzet ze svych vlastnich zivotnich zkuSenosti, které jistym zptasobem dozajista ovlivnily
schopnost percepce a recepce. Z téchto divoda nelze tvrdit, ze by kazdy ¢tenai text posuzoval
totoZznym zpusobem, avSak lze pfedpokladat jistou shodu. Vzhledem k rozsahu a opakovéani
se stejnych motivli budou rozebirany jednotlivé pouze ty prézy, které nesou novy jev ¢i jev,
ktery se opakuje z jiného ihlu pohledu, aby se tak zamezilo nadbyte¢nému opakovani v rdmci

této préace.

Samotna sbirka se sklada ze sedmi lyrickych proz. Nekteré z nich jsou zcela ned&jové,
u jinych je déjovost z&asti nastinéna. Jednotlivé texty nebudou detailné€ rozebirany, rozbor
t&chto textil je obsazen v autorové diplomové praci Josef Capek jako prozaik, ze které také bude
vychazet.

,Lelio je zcela nedéjova proza, zachycuje pouze vnitini tok myslenek hrdiny a jeho
pocitu. Hrdina je ochromen svou uzkosti, ze které nenachdzi uniku. Neni zcela jasné,
co onu uzkost zapricinilo - jedné-li se o strach ze smrti a nicotnosti clovéka ¢i vnitini krizi
vychazejici z hledani smyslu byti. MuzZeme usoudit, Ze uzkost a bolest vychazi ze samotné
podstaty byti. Subjekt citi osamélost ve svém trapeni. Je obklopen nicotou, bolesti
a smutkem. Svou vnitini bolesti se odlisuje od ostatnich lidi. Neni schopen se navratit do jejich
sveta. Hrdina nebyl vidy v takovémto citovém rozpolozZeni, sam citi, Ze vzniklou uzkosti byl
od ostatnich odloucen. “ (Zemanova 2019: 17) Zde bychom mohli nalézt ztotoznéni se ¢tenare
s lyrickym subjektem.>® Kazdy maé pocit jedine¢nosti (zde je odlienim od ostatnich vnitini
bolest), mohli bychom nalézt také absenci empatie, proto se subjekt citi osamély. Hledani
smyslu byti je problémem existencialismu, pro kazdého jedince je dilleZité nalézt smysl byti,

to mu mize dopomoci ke zbaveni se pocitu nicotnosti, a hlavné smifeni se se smrti.

S

V této proze neni uvedeno presné staii lyrického subjektu, z textu ovSem vyplyva
dostatek informaci pro piibliznou predstavu: ,,Jsi jiz star a ta hynouci tvar je tva.. (Capek
1925: 8) Paklize k jedinci mizeme piitadit i slivko stdri, musime také zminit periodizaci
lidského vyvoje od Eriksona. Posledni stadium, integrita ja proti zoufalstvi, je pro nas v tomto

pfipadé stézejni a budeme zné) vychdzet. V tomto stddiu dochazi zjednoduSené feceno

5 Miizeme se domnivat, Ze pro umocnéni tohoto splynuti (subjekt X &tenar), je i z téchto diivodd vyuzito velmi
netradi¢ni du formy. Skrze tuto formu je navazan kontakt subjektu se ¢tenafem, ktery tak mutize nabyt dojmu, Ze je
k nému promlouvano.
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k zhodnoceni svého Zivota a nalezeni smyslu v ném. Pokud se jedinec neintegruje, je Zivotem
znechucen, ma strach ze smrti a vétSinou se objevuje 1 touha po moznosti zacit znovu
od zacatku. Tento strach vychazi z nesplnénych tkolu piedeslych stadii. (Zezulova 2014: 29-
30)

V Plynouci do Acherontu se setkavame se tfemi utonulymi, hlavnim tématem je tedy
sebevrazda. Budeme se zabyvat pouze dvéma z nich. Divod tohoto rozhodnuti je prosty,
o tfetim utonulém, Zené, se ¢tenat nedozvi nic, co by mu mohlo poslouZit k probadani takto
fatdlniho rozhodnuti utonulé. Zbyvad ndm tedy muz a mladd divka. Muz si vzal Zivot,
protoze chtél ucinit konec vSemu svému utrpeni. Nutno podotknout, ze byl psychicky velmi
silny, avSak zil ve velké bid¢€, neustale ho trapil hlad a zima. Sdm autor dodava, Ze by muz
i bez tohoto rozhodnuti zemiel do n¢kolika tydnl. Divka je zde nejzajimavéjsi postavou,
jeji ptibéh je nejdetailnéji popsan a mizeme tak spatfit snahu zprostiedkovat jeden pohled
sebevraha na svij ¢in, co ho k nému vedlo, a pfedev§im pak zprostiedkované pocity divky
po jeji smrti. Jak jiz bylo zminéno, divka byla mlad4, jeji rozhodnuti bylo spiSe voldnim
po pozornosti. Nenavratnost svého rozhodnuti nepromyslela, byla ovlivnéna aktualnimi
emocemi, a svého rozhodnuti lituje. (Capek 1925: 20-21) Capek se ve své tvorbé snazi ptisobit
na vice smysli zaroven (zrak, sluch), v préze Lelio byl nastinén smutny zvuk varhan,

v Plynouci do Acherontu je uzito desté dopadajiciho na hladinu vody ptipodobnujiciho zvuk

harfy.

Opilec se vénuje tématu posedlosti ¢i snad az zavislosti. Jsou zde piedstaveny rizné
postavy, pro nas jsou sté¢zejni dvé — lovec okapi a lovec zen. Lovec okapi je posedly svou touhou
chytit okapi, ta se mu vSak nikdy nevyplni, za svou posedlost plati Zivotem a umira. Lovec Zen
je posedly touhou po jisté Zen¢, jeho posedlost ho postupné obira o tvrdé vybudovanou kariéru,
v zavéru povidky pfichazi o zenu i o praci. Pfihlédneme-li k nazvu, mizeme se zamyslet

v

nad  alkoholismem, kvali  kterému  ¢lovék  postupné  pfichazi o  vSe,
co ma. Oba tito muZi podléhaji jisté zavislosti na néem, at’ uz se jedna o zver €i o Zeny, jejich
posedlost je natolik silna, ze veskeré jejich zajmy a pravdépodobné racionalita, je upozadéna

na ukor jejich touhy.
Pro delfina

I tento soubor je tvofen sedmi prozami. Jak jiz bylo zminéno, od piedeslého souboru
se li§i. Neni tedy tfeba znovu opakovat shodnd témata, pozornost tedy zaméfime na ta,

ktera se objevuji prvneé.
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V Zavojové tanecnici se muzeme setkat s prvkem, ktery se objevil 1 u Jifiho Wolkera
V Baladeé o ocich topicovych, a tim je mySlenka pohlceni az splynuti s tvorbou. (Zemanova
2019: str 39) Tanecnice, ktera predvede naprosto strhujici a neopakovatelnou performanci,
po svém vykonu upadd, je naprosto vyCerpana. Zde bychom mohli nalézt naznak syndromu
vyhoieni. (Schmidbauer 2008) Znaky bychom mohli nalézt v samotném konci této prozy,
kdy tane¢nice nema radost ze zivota, ma pocit beznadéje atd. Tato préza je velmi emotivni
a ma schopnost Ctendie vtahnout do okamziku. D¢&je se tak skrze asociace, barvité popisy

a pfirovnani tanec¢nice béhem jejiho vystoupeni.

Sestup z Araratu je reakci na konec valky. Miji se zde dvé roviny — oslavujici konec
valky a pfetrvavajici Sok zvalky. Oslava je spojena snadéji vnovy pocatek, v nové
vybudovanou spole¢nost. Pretrvavajici Sok z valky je zptisoben i uvédomeénim si, ze preziti bylo
Cist¢ nahodné. Ve valce zemfela spousta lidi, at jiz statenych a udatnych,
tak i zbabélych a slabych. Toto poznani s sebou nese rozporuplné pocity, nejsme pany

nad svymi Zivoty a vzdy situaci nemiizeme ovlivnit. (Capek 1925: 76)

Severus je proza, kterd se zaobira laskou. Toto téma neni pro nas tak stézejni, stejné tak
pro nas nejsou tak dulezité hlavni postavy. D& se tiisti a je zde vénovana pozornost
i béznym manzelskym param. Muzi chodi do prace, zeny jim se svymi potomky odpoledne
piinasi obédy a poté odchazi domi. Je zde nastinén typicky zivot rodin v tehdejsi dobé.
V ném miZzeme spatfovat z¢asti osvojovani socidlnich vzorctll, a pfedev§im pak osvojovani
si socialnich roli. Zeny i muzi méli jasné stanovené stereotypni role, které splitovali

do posledniho detailu. (Capek 1925: 78)
Stin kapradiny

V baladické novele mulzeme najit mnoho rozmanitych psychologickych jevi,
které se objevuji v souvislosti s hlavnimi postavami: Vaclavem Kalou a Rudou Aksamitem. D¢j
této novely zaéina tim, ze jedna z hlavnich postav, Ruda Aksamit, zabiji hajneho, ktery byl
svédkem jejich pytladeni. Je na misté si pfipomenout Capkiv popis této vrazdy. Obé postavy
jednaji  na zdkladé¢ prudkych emoci, smrt hajného pro né¢ neni dostacujici,

a proto nepfestavaji tlouci do bezvladného t&la.>® Je zde kladen velky diiraz na Zivocisnost

% Zde, avsak i jinde, si miZeme pov§imnout neschopnosti sebeovladéni.
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az zivo¢isny pud.®’ Tato Zivo&isnost a konani &int bez promysleni nasledkd, ¢ viibec celého

prubéhu a realizace daného ¢inu, provazi postavy celym dilem.

Také mlizeme narazit na rozpracovani Freudovych teorii, které¢ byly velkou inspiraci
30. let 20. stoleti. Nejnapadngjsi je tento jev u Rudy, jeho chovani je ukdzkou toho, jakym
zpusobem se Clovék rozhoduje a chova pod vlivem idu. Je fizen svymi pudy
a chti¢i bez ohledu na nasledky. Chybi mu moralka, ktera by se idu postavila. (Jesinkova 2013:
17) Za témito rozhodnutimi stoji pfedev§im Ruda Aksamit, ktery je velmi dominantni,
dalo by se fici, ze je vedoucim ¢lenem uprchlické dvojice. Vaclav Kala je velmi submisivni
a zcela jedna pod vlivem Rudy. Jednim z jejich pudovych jednani je také pokus o znasilnéni
Svadleny, kterou spatii v lese. BEhem utokii i popisti vyrovnavani se s napachanymi skutky
muzeme predevsim u Rudy sledovat pocit megalomanstvi
az snad i heroismu, Ruda je pfesvéd¢en o své nadfazenosti nad ostatnimi lidmi. Toto chovani
si ovSem také muzeme vysvétlovat jako Rudilv otfes nad vrazdou myslivce a jako pokus
o vypotfadani se s ni. Rudovy emoce jsou velmi nestdlé, intenzivni, Ruda je velmi cCasto

agresivni, jeho chovani nelze logicky zdtivodnit, je velmi spontanni. (Zemanova 2019: 60)

Jisté je tfeba také zminit Kohlbergova moralni stadia vyvoje. Vrazda myslivce, napadeni
Svadleny ¢i zabiti Cetnika — to v8e ma jistou spojitost, tato spojitost je nejvice viditelna
u Viaclava Kaly. Jeho rozliSeni dobrého a zlého neni postaveno na bazi moralky,
ale spiSe na bazi strachu. To je typické pro déti, které jesté¢ nemaji vyvinuté moralni citéni.
Kohlberg rozliSuje n¢kolik vyvojovych stadii; pravé v prvnim stadiu je jedinou motivaci, pro¢
nekonat zlo, vyhnuti se trestu. (Douskova 2010: 50-52) V této proze jiz zlo bylo vykonano,
piichazi tedy na fadu strach z trestu. Strach z trestu je pravdépodobné duvodem odsouzeni
vrazdy Cetnika. Ani jedna z postav neprojevuje litost nad spachanymi €iny, spiSe lze citit strach

z nasledkd, kterym by mély celit. (Zemanova 2019: 58)

57 Pro vystizeni pocitli obou hlavnich postav je uzivano barvité ptirovnani. Postavy jsou velmi ¢asto pfirovnavany
k dravé zvéri, po obraceni roli, kdy se z lovct stava kofist, jsou hlavni aktéfi naopak pfirovnavani k lovné zveéfi.
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Zavér

Cilem této prace bylo zaméfit se vybranou tvorbu Josefa Capka z trochu jiného hlediska,
nez jak je na n¢j tradiéné pohlizeno v hodinach vyuky literarni vychovy. Autor pracoval
s psychologickou rovinou textu, ktera byla pomémé obsahla. Josef Capek je neviednim
autorem, ktery ma schopnost piiblizit Ctenafi rtizné problematiky z jinych whlid pohledu.
Mezi nejcastéji probirana témata patii napiiklad smrt, vyrovnani se se smrti, strach z nicotnosti,
zbytecnosti ¢lovéka. Tato tematika se objevuje predevsim v jeho lyrické tvorbé. Ve své epické
tvorb¢ se zaméfil na determinaci ¢lovéka a jeho zivoc¢isnou pudovost, kterd je ovladana idem.
Tematicka rovina a schopnost tuto rovinu vhodnymi prostiedky zprostfedkovat ukazuje ctenafi,
Ze mu autor rozumi a Ze vi, co ¢tenaf proziva. Pii vzpomince na utonulou mizeme také tvrdit,

ze se Capek snazi ukazat i to, co mohou prozivat jini a naucit nés tak vice empati¢nosti.

Texty Josefa Capka jsou naroéné, aviak pii dikladné ptipravé by mohly byt uzity
v hodinach literarni vychovy. Bylo by vhodné toto u¢ivo propojit v ramci meziptedmétovych
vztahu s psychologii a vyhledavat v jednotlivych textech urcité psychologické aspekty tak,

aby to pro studenty bylo pfinosné a zéroven atraktivni.
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Presahy do pribuznych oborii

Psychopatologicky posun osobnosti v umélecko-eduka¢nim
procesu

Dr. LEO VANIS
leo.vanis@seznam.cz

Abstrakt: Clanek nastifiuje na omezené textové plose tzv. normu a odli$nost od dané normy
v kulturné-uméleckém prostiedi, a to prizmatem pedagogickych véd. Nejprve vymezuje
zakladni terminologii, se kterou je jako s nutnym néastrojem Kk porozuméni v publikaci dale
pracovano (mluvi se tedy o tom, co rozumime zde pod pojmy: norma, patologie, osobnost, dilo
a jeho hodnota a nadhodnota, vychova a vzdélavani apod.) a uvadi demonstrativni ptiklady
z umélecko-edukacniho terénu, konkrétné z vytvarné a slovesné edukace. Po tomto vymezeni
se v zavéru textu hovoti o patologickém posunu osobnosti, ktery miize byt v samotné tvorbé
povazovan dokonce za zadouci, z hlediska pfidané umélecké hodnoty jako aspekt inovativni.
Publikace neaspiruje na vycerpavajici pojednani vSech tematickych pfesahii a problematiky
specidlni pedagogiky €1 specidlni umélecké pedagogiky (a uz viibec ne psychopatologie),

aktérim pohybujicim se v edukacnim terénu nabizi pouze povédomi o uvedenych aspektech.

Kli¢ova slova: Osobnost, norma, patologie, odliSnost, edukace, pedagogika, tvorba, literarni

vychova, vytvarna vychova, umélecké dilo

Abstract: The article outlines on a limited text area the so-called norm and the difference from
the given norm in the cultural-artistic environment, through the prism of pedagogical sciences.
First, it defines the basic terminology, which is further worked with as a necessary tool for
understanding in the publication (so we talk about what we mean here by terms: norm,
pathology, personality, work and its value and surplus value, education, etc.) and presents
demonstrative examples from the art-educational field, specifically from art and verbal
education. After this definition, at the end of the text there is talk of a pathological shift of
personality, which can be considered even desirable in the work itself, in terms of added artistic
value as an innovative aspect. The publication does not aspire to an exhaustive treatment of all

thematic overlaps and issues of special pedagogy or special artistic pedagogy (and not
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psychopathology at all), it only offers awareness of the mentioned aspects to the actors moving

in the educational field.

Key words: Personality, norm, pathology, difference, education, pedagogy, creation, literary
education, art education, work of art

Nastin tématu — norma a patologie

V estetické edukaci, zejména v jeji vychovné slozce, at’ uz literarni ¢i vytvarné,
a v pedagogické praxi viibec je dominantnim prvkem prace s vychovavanym a vzdélavanym
jedincem — tedy s osobnosti ditéte (v andragogice védé bychom podobné hovofili o osobnosti
jedince dospélého). Umélecko-edukacni terén zde slouzi k rozvoji emocéniho prozitku,
k uvédoméni si sebe sama, k identifikaci s protagonistou dila ¢i s dilem samotnym nebo
dokonce piimo se zobrazovanym prostiedim a k ndcviku komunikace s vrstevniky ¢i autoritou.
Tento terén, ktery pracuje s inovacemi v tviiréim projevu, a ve kterém se nasledné uplatiluje
do zna¢né miry prvek odliSnosti, mize slouzit i ke stanoveni normy (resp. normality)
a patologie (resp. psychopatologie). Zde ale pozor, nebot’ odliSnost od normy mé v umélecké
edukaci pon€kud jiné postaveni nez v ostatnich pedagogickych subdisciplindch, a to predevsim

pro jeji — do jisté miry — zadouci efekt.

My se v tomto ¢lanku budeme zabyvat pouze nastinem tématu normality uméleckého
projevu (potazmo normality u umélecké ¢i tvurci osobnosti) a moznym posunem od takové
normy, tedy posunem do oblasti patologie osobnosti, jejiz diagnostika se zda byt — prave
na poli tvar¢i senzitivity — mnohdy pfinejmensim nejednoznaénd. Text neaspiruje na sondu
z psychopatologické védy, ale dominantni je pro né pedagogicko-estetické prizma,
tedy povédomi o takovych osobnostnich aspektech, které vSak lze z hlediska kulturné-
uméleckého kontextu hodnotit nejednoznacéné. Nez se v publikaci dotkneme oné osobnostni
odliSnosti od kulturni ¢i psychologické normy, musime se nejprve alespoil zhruba seznamit
S pojmy jako je: ,,vy$$i“ uméni a kultura, elementarni (Skolni) uméni, kanonické ukotveni
uméleckého dila v dané kultufe a subkultuie, osobnost z tviiréiho pohledu a vzdélavaci slozka

vs. slozka vychovna.

47



Elementarni kultura a posun do ,,vy$$iho* uméni

V nasledujici kapitole si vymezime terminy profesionalni uméni (resp. ,,vyssi® uméni)
a elementarni kultura. V obou ptipadech jde o oznaceni estetickych, popt. kulturnich po¢ini
(artefaktil), ptiCemz u profesionalniho uméni mluvime o pocinech ,,vyssich* ve smyslu ptidané
hodnoty zékladniho artefaktu. Zakladni poc¢in mtize aspirovat na dilo od samotného pocatku
zhotovovani, nicméné k tomu, aby piivodce naplnil ,,pouhou’ femeslnou formu uméleckym
obsahem je zapottebi dosazeni obsahu umélecké nadhodnoty. Jedna se o ptidanou hodnotu
femesIného artefaktu, kterou miizeme povazovat i za jakousi hodnotovou nadstavbu zakladniho
provedeni. Tato nadstavba (pfidand hodnota, nadhodnota) je ziskdvana zprvu poucenim
zhotovitele na zakladé¢ jeho predchozi estetické zkuSenosti z pole profesiondlni kultury,
ktery do uméleckého vytvoru vtiskava poté svou vlastni osobitost. Ona vlastni osobita umélecka
nadstavba je jiz novym prvkem, at’ v podobé umeéleckého stylu ¢i vlastni vypovédi skrze
vytvarny ¢i slovesny jazyk apod., v kazdém ptipad¢ jde o jinakost ztvarnéni skutecnosti. Obé
slozky, tedy dosavadni esteticko-kulturni zkuSenost ziskana na zaklad¢ kanonického ukotveni
V narodni ¢i svétové kultufe a pfidanad vlastni nadstavba skrze osobitost vyrazu ¢i novosti

vypovédi tvofi dilo s nadhodnotou, tedy umélecké dilo profesionalni.®®

Profesionalni umeéni, resp. ,,vys$8i“ umeéni a kultura (nikoli ve smyslu dokonce néjak
pejorativné nadfazeném) stoji v kontrastu se zakladnim zpisobem zpracovavanou realitou
¢1 vnitinim dénim jednotlivce, byt literarnimi ¢i vytvarnymi prostiedky — ,,nizsi kulturou, tedy
tvorbou zakladni. V eduka¢nim kontextu hovofime pak o elementarni tvar¢i praci,
tedy o vytvarnych a literdrnich pokusech zpracovavanych v edukacni realité, v prostiedi
pfedevsim Skolnim. I kdyZ se ona zékladni tvorba opird viceméné o formalni kompozicni
postupy, perspektivni znalost vystavby dila, femeslné zpracovani ¢i o jiné prvky po 1éta
teoreticky zpracovavané v estetickych koncepcich ¢i literarni teorii apod., pfeci jen jde
i v edukaénim terénu od zacatku o kone¢nou ,,vyssi* aspiraci — tedy o to, aby se pouha tvirci

prace stala vypovédi osobitou, byt’ z rukou zaka ¢i studentt.

Nejvyraznéjsi umélecké posuny lze pak hodnotit jako projevy s vysSi uméleckou
aspiraci a ukolem pedagoga je jejich autory prubézné sledovat a umélecky podporovat, tedy
posouvat. Mluvime o talentovanych osobnostech v pedagogické praci a stale se pohybujeme
na poli ozna¢ovaném jako normalita projevu. Elementarni ,,niz$i“ slovesny ¢i vytvarny pocin

se tedy ve Skole bude v idedlnim piipadé nést v souladu se vSemi formalnimi pravidly,

%8 Problematika umélecké nadhodnoty a souvisejici aspekty velmi podrobné viz Vanis, 2021.
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1ze jej poté hodnotit jako spravné femeslné zpracovany co do znalosti uméleckych prostredkii,
ale o posun do profesionalni umélecké oblasti se jeste zdaleka nejedna. Jde tu vSak o nezbytny
pilif pro pozd&jsi vystavbu pravého dila, které miizeme v dané kultuie hodnotit jako projev
jedince odlisného, projev normality osobnosti, ale také miizeme mit pochybnosti o ,,zdravém*
tvaréim projevu zhotovitele, a to mnohdy i diky nepochopeni zasadni inovace takoveho

(mnohdy moderniho) pocinu.

Umélecko-edukaéni kontext

Jak je z naseho zadani patrno, dominantni postaveni ma zde pedagogicka véda, nikoliv
véda medicinska ¢i Cist¢ psychologicka. Stale se pohybujeme na poli normy, event. jemnych
odchylek od ni, a to z velmi obecného hlediska. Je tedy dulezité vymezit si podrobn&ji nékteré

pojmy, se kterymi budeme jesté dale pracovat.

V prvé fadé musime konstatovat viceméné notoricky fakt, Ze pedagogickou védu
chéapeme jako védu dvouslozkovou, a to i v oblasti edukace uméleckych predméti - védu
o vzdélavani a védu o vychove, potazmo védu o uméleckém (estetickém) vzdélavani a védu
o umélecké (literarni ¢i vytvarné) vychové.* V umélecké pedagogice, jejiz pojem zdmérné nyni
uzivame proto, aby nedoslo na zzeni pouhé vytvarné vychovy ¢i vychovy literarni, sledujeme
tedy 1 sloZzku naucnou (ziskanou preddnim konkrétni informace v edukacnim prostiedi,
tedy pfimo ve Skole, roding ¢i jiné socialni komunité, event. subkultuie) — napf. pro¢ hodnotime
Capkovy obrazy jako umélecky hodnotné a co vlastné jejich avantgardni zpracovani
¢1 geometricnost ukazuje, nebo pro€ se pravé Nezvalovy verSe zaclenuji do tuzemské umélecké
tvorby, ale teba 1 to, Ze existuji pojmy jako kubizmus, poetizmus, kompozice nebo déjova
zapletka. S témito informacemi vychovavany (vzdélavany) jedinec dale pracuje, ukotvi si je
a muze poté poznatek predavat vrstevnikiim, jinym lidem ¢i v budoucnu téz svym détem.
Ziskana informace se stava samoziejmou, a to kolikrat bez SirSiho dovysvétleni, pro€ je tieba
na konkrétni jev nahliZeno tak ¢i onak. A praveé u ,,vyssi* profesiondlni kultury, tedy kanonicky
ukotvené, neexistuje nadale nijaka pochybnost o jeji hodnoté a misté v narodnim ¢i svétovém

kulturnim povédomi, ¢ehoz docilujeme piedev§im timto pfedavanim z jedné generace

59 Problém je v definici, co vlastné pedagogicka véda znamena. Odligné ji chape J. Priicha v dvouslovi edukacni
vedy (Prucha, 2005). Zde vsak termin nesplituje potiebu umélecké vychovy, nebot’ edukace je chapana jako
synonymum vzdélavani, tedy soubor dovednosti, znalosti a schopnosti, které do jisté miry evokuji samy o sob¢ i
vztah k vychové, kterou ale vylozené nezminuji. Cesky termin pro edukaci, tedy vzdélani, figuruje i v Narodni
soustavé kvalifikaci (Skolsky zakon, &. 561/2004 Sb., § 45, 58 a 92.). Klasi¢ti filozofové se oproti tomu zabyvali
vylozené vychovnou slozkou (Sokratés, Platon ¢i Aristotelés). Moderni teoretici (USinskij, Tolstoj, Rousseau),
vychovnou slozku téZ neopomijeji (Ecler, 2000).
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na generaci dal$i. Mluvime o dile a jeho hodnoté¢, ale o polemice s normou ¢i dokonce

odchylkou od normy dosud zatim neni viibec fec.

Nicméné, k vySe uvedenému nutno dodat, ze za prvotni informaci a o nasledném
rozhodnuti o nadstavbové hodnoté stoji vzdy jedinec — autorita s nezpochybnitelnym vlivem
na narodni ¢i svétovou kulturu, uméleckou spole¢nost. Kromé autora (umélce), ktery artefakt
piivede na svét, prichazi ,,kurator®, ktery prosazuje dilo, ¢imz jej posouva vyse, nikoliv pouze
finan¢né. Piesvédci-li tato osoba spolecnost v daném casoprostoru o vysoké hodnoté dila,
0 novosti zpracovani, automaticky se prace stava dilem s vyssi hodnotou pro n¢jaky jeho novy
prvek (stylizace, vyznam dila atd.). Cim vice se poté dilo stavd znamé&js$im a kladné pfijimanym
v odborné spolecnosti, tim vétsi uméleckou nadhodnotu nese. Nutno doplnit, Ze nadhodnotou
zde nerozumime marxistické pojeti ve filozoficko-ekonomické teorii nadhodnoty, ale chdpeme
tim predevSim cosi neuchopitelného a zprvu nepopsatelného, co je u dila pfidanym prvkem
ozvlastitujicim a co dilo ziskalo v prubéhu ¢asu ¢i riznymi okolnostmi na jeho zpracovéani
pusobicimi, a proto je cenéno a umélecky ukotveno, aniz by se tolik jednalo o libou ¢i nelibou

estetickou zkusenost.%°

O uméni (nebo ,,vys$si“ kultufe) s nadstavbovou hodnotou rozhoduje tedy nikoliv autor,
ale jedinec za autorem stojici, a teprve pak dilem ovlivnéna spolecnost, kterd ,,dilo Zije*
nebo ,,pod dilem Zije“. Jedna se o tzv. duch dila. Kupf. Kandinského geometrické abstraktni
zpracovani se mnohym vnimatelim nemusi vibec subjektivné zalibit, tieba jim vibec
nerozumi, dokonce se mohou o nich vyjadfit jako o maltvkach které by zhotovil kazdy ¢lovek
schopny vzit do ruky kruZitko ¢i pravitko, nebo se o nich dokonce mohou vyjadfit jako o zcela
vySinutém vnimani a zpracovani sreality. Mnozi hodnotitelé by v né¢em méli dokonce 1 pravdu.
Nicméné faktem je, ze autorovy abstraktni obrazy jsou Vv dne$ni dobé nejen v Rusku
povazovany za nezpochybnitelné vrcholna dila jiZ po fadu let, a to 1 pfesto, Ze jsou cyklicky
napadana a zpochybnovana co do umélecké urovné, ale i tak zistavaji jednou pro vzdy

vtisknuta do povédomi lidi jako dila umélecky hodnotna. O normalité tvirciho projevu

JiZ nepada ani slovo.

Nezalezi tak uz viilbec na tom, zda jednotlivé kompozice vymyslel pfimo autor nebo jen
zdokonalil pfedchozi préaci svého ucitele Malevice. NezaleZi ani na tom, zda je prosadil sam
jako  jedinec  snovym  osobitym = vyjadienim, nebo mu jiny ,kurator

dopomohl (vzdyt to ani vétSina populace nemusi vitbec védét). Ale 1 tak se jedna uz navzdy

% Souv. Vanis, 2021.
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o0 dila s uméleckou nadhodnotou, a ona nadhodnota (¢i uz zmifovana nadstavba) je splnéna

prvotni myslenkou zcela nové, alternativni tvorby.

Zustaneme-li v ruskych zemich, tak za slovesnou oblast bychom podobné mohli hovofit
napf. o literarnich po¢inech M. Gorkého, ktery byl podobné ,,umélecky posunut® pro evidentné
nové, odvazné myslenky na pozadi spolecensko-kulturnich ptemén (z hlediska objektivity
nehodnotime, zda kladné ¢i zaporné, pravdivé nebo nepravdivé — to neni pro Cisté umélecké
hodnoceni vibec podstatné, byt pro ucely filozofického diskurzu ¢i etickych soudt by takova
hodnoceni vyznam méla). Autor v kazdém piipadé zhstane velikdnem slovesné tvorby
socialistického realizmu a je dnes vcelku lhostejné, zda dnesni ¢i nasledujici spoleCnost piijima
a bude pfijimat jeho tvorbu jako libou ¢i nikoliv. Pro edukac¢ni terén jsou vySe zminéni autoii
prikladem kanonického ukotveni narodni a dokonce svétové kultury, byt mohou byt
individudlné hodnoceny jako pfitazlivé ¢i nikoliv. Opét tu o normalité ¢i abnormalité neni fec,

a to 1 pfesto, ze nové myslenkové koncepce byly pfinejmensim odvazné a ménily svét.

Ale vratme se k pedagogice jako védé: ona slozka vzdélavaci mize byt uplatnéna
V podobé ptedavani informace o Kupkovi nebo Mondrianovi s vykladem uméleckého
pojmoslovi geometrické abstrakce mezi ulitelem a Zdkem (studentem), tedy vysloveni

a uchopeni konkrétni informace — ziska se néjaka znalost, Zak (student) se poté vzdéla.

Vychovnou slozkou zde rozumime ponékud slozitéjsi proces, kdy kupft. rodi¢ (v roli
vychovatele), kterému (at’ uz byla nebo nebyla tato znalost kdysi Skolou pfedana) neprozradi
nic ditéti (vychovavanému jedinci) o zminénych umélcich ani o konkrétnich dilech, jelikoz
informace bud’ zapomnél, nebo je v podob&é predani znalosti Skolou nikdy neziskal
(nenavstévoval gymnazium, zakladni uméleckou Skolu ¢i jinou stfedni, vyssi ¢i vysokou
umeéleckou Skolu). Nicméné, zésadni je, Ze v archetypalnim povédomi ma uloZzeno Kupkovo
nebo Mondrianovo jméno jako jméno kvalitniho umélce a kruhy a ¢tverce protnuté liniemi
na bilém podklade¢ nebo barevné obdélniky rtizné velikosti jsou urcitou stylizaci ptivodniho jevu
¢1jsou jen kompozici sami o sob€. Vychovatel pak v takovych intencich plisobi na svéiené dite,
byt zamérn€é nebo nezdmérné (intenciondlné ¢i neintencionalng), ale se ziskanou znalosti
V riizné mife osvojeni. Pusobi na dité v duchu kladném ¢i zaporném (od rodice s neutralnim
vztahem k malb¢ lze tézko ocekavat vylozené pozitivni nebo negativni predavani jevu), ale
néjak ho presto vychovava. At uz ve vztahu: rodi¢ — dité ¢i ve vztahu: ucitel — zak (student),
V obou piipadech hraje zna¢nou roli povédomi o ,kulturnim* jevu a téz vychovné plisobeni

V duchu ptfedani bud’ konkrétni informace (Kandinskij byl..., Malevi¢ namaloval..., Zdla
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napsal.... Kupka objevil..., Mondrian vystavil...), nebo piisuzujeme jev nevédomému
a nezamérmému pusobeni na dité¢ (skrze obklopeni se typickym designem, oblékéni,
vyhledévani filma, architektury apod.). Zde mluvime o slozce vychovné, kterou pedagogika

disponuje, a to z hlediska normy dané kultury a jejich subkultur.®*

Uméni a osobnost vs. norma a odliSnost

Doposud jsme hovofili o novém prvku v kultufe (ozvlastiujicim dosavadni jev),
vyrazném posunu V tvur¢i praci (nova stylizace autora a ,,vy$$i“ uméni) ¢i o umélecké
nadhodnoté (at’ uz s ,kuratorskou* vypomoci ¢i bez ni) a vSe jsme zasadili do kontextu
pedagogické védy. Predevsim musime pfipomenout, ze za uméleckym vytvorem (at’ uz pfimo
dilem ¢i $kolni praci) stoji vzdy konkrétni jedinec. Jedinec, tedy autor uméleckého dila, posouva
dosavadni jev, skute¢nost, zkuSenost ¢i vubec tviréi po¢in do nového stavu — inovovaného
seznameni obsahi se spolecnosti. Spole¢nost hodnoti tyto obsahy rizn¢, mnohdy je poklada
za vypoveédi postavené mimo kulturni normu.

Protoze i v umélecko-vychovné problematice pracujeme s vyvojem osobnosti ditéte,
a to za pomoci nastroje obort vyvojové psychologie, socialni pedagogiky apod., kdy osobnost
se zminit jeSt¢ o moZnostech nesouladu s danou kulturou. V dané kultufe je osobnost Skolou
formovéana tak, aby zila v souladu pravé stouto kulturou. Psychologie osobnosti hovofi
o typickém vzorci chovani a prozivani. Jakmile se osobnost nechova ¢i neproziva v daném
spolecenstvi (kultufe) to, co spoleCenstvi povazuje za normu, dochazi k odchylce osobnosti.
Zde musime zminit, Ze ackoli by se v souladu s kulturnim pojetim mohlo jednat
o psychopatologickou problematiku, pokud se osobnost svym chovanim a prozivanim odliSuje
od dane kultury, v oblasti umélecké vychovy by bylo zcela nespravné hodnotit néjaké odchylky
jako patologické.

A tady jsme narazili na prvni vdzny rozdil mezi pojmy kultura a uméni. Zatimco
v, kulturni vychové® je cilem, aby osobnost ditéte byla vychovana v souladu s danou kulturou,
u umélecké vychovy je mozno piipustit i odchyleni se od kanonické normy. A mnohdy je toto
odchyleni dokonce Zadouci a nemiizeme jej diagnostikovat jako patologické odchyleni
osobnostniho prozZivani ¢i jednani od normy, nebot’ pravé naopak ono mize byt projevem

talentu, nové stylizace a emoc¢ni inteligence ¢i bystrosti. Dodejme k tomu jen v§eobecné znamé

51 Souv. Vanis, 2021.
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piiklady z tviirc¢iho zivota svétovych umélct a védcu (koneckoncli véda mé svym zplisobem
tvirci prace a o¢ekavani mnoho totozného s uménim), kdy pravé odliSenost jejich uméleckého
vnimani byla znakem nového pocinu a velmi ¢asto udavala novy umélecky smér.

Uvedeme-li si opét priklad z esteticko-vychovné praxe, tak do jisté miry kubisticky
ladéna zatisi Vaclava Spaly jsou malokdy vnimana Zaky a studenty jako realisticky nepfijatelna
¢i snad nikdo jim nevytyka naklon vazy, ktera je v rozporu se statikou, ¢i dokonce smér kvétin
Vv odchylce od reality, akcentaci barev apod. Podobné se mohou divat — i kdyz zpocatku slozitéji
— na obrazy George Bragua, ale letitym vlivem kubistické normy ve stiedni Evropé jej piijmou
spise, nez dila latinsko-americkych malifu ¢i ¢inské a japonské obrazové kompozice. Jde o to,
7e napt. takové brazilské a asijské obrazy prosté témét neznaji, resp. je nezna jejich spolecnost
jako celek a kultura jejich naroda si je masové do svého uméni jeSté nevpustila.
Jsou pro né¢ nova, cizi. V tomto ohledu hrala (nebo nehrala) roli spolecenska osvéta,
a tedy i esteticko-vychovna osvéta. Tedy prozitek cCeského zaka nebo studenta
by byl pii pohledu na takova dila jiny nez prozitek zaka nebo studenta chilského ¢i japonského.
Naopak ¢loveék z nativnich kultur by mél jiny prozitek z obrazu budovatelského realizmu,
na kterém se v prvnim planu zobrazuji stroje a kominy plné smogu a Sedi, nez typicky
normaliza¢ni ob&an tzv. Vychodniho bloku.?

Nyni jsme tedy mluvili o prozitku, ktery mize a nemusi byt odlisny, a to na zaklad¢
spoleCensky pfijaté kultury. Prozitek z dila muze byt ale odlisny i v ramci jedné kultury
a v ramci vSeobecné pfijatého dila jako kanonu, s ¢imZ se mize ucitel v umélecké vychoveé
setkavat. O jisté znamky patologie by se jednalo, pokud by zak ¢i student proZzival dilo natolik
odling, ze by §lo o tzv. nepfiléhavost.%® Dodejme jen, Ze tuto odlisnost v prozivani by pedagog
nemusel u zaka ¢i studenta na zaklad¢ verbalnich projevii viibec zjistit, leda ze by se projevila
Vv jeho neverbalnim chovéni, ale vyzaduje to od osobnosti ucitele velmi dobrou schopnost
vnimani.

Komplikovanéjsi a jeSté vice nejednoznacné je to u projevu skrze vlastni tvorbu ditéte
— tedy jakysi ,,rentgen‘ osobnosti, odraz duse. V arteterapii,®* ktera se takovymi jevy zabyva,
se dnes sice vtuzemsku zacind rozvijet urCitd objektivni diagnostika jako pomocna

psychoterapeutickd metoda, nicméné stile neni dosud sestaveno jasné paradigma toho,

2 Souv. Vanis, 2021.

8 O priléhavosti hovotime v psychologii u klienta, zkoumame-li jeho orientaci v ¢asoprostoru, jeho adekvatni
odpovédi. Normalni duSevni stav vykazuje, kdyz na otazky typu ,,jaké je rocni obdobi‘ ziskdme odpoveéd’ tykajici
se nikoliv jeho tety apod.

64 Ceska arteterapeuticka asociace vymezuje arteterapii jako postup vyuzivajici uméleckého projevu k ovlivnéni
dusevniho stavu, Spole¢enskych vztahti a k prostiedku poznani, a to se bud’ v terapii uménim (1é¢ebna pedagogika)
nebo v interpretaci tvorby (artpsychoterapie).
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jaké projevy osobnosti by se daly jednozna¢né pokladat za patologické a jaké jeSté ne.
Vyzadovalo by to patrné letity kontinualni vyzkum, pfi kterém by vyzkumnici sestavili soubor
témat, kterd by dané osoby kreslily (ve slovesném projevu psaly), a dle jistych typickych znaki
Vv kresbé (u slovesného projevu v textu) s porovnanim osobnostni struktury ¢i pfimo patologie
probandii by poté sestavili ,,normu* a ,,patologii“.%® Piestoze existuji dnes jisté kresebné indicie
jednotlivych duSevnich diagnoz, nelze na né pohlizet jako na zakladni diagnostickeé voditko.
V umeélecké vychové - v procesu odlisného vytvoru od ostatnich ucastnik subkultury - berme
jakékoli odchylky za potencionalné zadouci a zajimavé, které mohou signalizovat na tviréi
osobnost.®®

Dotykame se tu uz naplno tématu tvorba a patologie v pedagogickém kontextu.
Pravé umélecky pedagog mit alesponn takové mens$i povédomi musi. Pii vyraznéjSich
odchylkéach osobnosti nebo dokonce psychopatologickych stavech v podobé vaznéjsi nemoci
(¢i spise nejasnosti mezi nornou a psychozou®’) bychom mohli skrze svétové filozofy a umélci
polemizovat s ustavenim ¢i dosavadnim vyvojem psychiatrické diagnostiky (v Iékafském
smyslu): zde napi. jiz Seneca hovoii, Ze ,nikdy neexistoval talent bez né&jakého doteku
Silenstvi“®® nebo Rudolf Wittkower udava, ze ,,umélec byl ze spole¢nosti vydélen jiz davno,
nova byla jen optika takového vydéleni®. %

Co se tyCe mirngjSich dusevnich patologii, tak Marcel Proust spojuje neodlu¢né
neurotickou poruchu stalentem a tvur¢i osobnosti: ,,VSe veliké mame od neurotikd.
Nikdy se nedovime, co vSe vytrpéli, aby nam mohli tolik velkého dat. Lze si vychutnat krdsnou
muziku, nadherné obrazy i tisice prozitki, aniZ bychom se kdy doveédéli, co place a bezesnych

noci to viechno stale ty neurotické osobnosti.*"°

Ponékud sifeji, a to ze sociologického Uhlu, se tématem zabyva literat Antonin Artaud,
kdyZ hovofti, Ze ,,prohnila spole¢nost vymyslela pravé psychiatrii, aby nemohla zkoumat
jasnoziivé vyvolence a schopnosti, které jsou ji na obtiz. Choromyslny je clovek,
jehoz spole¢nost nechce vyslechnout, akterému chce zabranit ve zvefejnéni
pro ni nepohodinych fakti. "

Stejné tak i literat Edgar Alan Poe hodnoti problematiku skrze vlastni subjekt umélce

8 Pro srovnani uved’me, Ze osobnostni normy a odchylky podrobné&ji vymezuje Mezinarodni klasifikace nemoci a
pridruzenych zdravotnich problémii (5. kap. 10. verze, pojednani o odchylkach osobnosti).

8 Podrobné P. Ri¢an mluvi o osobnostni struktufe (Ri¢an, 2019)

57 Psychdza je vazna dusevni nemoc, kdy jedinec postrada adekvatni kontakt s realitou, oproti neurdze, ktera je
spiSe funkéni odpovédi psychiky na neuspokojivy stav, a to at’ uz v prostredi jedince ¢i pfimo v ném samotném.
68 Seneca, 2004.

8 wittkover, 1963.

0 Proust, 1980.

1 Artaud, 1996.
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takto: ,,Nazyvali mne blaznem, ale dodnes neroziesili otazku, zda blaznovstvi neni praveé
tou nejvyssi formou inteligence ¢i téch tisice slavnych pocinit a mnozstvi hlubokych myslenek
nevyvéra pravé z choroby mysli, takové mysli, ktera je vyse nez pouhy primérmy rozum.*"?

A kone¢né Michael Foucault, filozof a psycholog, dochazi k zavéram, Ze ,,blaznovstvi
je uz to nejposlednéjsi, co nachdzime za snem, je to konec a zaCatek vseho. Je fvouci
a pokrouceny psychotik, ktery se chce vymanit z klece nicoty, zrozeni prvniho ¢lovéka
ajeho pohyb ke svobodé nebo ten konecny zaskub posledniho ¢lovéka umirajiciho? Neptedava-
li tato psychoza, ktera svazuje a rozd€luje Cas, ktery staci realitu do smycky noci, a ktery se
zcela vymyka dosavadni zkuSenosti svéta kolem, nepfedava-li tém, ktefi jsou mu naklonéni
jako Nietzsche a Artaud pravé ten odstin osvicenského nerozumu, v kterém se jedna o noci
a nicot&?*"

V kazdém piipad¢ konstatujeme, ze pfi rozvoji tvirciho talentu je zdkladem prace
S obraznosti, a to ve vSech druzich uméni. Do jaké miry mlizeme hovofit o normalité,
¢i patologii osobnosti v pedagogickém kontextu, je doposud ne vzdy jednoznaéné vymezeno.
Tak napt. jesté pred vznikem Iékafstvi duse, tedy psychiatrie, byla odlisnost (at’ uz intelektova
¢i fantazijni) povétSinou spojovana minimalné s podivinstvim, ne-li ptimo s silenstvim.
V druhé poloving 19. stoleti spole¢nost pojimala obrazoschopnost (obraznost) s konkrétni
psychickou nemoci.’* Mnohdy se redlny svét ve spolecnosti prolinal s vnitfnimi prozitky
vyznaénych uméleckych osobnosti, génitli, protoze urcita osobnostni vyjimecnost pfedurcovala
zajimavy umélecky pocin ¢i namnoze i neméné zajimavy osobni vnitini Zivot. Tedy mluvime
zde o vystiednosti v prozivani a chovani jedince. Velka ¢ast umélct s psychotickymi epizodami
¢1 osobnostnimi anomaliemi nebo neur6zami promitala do svych dél zcela konkrétni
piedobrazy at’ uz zazité ve fazi bludu ¢i ve vyrazn€jSim emotivnim prozitku. E. A. Poe k tomu
ptimo tekl: ,,Nékteré z nejhlubsich poznatki, ba dokonce ty nejhlubsi poznatky viibec, musi
d&kovat za sviij vznik zna¢né obraznosti...“"

Mluvili jsme dosud o osobnosti, tvliiréim potencidlu zéka, normalité prozitku ¢i tviir¢iho
vykonu versus odchylka, porucha, nemoc. Zde je jesté jeden dilezity moment, tedy nutnost
odlisit dnesni pojem neurdzy od psychdzy, a to 1 v povédomi pedagogickém, uzeji ve specialné-
pedagogickém: pomérné castym jevem je setkdni se s zdkem ¢i studentem neurotickym.

Neuroticky 74k’® se projevuje psychosomatickymi & pouze somatickymi piiznaky,

2 Poe, 1928.

3 Foucault, 2004.

™ Poe, 1998.

> Poe, 1998.

76 O nékterych détskych neurotickych problémech viz Mat&jéek, 1991.
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jde o funkéni poruchu, nikoli psychiatrickou nemoc v pravém slova smyslu. MiiZe jit o pomérné
Sirokou Skdlu symptoml: od napéti, mirn¢jSich forem agrese pfes vaznéjsi pomocovani
az zaskolactvi (projevy uzkostnych poruch apod.).

V umélecké tvorbé ale jakykoliv zak ¢i student mize pojimat dilo jak v plném souladu
s realitou, tak i surcitymi odklony od reality. Tyto odklony, pokud jsou ale vyrazngjsi,
by svédcily o talentu souvisejicim s mnohdy s ur¢itou osobnostni akcentaci (¢i nékdy dokonce
pfimo poruchou osobnosti). Pokud odklony nedosahuji vyraznéjsi exprese svédcici primo
na vyjimecnou osobnost, ale jde jen o opakujici se zvyraznény znak ve vytvarném projevu,
muze se jednat o ,ukazatel“ neurotického prozivani néjaké konkrétni situace (vnitiniho
prozivani, napjaté rodinné situace apod.).
Oproti vy$e uvedenému stoji mnohem vazn&jsi dusevni patologie — psychdza.”” Psychoticky
zak by ve vytvarném projevu mohl prokazovat zcela jasny odklon od reality, zcela zv1aStni
prozivani na zaklad¢ bludd. Takovy zachyt by vyzadoval skoleného pedagoga v patologicke
diagnostice a pii prvnich pfiznacich by doprovodnym rozhovorem s nim mohl zjistit,
ze vykazuje znamky psychiatrické nemoci at’ uz akutni nebo rozvijejici se prepsychotické
stadium.”® Dnes jsou zaznamenéany a sefazeny prvni paradigmata psychotického vytvarného
projevu na zdékladé pouziti urcitych barev, typické kompozice ¢i motivii obliceje,
a jsou dokonce vyuzivéana jako doprovodny material pro psychiatricka vySetfeni pii podezieni
na psychotické onemocnéni.’® Ovsem tyto, viceméné medicinské zaleZitosti, nejsou vylozené
tématem pedagogické prace, nicméné urcité povédomi o nich by mél moderni vychovatel jisté
mit.
Zavér

V nasi publikaci jsme hovofili, Ze v estetické, potazmo v umélecko-vychovné
a umeélecko-vzdélavaci sloZce pedagogiky, a to konkrétné skrze slovesnou a vytvarnou edukaci,
zustava hlavni praxi prace s osobnosti jedince. Zminili jsme, jak umélecko-pedagogické

prostfedi skyta dobré pracovni pole pro emocni, dale prostor k uvédoméni si sebe sama

jako svébytné osobnosti, bezpec¢ny prostor k identifikaci s aktéry dila ¢i s dilem jako takovym,

7O psychotické problematice v uvedeném historicko-filozofickém kontextu viz Hoschl, Janicek, 2003.

8 Neurotickou kvalifikaci se velmi podrobné zabyva u nas S. Kratochvil napf. v odborné knize Zaklady
psychoterapie (Kratochvil, 2006) ¢i popularné-nau¢né publikaci Jak Zit s neurdzou (Kratochvil, 1998). Prvni je
vhodna pro pedagogicko-psychologické a 1ékaiské odborniky pro souvislej$i mezioborové nahledy, pii¢emz druha
1épe ukazuje jak pedagoglim, tak vychovatelim obecné, konkrétnéjsi formy neurotickych ptiznaki.

% Této symtomatologii ve vytvarnych projevech se vénuje napi. J. Krombholtz v periodiku Arteterapie
vydavanym Ceskou arteterapeutickou spole¢nosti (Arteterapie, 2020).
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ale 1 se skute¢nosti v dile zobrazenou ¢i s fantazijnimi svéty, které 1ze v dile donekonecna tvofit.
Dale, jak jsme si fekli, je tu prostor ke komunikaci s vrstevniky (spolutvirci — spoluzaky,
spolustudenty) ¢i pfimo s pedagogickou autoritou. Jak bylo rovnéz v uvodu nastinéno,
tak takovy edukacni prostor, ve kterém lze pracovat s novymi prvky skrze tviirci proces
a kde se poté svébytné ukazuje ona odliSnost, mize pedagogiim (nejen specialnim) vhodné
poslouzit i k pracovnimu stanoveni oné ,,normy* projevu a jevl mimo ni. Zminili jsme,
7ze odlisnost od normy ma vumélecké edukaci specifické postaveni nez v ostatnich,
nejen pedagogickych subdisciplinach, a to hlavné pro onen v textu popisovany zadouci efekt,
tedy prvek novy, ozvlastiujici, mnohdy poukazujici na talentovaného jedince. Dulezité pro nasi
publikaci bylo seznamit edukacni odborniky s takovymi kontexty na hranici umélecké
pedagogiky (potazmo specialni umélecké pedagogiky) a psychopatologie (event. mediciny),
pticemz diraz byl kladen na nejednoznacnost rezultati, tedy co vlastné normalni tvirci projev

jesteé je a co nikoliv.
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Budeme za online obsah v budoucnu platit

Mgr. Irena Spackova
spackova.irena@gmail.com

Sdileni online obsahu, za ktery jejich uzivatelé nemusi platit, je béznou soucasti
digitdlniho prostoru stejné jako skutecnost, ze je tento aspekt vniman Sirokou vetejnosti
jako samoziejmost. Tak jako si divaci uz zvykli platit za poskytovani sluzeb spolecnosti Netflix
nebo Spotify, stale jes$té zcela nedospéli k rozhodnuti, zda je nutné platit i za obsah,
ktery se ale ve vétSin€ ptipadd jenom piesunul z tisténé formy do formy digitdlni. Americka
internetova spole¢nost Google jenom Vv poslednim ¢tvrtleti roku 2020 zvysila sviij zisk o 43 %
na 15, 2 milionu dolard (327 mld. korun)®®. Vétsinu trzeb tvofily piijmy z reklamy,
které se diky pandemii koronaviru pfesunuly z prostfedi outdooru a tiSt€énych médii pravé
do online prostoru. Navzdory tomu, ze Google obchoduje s obsahem, ktery sam nevytvofil
a odmitd za n¢j nést odpovédnost, profituje na jeho sdileni a vyhledavani,

a predevsim na poskytovanim reklamniho prostoru.

V poslednim  vykazovaném  fiskdlnim  roce  Cinily  trzby  spolecnosti
Google 181,69 miliard americkych dolari. Z toho pfijmy zreklamy, vroce 2020 ¢inily
146,9 miliardy americkych dolarti. Google, ktery generuje vice piijmi z internetové reklamy
nez jakakoliv jind spolecnost, t&zi z blokovani, které pfivedlo maloobchod a dalsi klienty
online, coz pomohlo vyrovnat $krty inzerentl na cestovani a zabavu 8 Spoleénost Google
se brani tim, Ze je pouhym distributorem obsahu a Ze naopak pomah4 medidlnim obsahiim
dostat se pfimo k cilovym uZivatelim dle jejich konkrétniho vybéru a zajmu, a tim neptfimo

podporuje produkci a tvorbu danych médii.

80 STRAKOVA, Katefina. Google zvysil zisk, pomohla mu k tomu reklama., In: mediaguru.cz [online]. 5.2.2021
[cit. 14.5.2021]. Dostupné z: https://www.mediaguru.cz/clanky/2021/02/google-zvysil-zisk-pomohla-mu-k-
tomu-reklama/

81 DAVE, Paresh. VENGATTIL, Munsif. Alphabet’s Google posts record sales as retailers shell oout for ads.,
In: reuters.com [online]. 2.2.2021 [cit. 14.5.2021]. Dostupné z: https://www.reuters.com/article/us-alphabet-
results/alphabets-google-posts-record-sales-as-retailers-shell-out-for-ads-idUSKBN2A22TR
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Nastup internetu zménil samotnou distribuci

Pocatky tohoto problému miizeme hledat soucasné se vznikem samotného internetu.
Stahovani jakéhokoliv obsahu bylo v dobé vzniku internetu velmi naro¢né na datovy pienos,
a cely tento proces viibec nebyl uzivatelsky komfortni. Nicméné snaha pfivést ¢tenare k nakupu
tisténého obsahu, at’ uz casopisu nebo novin, vedla jednotlivé vydavatele pravé na internet.
V americkém staté¢ Kalifornie 19. ledna v roce 1994 se tydenni komunitni noviny Palo Alto
Weekly, rozhodly zdarma publikovat sviij obsah na internetu. Cilem byl pfivést své Ctenaie
pravé k ndkupu jejich tisténého vydani. Soucasné umoznili 1 vyhledavani starSich cisel
dle klicovych slov, samotné vydani bylo zpfistupnéno zhruba Sest hodin pred tim,
nez bylo k dispozici v tisku. Jednalo se o prvni komeréni noviny v zemi, které byly pfistupné
Vv celosvétovém systému pocitacovych siti. ,,NaSim cilem je rozsifit uziteCnost naseho obsahu
na publikum, kter¢ je jinak témétf nemozné oslovit: lidi, ktefi se zajimaji o to, co se d&je v oblasti

Palo Alto, ale ktefi neZiji v nasi cirkulaéni oblasti,” uvedlo vydavatelstvi Palo Alto Weekly.%?

V tomto postupu je nasledoval americky denik New York Times a britsky denik
The Times, oba tyto deniky ucinily tento krok s velkou mirou nejistoty, co jim toto rozhodnuti
mize v budoucnu pfinést. Nutno podotknout, ze meédia zkraje 90. let byly velmi mocné
organizace, ptedev$im z ekonomického hlediska, protoze zaméstnavaly velké mnozstvi lidi
a spole¢n¢ s filmovym pramyslem generovaly nadprimérné zisky, jednalo se o vysoce
vydéle¢né rychloobratkové zbozi. Nastup internetu vnimaly jako novou formu marketingu,
a proto byl bez vyjimky veskery obsah zdarma. Vyznamnym mysSlenkovym pocinem byla
i esej Bila Gatese Content is a king z 1. biezna z roku 19963, ve které autor predeslal, Ze kli¢em
ke vSemu je kvalitni obsah, obsah je kral vSeho, pokud je aktudlni a zasazeny v souvislostech.
B. Gates v textu uvadi, Ze cilem je poskytnout spravny obsah spravnému publiku ve spravny

cas. Esej byla publikovana na webu spole¢nosti Microsoft.

Postupem c¢asu se k obsahu piipojila i dal§i vyznamna ¢ast, a tou byla distribuce, sluzba,
kterd zacala nastavovat pravidla a vyrazné¢ zménila dosavadni podminky fungovani médii.
V podstaté ne€kolik stoleti fungovala distribuce stdle stejné, respektive na stejném principu

az do nastupu internetu. Vstoupit do médii nebyla nikdy jednoduchd zélezitost,

8 palo Alto Weekly launches Internet project., In: paloalttoonline.com [online]. 9.2.1994 [cit. 14.5.2021].
Dostupné z: https://www.paloaltoonline.com/weekly/morgue/news/1994 Feb 9.INTERNET.html

8 EVANS, Heath. Content is a king — Essay by Bill Gates 1996., In: medium.com [online]. 30.1.2017 [cit.
14.5.2021]. Dostupné z:  https://medium.com/@HeathEvans/content-is-king-essay-by-bill-gates-1996-
df74552f80d9
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pro nékteré vydavatele znamenala obrovskou bariéru, kterou predstavoval kapital, ktery museli
vlastnit, at’ uz ve formé zazemi pro redakci, tiskarny, zasob papiru a dalSich technickych
a materialnich véci. Distribuci si média musela platit, navic konkurence v tomto odvétvi nebyla
prilis velka. Na zacatku 21. stoleti ale dominantni Glohu na trhu pfevzala digitalni distribuce,

ktera vyrazné zacala urovat komu, jaky obsah a za jakych podminek se dostane.

Zasadni podil na této zméné byl vznik socialni sit¢ Facebook, jejiz zakladatelem byl
Mark Zuckerberg a zalozeni fulltextového internetového vyhleddvace Google, se kterym pfisel
na trh Sergey Brin a Lawrence Page. Ob¢ tyto platformy zacaly zpoplatiiovat jak samotnou
distribuci obsahu, tak rozeznaly a naSly i velky prostor pro Sifeni internetové reklamy. Piijmy
z reklamy do roku 2000 ziskavala média ptedev§im jak z prodeje samotnych tiskovin,
tak z reklamy uvefejnéné piimo v tisténych vydanich novin a Casopisti na vymezenych
inzertnich plochach. Po nastupu Googlu a Facebooku zacaly ptijmy z téchto druhti reklam
klesat a trend se obratil prave ve prospéch téchto technologickych a distribucnich firem. Google
jako prvni pfiSel s velmi ptesnou identifikaci koncového uzivatele, a svym zadavatelim byl
schopen naprosto presné sdélit, jak jejich zdkaznik vypada, kolik je mu let, jaké ma z4jmy,
jaké jsou jeho ndkupni zvyky a pfedevSim, kdy bude travit ¢as u pocitace,
aby se mu pozadovana reklama zobrazila. Tomuto mnohem piesnéj§imu zacileni v kombinaci
S cenou, kterd byla fadovée o n€kolik desitek procent niZsi, nez byly v té dobé schopni nabidnout

tradi¢ni média, nemohl nikdo konkurovat a Google timto postupem zcela zménil pravidla hry.

Z hlediska srovnani, ale problém nastava v nakladech, ktera média musi vynalozit
na tvorbu obsahu, ze kterého ale nemaji Zadny zisk, pokud ho publikuji online. Napiiklad
v ptipad€ zpravodajskych médii, kterd vydavaji plvodni material to znamena, ze musi
zaméstnavat Vv redakci né€kolik reSerSistd, ktefi pfipravuji podklady a vyhledavaji data,
dale redaktory a editory jednotlivych vydani. Jenom cesta na tiskovou konferenci pro redakci
predstavuje udalost, na kterou musi poslat novinafe a s nim i fotografa, ale tim tento proces
nekonéi. Jejich vystupy musi dale zpracovavat grafici, editofi, kone€ny obsah kontroluje
vedouci vydani, podil profesi, které se na celém vyrobnim procesu podileji je vysoky. VSechny
tyto naklady ale Facebook nebo Google tesit nemusi. Dle tiskového zédkona ¢. 46/2000 Sb.
rovnéz odpovédnost za obsah vydavatel, tudiz i1 v pfipad¢ pravnich spori je vydavatel
zodpovédny za material, ktery publikuje, odpovédnost distributora pravni ukotveni nema.
Google a Facebook se odpovédnosti brani tim, ze jsou pouze technologickd platforma,
ptes kterou rtizné obsahy (véetné riznych konspiracnich teorii, hoaxii a fakenews) ,,putuji*

ke koncovym uzivateltim.
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Misto tiSténych novin internetové deniky

Snaha o zpoplatnéni internetovych distributort je otdzkou, ktera se aktualné fesi na ptidé
Evropské unie, ale globalni aktivity mifici ke zpoplatnéni médii vznikaji tfeba i v Australii.
V druhé poloving tnora roku 2021 schvalila australska vlada v ¢ele s premiérem Scottem
Morrisonem dlouho diskutovany zakon, ktery donuti technologické giganty Facebook a Google

k placeni vydavatelim za sdileni a zobrazovani obsahu on-line.

Zakon uklada Googlu a Facebooku domluvit se s australskymi medidlnimi domy
na licen¢nich poplatcich za zpravodajsky obsah. Pokud se dohoda nezdaii, urci vysi poplatka
statni arbitr. Facebook se zaroven zavazal, ze béhem nasledujicich tfi let investuje do médii
miliardu dolard, ptes 21 miliard korun. ,Novela zajist'uje, Ze vydavatelé budou férové odmeénéni
za obsah, ktery vytvareji, coz pomiize zachovat nezavislou zurnalistiku v Australii,* uvedl
australsky ministr financi Josh Frydenberg. Dohodnuté ustupky z tohoto tydne ale napiiklad
zajistuji Facebooku pravo rozhodnout, které zpravy se na jeho platforméach objevi, aby firma

nebyla automaticky nucena k vyjednavani s konkrétni spoleénosti. 84

Spor ostie sledoval cely svét, nebot’ se da oc¢ekavat, Zze na podobnd pravidla postupné
pristoupi vS§echny zemé véetné Evropské unie. Jedna se o velky prulom, jelikoz Google za¢ina
chapat, Ze uz nemuze neustale odrazet utoky vydavateli a udrzovat v chodu obchodni model,
ktery je postaveny na komerénim vyuZivani obsahu internetovych médii, se kterymi se v Zadné

mife nedéli o vynosy z komeréni ¢innosti.

Ceska republika se v tomto roce stala étvrtou evropskou zemi a zaroveii teprve sedmou
na svété, ve které tento zpisob licenéniho programu zacal fungovat. Pétice ¢eskych vydavatela
uzaviela smlouvy se spole¢nosti Google, kterym jim bude platit za obsah. Jedna
se o vydavatelstvi Echo media, Economia, Forum 24, Internet Info a NMedia a celkem 11 webt
(Aktualng, Denik N, Echo 24, Euro, Finance, Forum 24, iHNed, Lupa, M¢Sec, Podnikatel
a Respekt). Jejich zpravy provozovatel nejvétSiho svétového vyhledavace zobrazuje ve sluzbé
Vybér Zprav Google (Google News Showcase). Redakce maji do sluzby pfistup pravé
pies aplikaci Google News, kde si mohou své zpravy samy vybirat a pfizptsobit také vzhled

svého panelu. Ctenafi se skrze sluzbu mohou zdarma dostat i k textim uréenym pouze

8 VOJACEK, Lukas. Facebook a Google budou za zpravy platit. Austrélie piijala sporny zakon. In: el5.cz
[online]. 25.2.2021 [cit. 14.5.2021]. Dostupné z: https://www.e15.cz/zahranicni/facebook-a-google-budou-za-
zpravy-platit-australie-prijala-sporny-zakon-1378271
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pro piedplatitele jednotlivych webi. Finan¢ni obnos, kolik medialnim domim americka firma

plati, necht&ji zastupci Googlu zveiejnit.®

Na uvedeni nové sluzby Google Showcase reagovala predsedkyné piedstavenstva
Czech News Center (CNC) a ¢lenka rady Unie vydavatelti Libuse Smuclerova. Do viech
medialnich domi, ptsobicich v Ceské republice zaslala otevieny dopis®® v némz upozoriiuje
na dualezitost klasickych médii a poukazuje na negativni dopady, které zpravodajskému
prostfedi pfinesl rozmach socialnich siti a nadnarodnich digitalnich firem. V dopise
L. Smuclerové uvadi, ze Facebook a Google maji v soudasné dobé stejny dosah jako nase dvé
televize, Cesi travi na socidlnich sitich 159 minut denné a téméf polovinu zprav konzumuji
od nich. S nastupem téchto digitalnich technologii dochazi ale dle Smuclerové k vyraznému

snizovani kvality zprav, zkratkovitosti, povrchnosti a zjednoduseni.

Podstatou a mnohdy jedinym vychodiskem, pfedev§im pro mensi vydavatele, jak obstat
ve svéte digitalnich médii je paywall, metoda omezujici pfistup k obsahu prostiednictvi
jednotlivého nakupu nebo placeného predplatného. Zaroven standardem uz nebudou mediélni
domy, kde pusobilo nékolik desitek, mnohdy stovek novinait, vyrobni proces se zazi
na omezeny pocet, kdy né€kolik ¢innosti bude zastavat pouze jedna osoba. Média musi byt
schopnd zménit chovani svych ¢tendit takovym zptisobem, aby si uvédomili, ze za ndzory
redaktort, komentaie, analyzy nebo rozhovory je potieba zaplatit, jelikoz inzerce, ktera byla
podstatnym generatorem zisku uz nebude majoritni. Pokud chtéji média fungovat a vytvaret

sluzbu, kterou chtéji, nemohou ji provadét zdarma.

8 JETMAR, Jakub. Google zacal platit za zpravy péti ceskym vydavateltim. In: mediar.cz [online]. 20.4.2021 [cit.
14.5.2021]. Dostupné z: https://www.mediar.cz/google-zacal-platit-za-zpravy-peti-ceskym-vydavatelum/

8 VOJTECHOVSKA, Markéta. Tradiéni média je tieba branit, zdkonodarci zaspali. In: mediaguru.cz [online].
21.4.2021 [cit. 14.5.2021]. Dostupné z: https://www.mediaguru.cz/clanky/2021/04/tradicni-media-je-treba-
branit-zakonodarci-zaspali/
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Socializa¢ni hledisko v literarni a vytvarne edukaci

Dr. Leo Vanis

leo.vanis@seznam.cz

Abstrakt: Text hovoti o vybranych aspektech (shodnych i odlisnych) pro estetickou edukaci
na zakladni umélecké skole, a to konkrétn¢ v oborech vytvarné vychovy a literarni vychovy.
Jednd se o hledisko interdisciplinarni, a to vramci jednotné estetické edukace. Text je
zpracovan prizmatem pedagogické védy, estetiky a literarni a vytvarné vychovy. Piedevsim cili
na ucitele uméleckych vychov, literdrniho a vytvarného oboru, ale i na studenty umélecké

pedagogiky.
Socialization aspect in literary and art education

Abstract: The text talks about selected aspects (identical and different) for aesthetic education
at elementary art school, specifically in the fields of art education and literary education. It is
an interdisciplinary aspect, within a unified aesthetic education. The text is processed through
the prism of pedagogical science, aesthetics and literary and art education. It mainly targets

teachers of art education, literary and art, but also students of art pedagogy.

Kli¢ova slova: literarni vychova, vytvarnd vychova, pedagogika, uméni, tvorba, Skola,
osobnost, socializace, ucitel.
Key words: literary education, art education, pedagogy, art, creation, school, personality,

socialization, teacher.

Vymezeni tématu

V nasi praci se budeme zabyvat nékterymi shodnymi (ale 1 odliSnymi) prvky,
uplatiiovanymi v estetické edukaci, konkrétné v oborech literarni a vytvarné vychovy. Pajde
nam tedy o interdisciplinarni hledisko. Jelikoz jsme si k tomu vybrali specificky terén skolni
soustavy, kterym je zakladni umélecka Skola, situace bude u literdrni vychovy ponckud

vvvvvv

ve spolupraci se slozkou pfedmétu vychovy dramatické, tedy jako literarne-dramaticky obor,
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a to vsouladu stzv. Rdmcové vzdélivacim programem pro zikladni umélecké Skolstvi,
ktery stanovuje Ministerstvo §kolstvi, mladeze a t&lovychovy Ceské republiky.®’
Na jeho zakladé si konkrétni koly jiz samostatné tvoii tzv. Skolni vzdélavaci program
pro ty které umélecké vychovy (RVP ZUS pro literarné-dramaticky obor a RVP ZUS

pro vytvarny obor).

U vytvarné vychovy je situace ponc¢kud jednodussi v tom, ze tadu let vystupuje
jako obor v zasadé svébytny (az izolovany), i kdyz jeho moderni pojeti obsahuje i prvky SirSiho
umeéni — pohybovou, hudebni, literarni slozku apod. Tato polyumeélecké tendence vSak neni nic
nového, nebot’ historicky se projevy skumulaci n¢kolika druhG uméni v jednom
vystupu (¢i se vzajemnym piekryvanim) hojné péstovaly. V kazdém piipadé jiz v Uvodu
vidime, Ze rozliSenim jednotlivych umélecko-vychovnych piedmétd se vzdalujeme
od jednotného esteticko-vychovného pojeti, byt se nemusi nutné jednat o negativni jev.
Z onoho interdisciplinarniho hlediska je vsak zadouci tendenci - pro Siroky umélecky projev -
spojeni vice druhti uméleckych obort (8kolnich pfedmétl) v jeden vyukovy celek,
pokud to ovSem vubec lze. Navic se nabizi otazka, kterd pedagogicka slozka bude pievazovat,
zda vychovna ¢i vzdélavaci. My se pokusime V textu pouze nastinit, a to kvili omezenému
prostoru této publikace, nékteré - pro literarni i vytvarny obor - dilezité prvky na pomezi véd
psychologie a sociologie (i kdyZ pouhym néstinem socidlni psychologie, pedagogické
psychologie a psychologie osobnosti, chcete-li) a prvky pedagogicko-socializa¢ni

(resp. z hlediska socialni pedagogiky, event. jiz velmi vzdalené z pohledu sociologie vychovy).

Kompetence literarni a vytvarné edukace

Napfi¢ péti stupni zakladni umélecké $kolni soustavy pujde, a to v oboru literarnim
(event. literarné-dramatickem) a v oboru vytvarném, o zvladnuti tzv. klicovych kompetenci. Jde
také o to, aby kone¢nym smyslem nebylo pouze dosaZeni osobnostné-rozvojového a umeélecko-
vychovného maxima, ale spiSe neustala potieba dosahovani dil¢ich cili, danych v ramci
stanovenych kompetenci, a to potfeba celozivotni. V téch kterych ro¢nicich jde samoziejmé
1 o ptiléhavost takovych maxim vzhledem k tomu kterému v€ku vychovavaného jedince,
jeho osobnosti a schopnostnimu (talentovému) potencialu. Pro zminéné umélecko-vychovné
obory jsou tedy dany tii zakladni kompetence. Jedna se o kompetence k umélecké komunikaci,

dale 0 kompetence osobnostné-socialni a koneéné o kompetence kulturni

¥ Souv.: MSMT, 2005. )
8 Téma podrobné zpracovano viz: VANIS, 2021.
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Kompetence k umélecké komunikaci aspiruje na to, aby jedinec byl schopen volit zcela
samostatné prostiedky pro osobité tvaréi sebevyjadieni, dale aby umél poznat,
ze se vibec setkava s dilem uméleckym, a v neposledni fadé aby dokazal ,,ohodnotit™ kvalitu
takového dila. Stran jeho hodnoceni samoziejmé rozumime takové hodnoceni,
které je vysloveno na zaklad¢ dosavadni estetické zkusenosti zdka a jeho véku. Nicméné
hodnoceni dila je skute¢né nesnadny tikol sam o sob¢ i pro jakéhokoli dospélého jedince (tieba
také laika), ale klidné i estetického (literarniho ¢i vytvarného) profesionala. Musime se zminit
také o slozitosti takového hodnoceni kvality uméleckého dila téZ na platformé akademické,
kdy napft. ve studijnich oborech zaméfenych na vytvarnou ¢i literarni oblast (zahrnujici rovnéz
cvieni, predndsky a kolektivni semindfe akcentujici reflexi vybranych slovesnych
a vytvarnych kanonickych d¢l), je casto slozité vibec ze skupiny takovych oborovych
posluchaci vychovat asponn jednoho, ktery by se mohl stit takovym profesionalem,
tedy kultivovanym a esteticky citlivym odbornikem s onou schopnosti, uréenou v R&mcovém

vzdélavacim programu pro zékladni umélecké skolstvi.

Mvrooe

Pon¢kud jednodussi je to u kompetence osobnostné-socidlni, kdy ma vychovavany
ziskat takové pracovné-tvuréi navyky prostiednictvim umélecké ¢innosti, aby je byl poté
schopen soustavné uplatnovat na své budouci tvur¢i cesté, navic zcela samostatné,
a to pii feSeni konkrétniho uméleckého problému. Osobnostné-socialni slozka se ma kloubit
se soustavnym budovanim moralné-volnich vlastnosti (etické a psychologické hledisko)
a s utvarenim hodnotovych soudi (u literarni a vytvarné edukace jde ptedevsim o kategorie
tzv. estetického soudu, estetického vkusu &i estetického vztahu apod.).®® V ramci zminéné
kompetence je vSak také dllezitd tzv. komunitni odpovédnost, 1 kdyZ pracujeme v prostiedi
viceméné individualizované c¢innosti - V estetickych vychovach totiz pedagog podnécuje
jedine¢nost a originalitu. Ramcovy program jednoznacné vymezuje, Ze zak se ,,zapoji

do spolecnych aktivit a uvédomuje si svou odpovédnost za spolecné umélecké dilo. “*°

Vyse zminény pozadavek je opé€t jeden z eticky vychovnych prvki, ktery ma za cil
sméfovat ku zodpovédnosti viici celé skupin€ participantl (o takovych cilech bychom mohli
hovoftit t€z v pfedmétu pracovni vyucovdni, tedy v technické nebo péstitelské vychove,
ktery se ale po r. 1989 viceméné postupné vytratil ze vzdélavani povinné Skolni dochazky).
My to zminujeme piredev§im proto, jelikoz se tu spojuji dvé odlisné ¢innosti v rdmci jednoho

vychovného predmétu - vychovné oblasti estetického oboru: dodrzovana individualni potieba

®HENCMANN - LOTTER, 1995.
9 Viz: CHALUPSKY A KOL., 2010, s. 14.
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(sebe)vyjadieni a profesiondlem zajiSténa ona potiteba. Proti tomu stoji kolektivni zapojeni
a potfeba spoluzodpovédnosti v praci skupiny. Nejde tedy o to, zda ,,uc¢ime* uméleckému dilu,
ale jestli skrze umélecko-tviir¢i edukaci vychovavame ,,zit“ v socidlni skuping. Je otazkou,
jestli nam jde spiSe o cil technického artefaktu ¢i spravného obdélavani zahonu nebo o socialni

zapojeni se mezi vrstevniky a o nutnost reflexe a reakce na potieby druhych lidi.

Kompetence posledni, tedy osobnostné-socialni, cili na senzitivitu zaka k estetickym
artefaktim - hodnotam a kulturnim vymozenostem. Takovymi vydobytky se rozumi v podstaté
zékladni sou¢asti kazdodenni potieby &lovéka, tedy jeho existence. Clovék by mél byt aktivnim
Cinitelem v kultufe a uméni, a to prostiednictvim svych jedinecnych pocin a postupnym
,»odkazovanim* téchto vytvorii nésledujicim generacim. Tady vyvstava otazka, do jaké miry
mizeme u vSech uchazec¢l pro studium zakladni umélecké skoly takovy pozadavek naplnit
(¢ijej zpocatku viibec klast), nebot’ stejnou ambici lze vElenit do jakéhokoliv uméleckého oboru
univerzity. Zde jde ale navic o fakt, Ze na takové vysoké Skole uméleckého sméru

by se jiz o opravdové umélecké profesiondly jednat vzdy mélo.

Pro literarni (event. literarné-dramaticky) obor a pro vytvarny obor je v zakladnim
uméleckém vzd€lavani stejna nasledujici ambice — podniceni slozky receptivni a slozky
produktivni, které uz nejsou ryze socializa¢ni, ale spiSe psychologické. Zminit je vSak musime.
Tyto slozky se v umélecké vychové uplatiuji, kdyz se pracuje s vnimanim, rozpoznavanim
a smyslovym uchopenim a ,pochopenim®“ literarniho dila ¢ wu vizualnich dé¢l,
nadto s vymezenim problematiky mozné interpretace, desinterpretace a hyperinterpretace.”
Recepce 1 produkce jsou tudiz pozadavky pro literarni vychovu naprosto opodstatnéné nejen
v uméleckém Skolstvi, ale jiz pifi zdkladni edukaci v povinné Skolni dochazce,
a to hned v jednotném triviu: vyjadieni se slovem a pismem. Samoziejmé, Ze kromé zakladnich
umeéleckych skol zde nejde v prvé fadé o néjaké umélecké vyjadieni, ale jednd se o oblast
jazykového osvojeni. Uz tady plati, Ze receptivné-produktivni slozka je v pedagogické praci
nezbytna, a to u predmétu matetského jazyka a literatury ¢i u dal$iho ciziho jazyka. Dominantni
slozkou ve formé originality a vychovou sméfujici k oné umeélecké nadstavbé (specifickymi
jazykovymi prostfedky nebo stylizaci, naraci apod.) disponuje ale pravé zékladni umélecké
Skolstvi, nebot’ se v ném primarn¢ ocCekava prace s talenty. U vytvarné vychovy se jedna

o porozuméni vizudlni informaci a o vyjadfeni skrze ploSnou vytvarnou praci,

. Srov.: ECO, 2004.
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tieba symbolikou. Nicméné, u obou uméleckych vychov plati pozadavek postupného kritickeho

zhodnoceni estetické informace i schopnost exprese, ktera ma zna¢nou psychologickou roli.

Psycho-socializa¢ni prvky slovesné a vizualni komunikace

Zabyvali jsme se viceméné obecnym vymezenim klicovych kompetenci zakladniho
uméleckého vzdélavani skrze Ramcovy vzdélavaci program pro dva umélecké Skolni obory —
literarni vychovu (literarné-dramaticky obor) a vytvarnou vychovu (vytvarny obor). Nyni
ptistupme ke specifi¢téjsi analyze onéch vychovné-vzdélavacich obort s poukazem na shodné

rysy ¢i odlisnosti.

U vytvarného oboru je nutné vyuzivat tzv. vytvarného jazyka, coz je zvlastni vyrazovy
(vizualni) prostfedek, ktery vychazi z jedinecnosti vnimani okolni reality a ze samotného
sebepojeti. Specificky vytvarny jazyk dale slouzi k tzv. vytvarné komunikaci. Jeho pomoci
muze zak adekvatné komunikovat s okolim, a to v podobném prostiedi, tedy s lidmi vytvarného
zalozeni (se snaz$im pochopenim kodit), ale dokonce 1 bez néj, tedy v prostiedi jemu odliSném
(s riznorodosti chapani znakl). Vytvarna pedagogika v zakladni umélecké skole poukazuje
na soucasné i historické uméni a u¢i zaky nalézat a formulovat specificky vytvarny nézor.
S jeho pomoci pak zak uspokojuje svou individualni tviirc? potiebu.®? Onen vytvarny nazor je
ve vytvarné vychoveé pojiman jako dulezita slozka v tviiréim prosazovani, jedna se o ambici
sdélit své postoje, pocity a néazory svétu, a to prostfednictvim bud Skolnich vystav
a individualnich Zdkovskych vystup, ale i skrze vzajemna hodnoceni apod. Pribézné utvareny
a formulovany nazor je v edukac¢ni realité opakované korigovan, ¢imz je vlastné za pomoci
profesiondla (ucitele) esteticky ,obrabén* az do takového uméleckého artefaktu,

ktery lze zhodnotit jako umelecky kultivovany.

Ono zhodnoceni dila, resp. osobnosti tviirce, pfislusi odbornikovi a probiha
V tzv. chranéném edukacnim prostredi. Jde jest€ vlastné o soustavnou a dlouhodobou piipravu
na umélecky zivot mimo Skolu. Pozd¢&jsi ,,opravdova®™ hodnoceni, nastupujici pfi mozné
profesiondlni draze absolventa (a¢ pocitame s tim, ze ne kazdy se profesiondlné uplatni).
Ty pfijdou skrze umélecké kritiky, ndzory uméleckych kolegl, ale i laické vefejnosti.
S pozitivnim i1 negativnim hodnocenim se jedinec bude muset opakované vyrovnavat, kriticky
jej reflektovat ¢i se vici nému dokonce spravné vymezovat. Opétovné odmitdni mnohdy

opravnéné umeélecké kritiky, by mohlo zpiusobovat v konkrétni tviir¢i osobnosti pocit

2 RVP ZUS hovoti 0 osobnim naplnéni, Viz: CHALUPSKY A KOL., 2010, s. 37.
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nespokojeni z prace, uméleckého a Zivotniho nepochopeni a dokonce odcizeni. Proto je kritika,
také (a hlavné) v edukacnim prostiedi, nezbytnym prvkem umélecko-pedagogické ¢innosti.
Nemusime pfipominat, ze od profesionalniho vychovatele se ocekava jistda vybavenost
po strance psychologické, a to kvuli adekvatnosti konkrétni kritiky (resp. vhodné volby

a pfiméfenosti), aby pedagog dokézal individualng rozeznat a volit vii¢i zakovi jeji miru.*

Samoziejmosti pii vySe popsané umélecko-pedagogické praci je rozvijeni takovych
aspektli, jako jsou: umeélecké vnimani, umélecké vyjadfovani, schopnost obrazotvornosti
a vy$§i predstavivosti, schopnost tviiréiho mysleni a estetického proZitku. Zak se uéi tidit
a dale pracovat s tzv. vytvarnymi znaky, které je schopen pak spravné oznac¢ovat a komparovat.
Socializa¢ni prvek je pruabézné posilovan skrze skupinovou tvorbu takovou formou,
ze 7ak se pfi praci stietdva s jinymi nazory a uci se tak navazovat vztahy se spoluzéky.
To se déje pravé i prostfednictvim vizualnich znakl apod., coz je dobré zv1asté u introvertnich
jedincii. Takové socializaéni vztahy zdk prohlubuje, ale téZ se vu¢i nékterym
vymezuje — prostfednictvim onoho odlisného vytvarného nazoru. V téchto pfipadech se jedna
o zvlast dilezity poznadvaci proces, ktery je ptiznaény predevSim pro skupinu Skolniho
chranéného prostredi. Respekt k odlisSnému vytvarnému ndzoru a jeho nasledné zpracovani je
samoziejmou soucasti této prace, je to opét dulezity socialni prvek — socidlni dovednost,
kde skupina je velmi podstatnym koloritem. Souvisi téZ s nebezpecim v€asného nerozliSeni
(resp. neodliSeni) takové tvlirci vyhranénosti, a to od samotné osobnosti nékoho jiného. Mize
tu jit 0 negativni ztotoZiovdani tvorby toho druhého s nim samotnym (pfimo s jeho osobnosti).
Je tudiz podstatné si stale uvédomovat, ze umélecka tvorba i na poli edukace je zptisobem
komunikace dvou rtiznych subjekti navzajem, ale skrze jiné objekty, vlastni dila ¢i objekt jeden
—dilo, které subjekty interpretuji. Mluvime o tom, ze takovy objekt (objekty) neni se subjektem

vzdy totozny.%*

V oboru literarnim (¢i literarné-dramatickém) je situace obdobna, byt s jednou
odlisnosti: oéekavame-li tvofivost rétorickou (mluva) a slovesnou (pismo).*> Dopliime jen,
7e se vtomto textu vice nezabyvame slozkou dramaticko-vychovnou, kterd nese i prvky
pohybovych i jinych dovednosti, ale vysostné slozkou literarni. Je tieba ale dodat, zZe soucasny

Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké Skolstvi onen umélecko-edukaéni obor

% Opatrnosti je zapotiebi hlavné u edukace ve vybérové skole, kde se predpoklada vyssi senzitivita
vychovéavanych.

% Negativni ztotoznéni se projevuji neptatelskymi osobnimi vztahy jen diky jinym uméleckym nazortim, a to

v celé umélecké obci i mezi lidmi jinak vzajemné si blizkymi (v minulosti §lo kupf. o rozpory obou Capki atd.).
% Viz: CHALUPSKY A KOL., 2010, s. 47
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pojima souborné. Jiné je to napf. v literarnim vzdélavani na gymnaziich nebo v literarni
vychové na zdkladnich Skolach ¢i dokonce stfednich odbornych ucilistich atd. Literarng-
vychovna slozka je v téchto ptipadech spiSe doprovodem lingvistické Skolni discipliny (tieba
V ptedmétu Cesky jazyk a literatura), otazkou ale je, jestli se jednd v soucasné Skole o koncepci

zcela dostacujici.%

Komunikace a nastroje umélecké vychovy

Pro nas$ pohled estetické vychovy je vytvarna a literarni vychova (resp. vytvarna
a literarni pedagogika) soucasti filozofické védy — subdiscipliny estetiky, a to v ndvaznosti
na pedagogiku, velmi obecné feceno. Minime tim tedy, Ze pfedem striktn€ neodpojujeme vyse
zminénou dramatickou slozku od literatury (bylo by to dokonce v rozporu s historicko-
estetickym vyvojem jiz z etapy antické), ale zamétujeme se tu pouze na vychovu literarni, tieba
i kvuli takovym prvkim, jako je ptedpoklddand osobnostni odliSnost tvir¢ich jedinct
(v dramatické vychové predpoklddejme kupiikladu tendenci k extrovertnim projevim,
ale u tvar¢itho psani ¢i Ctenaiské reflexe mizeme ocekéavat spiSe osobnost introvertni,
ktera o publikum pi#ili§ nestoji, i kdyZ to vzdy samoziejmosti neni).®” Dramaticko-vychovnou
slozku ale respektujeme pro spole¢ny zaklad rétoricky a stylisticky ¢&i dé&jinné-literarni

(ptiznacné je to u teatrologie).

Nutno zminit, Ze v dramatické casti literarné-dramatického oboru zakladniho
uméleckého vzdélavani je ocekdvana i pohybova a herecka, ale i hudebni a loutkéafska
dovednost. Jedna se tedy Sirokospektrou estetiku, nez je tomu tieba u vytvarné vychovy:
Zdkladnim principem uplatiiovanym ve vyuce je dramatickd hra, kterd pracuje s vyrazovymi
prostredky dalsich druhit umeni (napr. vytvarného, hudebniho, tanecniho, literarniho) v jejich
vzdjemném propojeni.®® Je tedy ziejmé, Ze literarng-dramaticky obor je tu koncipovan
mnohem vice z hlediska obecné estetické vychovy, nez je tomu u oboru vytvarné vychovy.

Literarné-dramaticky obor uz vlastné vytvarny prvek obsahuje, dokonce je zadouci.*

% Jde tfeba i o uchazeCovu volbu v procesu aspirace na ucitelstvi literatury, nebot’ tato esteticka disciplina mize
byt z pohledu adepta mnohdy zcela vzdalena jazykovému studiu v soucasné koncepci uditelstvi &estiny, ale téz
obracené.

9 Problém je opé&t u literarni vychovy v ramci tzv. veobecné-vzdélavacich predméth i na $kolach zakladnich, kdy
literaturu spojujeme s jazykem pod ,jednu stiechu“ — zde lze mnohdy piedpokladat zcela jiné nastaveni i u
osobnosti zéka, ktery mize dosahovat zcela odlisSnych vysledkd v jazykové slozce. Ale i zakovo vedeni ucitele-
lingvisty neni mnohdy ,,.kompatibilni* s literarnim ,,poetou.*

% CHALUPSKY A KOL., 2010, s. 47.

9 Viz: VANIS, 2021 (hovofi se o polyumélecké vychové, ktera je zde je zde nazorné predvedena).
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U oboru vytvarného i literarniho je dulezity jiz zminény specificky jazyk (u literatury
specificky slovesny jazyk), ktery je nastrojem socializace jedince pro uceni se zacilit
skrze né&j né¢jakou uméleckou informaci. V Rdmcovém vzdélavacim programu pro zakladni
umélecké Skolstvi je v literarné-dramatickém oboru zduraznéna schopnost vnimani k motivaci
druhého a dovednost uceni se resit riiznorodé socidalni situace. Literarné-dramaticka vychova
toto umoziuje skrze tzv. vstup do roli. Miizeme to ale zakovi umoznit i ve vytvarné vychove,
kdy se vytvarné dilo stava prostfedkem mezi dvéma komunikatory, i kdyz jedine¢nou moznost
zkusit si Gplné jinou spoleenskou roli a poté pocity z ni rozebirat patrné nabizi vice vychova
dramatickd (a ruku v ruce dramaterapie jako nedilnd soucast psychoterapie, resp. 1é¢ebné
pedagogiky!®). Ostatni pedagogické cile (rozvoj emocionality, schopnost sebepoznani, reflexe,
sebereflexe) obsahuje obor vytvarny i literarni viceméné rovnocenné, i kdyz opét skrze rizné
nastroje. V izolovaném literarnim oboru mizeme primarné ¢ekat v tviir¢im vystupu u zaka
spiSe pisemny projev (prozaicky, poeticky nebo kombinovany), i kdyz ve slovesném uméni je
mnohdy uplatnéna i umélecka schopnost rétoricka (poeticka recitace s durazem na konkrétni

basnicky obrat, strhujici prozaicky ptrednes atd.).

Pedagogicky obsah vytvarného i literarniho oboru je koncipovan takto: aktivni tvorba
vytvarna ¢i literarni a recepce a reflexe vytvarného ¢i slovesného uméni. U obou slozek
ofekavame konkrétni tvir¢i vystupy, zdiraznéno je pravé jejich praktické predvadeni

pred skupinou (u vytvarného oboru jde o vystavu, u literarniho o tvorbu slovesného Zanru atd.).

Pfedpokladem v obou oborech je citliva percepce, a to pedagogem uvadénych
kanonickych dél. Stran vyvazenosti estetického povédomi jde u téchto kulturné ukotvenych
artefaktd v tom kterém Gase a prostoru o diileZité zapojeni prvki narodni a svétové kultury®:
(na pfikladu geometrickych prvkd by v intencich slovesné gramotnosti pedagog jisté zminil
tieba poezii Neumanna, Majakovského, Apollinaira aj., gramotnost vizudlni by demonstroval

napt. u maleb typu Kubisty, Capka, Kandinského apod.). To jde spise o hledisko spoleenského

ztotoznéni s danou kulturou.

Pii praktické cCinnosti se pracuje ve vytvarném oboru s Vizualnimi znaky,
jejichZz prostrednictvim zdk pozndva vytvarné materidly ¢i techniky, ziskdva vytvarné
dovednosti a uc¢i se uméeleckym postuptim. U literarniho oboru jde o kultivované vyjadifovani

slovem i pismem, ale také o pisemny originalni pokus za pouziti onoho zminéného a postupné

100 _¢gebna pedagogika je pod timto pojmem znama spise v zahraniéi, u nas jde o specialni pedagogiku.
101 Odlisnost narodni a svétové tvorby napk. charakterizuje: PETERKA, 2006, s. 28-32.
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vybudovaného specifického jazyka. Navic se ptidavaji se slozkou dramatické vychovy i prvky
vyttibeného hlasového projevu (rétorika), pohybu (kinetika) ¢i gest (mimika). VSechny
zminéné prvky se zak uci uplatiovat pii vystupech pfed skupinou nebo v komunikaci

se skupinou.

Dodejme, ze nezbytny reflexivné-receptivni prvek ve vytvarné vychoveé se vyznacuje
schopnosti nalézani takovych vizudlnich symboll a kodi, které jsou vSak pro danou kulturu
(spolecenstvi) ptiznacné (resp. které si spolecnost jiz osvojila), nasledné se o¢ekava schopnost
je rozezndvat a kontextové analyzovat jevy snimi spolecné. Jsme opct u dilezitého
socializaniho prvku. U oboru se ocekava t€z zakovo teoretické povédomi ze svétové a narodni
historie vytvarného uméni, a to obzvlasté v druhém cyklu studia zakladni umeélecké Skoly,

kdy se Zaci uz cilen¢ ptipravuji na umélecké obory vypisované na navaznych skolach).
Zavérecné slovo

Jak vidno, v estetické vychové literarni i vytvarné mizeme do jisté miry povazovat
za spolecné jak cile hlavni, tak 1 dil¢i. OdliSnost je pfedevSim v ,technické® strance projevu
a ve zpusobu zpracovavani, resp. komunikace, nebot” pro tu kterou uméleckou vychovu si zak
musi volit nastroje komunikace pro ni pfiznacné (a ptimo povolené): u literatury slovo,
u vytvarného uméni vizualni znak. Nékdy se ovSem tyto nastroje mohou dopliovat.
Komunikace, at’ uZz vnitini (sama se sebou) ¢i smérem k vnéjSku (j& vs. okoli) probiha
prostiednictvim dila, které informaci vlastné pfenasi. K tomu je zapotiebi znalost konkrétniho

uméleckého jazyka (vytvarného i literarniho), abychom se viibec na této bazi domluvili.

Chranéné prostiedi Skoly je ,,chranéné* pravé proto, nebot’ si zadci mohou takovou
komunikaci pfimo dovolit, a to komunikaci specifickou (tviréim zplsobem realizovanou),
poté jsou vyzvani ji vlastné nacviCovat. Ui se rozpozndvat a orientovat V sob€ i v druhém,
a to skrze tvir¢i konkrétni pocCin. Je na kazdém znich, ktery umélecky druh si vybere
a se kterym komunika¢nim néstrojem se nauci obratné zachazet. Prostiedi je ,,chranéné* i proto,
7e nespravna komunikace je ,,beztrestna“ — za pomoci profesionala-pedagoga ji lze korigovat

a opravovat. Jedna se tedy i o urCitou ,,ptipravku® pro dospély svét venku, mimo Skolu.
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Charakter lyrického subjektu v prvnich basnickych textech
Svatavy AntoSové
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Anotace:
Prispévek se zabyva prvnimi oficidlnimi basnickymi texty Svatavy AntoSové v kontextu

literarniho déni 80. let 20. stoleti a vlastni autorské tvorby. Zaméii se na tvlir¢i osobnost Svatavy
Anto$ové a okolnosti provazejici vydani almanachu Zelené peri a basnické shirky Rikaji
mi poezie. Pfi vymezovani autorské poetiky AntoSové se V analyzach soustiedi na povahu

a funkci lyrického subjektu.
Kli¢ova slova: Svatava AntoSova, autorska poetika, poezie, lyricky subjekt

Abstract:
This study analyzes the first official poetic texts by Svatava AntoSova in the context of the

literature of the eighties and the author’s literary work. It will focus on the creative personality
of Svatava AntoSova and the period circumstances surrounding the publishing of the anthology
Zelené peii and the book of poems Rikaji mi poezie. In the process of defining the author’s

poetics, the analysis will examine the character of the lyrical subject and its function.

Keywords: Svatava AntoSovd, author's poetics, poetry, lyrical subject

Tato tiiaSedesatiletd basniika, publicistka a prozai¢ka ma na svém tvir¢im konté tii
samizdatové basnické sbirky z konce 70. let a osm nasledné oficialné vydanych basnickych
shirek: Rikaji mi poezie (1987), Ta Zenskd musi byt opila! (1990), ...Aniz tala hlavou (1994),
Torana (1994), Kalenddr Sestého smyslu (1996), Jesté mé nezabijej! Dvandct nekrofilnich
grotesek a jedna cerna pohddka (2005), VIci slina (2008), Dvojakost (2014). Za nejznamé;jsi
z nich lze povazovat, piedevSsim diky nazvu, sbirku Ta Zenska musi byt opila! (1990).
Tvorba autorky je zastoupena v mnoha sbornicich a antologiich. Repertoar spisovatelky
déle dopliiujii tii prozaické knihy s nazvy Dama asvihadlo. Lesbicko-killerska
parodie s autobiografickymi prvky (2004), Nordickou blondynu jsem nikdy nelizala.

Pornogroteska za casii terorismu (2005) a Skoby/Punkt memory (2012). Do jejiho tvarciho
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portfolia patii rovnéz divadelni hra Nerikej to mame (2011), ovSsem prézami ani dramatem
se prispévek dale zabyvat nebude. AntoSova prispivala a stdle prispiva do tady literarnich
a kulturnich periodik, z nichz mizeme vyzdvihnout napfiklad literarni casopis Tvar,

kde v soucasnosti ptsobi také jako redaktorka. Své ¢lanky publikuje i na internetu.

K leps$i orientaci v problematice nam napomiize AntoSovou jako spisovatelku viadit
do pomyslné literarni mapy. I pies ¢etné zmény bydlisté a povolani (vyzkousela si riizné profese
od knihovnice ptes délnici po redaktorku) je silné spjata se svym rodnym krajem. Ukotveni
v severnich Cechich je v podstaté vychodiskem pro utvafeni tviiréi osobnosti Anto$ové,
jelikoz byla a stéle je soucasti tamni umélecké scény. V 80. letech zde napiiklad spoluzalozila
Patafyzické kolegium, je spjata také se zdejSim hudebnim prostiedim — spolupracovala
s teplickymi rockovymi skupinami jako textaika ¢i organizatorka kulturnich akci. Dal§im
vlivnym faktorem pro jeji autorskou osobnost byl také zky kontakt s jinymi autory, kli¢ovymi
literaty severnich Cech, piedevsim Emilem JuliSem, Vaclavem Vokolkem, Romanem Szpukem
a dal$imi. Vychozi pro poznani tohoto prostfedi se nam stala antologie z produkce
nakladatelstvi VVotobia Od biehii k hordm (2000), ktera mapuje uméleckou a literarni scénu
severnich Cech v 90. letech 20. stoleti. Pro severni Cechy je tato publikace tim, ¢im je napiiklad

pro Ostravu antologie V srdci ¢erného pavouka (2000).

Pro prvni obdobi tvorby Svatavy AntoSové jsou urcujici almanach Zelené peri (1987),
basnicka shirka Rikaji mi poezie (1987) a okolnosti doprovazejici jejich vydani. Uvédomme si,
ze se pohybujeme v druhé poloving 80. let, a i kdyz se dnes muze zdat, Ze v té dobé revoluce
uz klepala na dvefe, literatura se ve stinu cenzurnich praktik stile dé¢lila na oficialni

a neoficialni.

Almanach mladé ceské poezie Zelené peri byl vydan v r. 1987 (nakladatelstvi Mlada
fronta) pfedevsim Usilim Miroslava Kovatika, ktery byl dlouhd léta organizatorem a motorem
setkdvani zacinajicich autorti. Jsou v ném zastoupeni autofi zhruba kolem tficeti let,
ktefi v t€ dobé& ¢ekali na sviij basnicky debut, a jiz vystoupili v literarnim potradu, ktery publikaci
piedchazel. Vzniku almanachu ptedchazel cely tetézec udalosti, které¢ mély sviij pocatek
v 60. letech v podob¢ postupné formujicich se improvizovanych literarnich vecerd v Docela
malém divadle v Litvinov¢, kde byla pfed¢itana poezie beatnikil, basnikl kainarovské generace
a také ta nejmlad$i snddechem teprve zacinajictho folkového projevu pisnickait.
Z konceptu , divadla poezie“ (KOVARIK 1987: 257), se v 70. letech zrodil literdrni poitad

Zelené pefii, odehravajici se v riznych prostorach (napt. klub Rubin v Praze) a za pouziti
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rekvizit obohacujici basnicky pfednes pfevazné mladych autori o nezbytnou hudebni slozku.
Vydéani stejnojmenného almanachu tak stvrdilo nékolikalet¢é fungovani potadu
a bylo jakousi oslavou dvou set uskutecnénych repriz a kolem sedmi set piedstavenych autorti.
(srov. KOVARIK 1987: 257-260) AntoSova se téchto veleri pravidelné udastnila

a také zde predstavila své texty.

Vystoupeni mimo jiné autorka li¢i v dopisech adresovanych tehdejSimu
nakladatelskému redaktorovi Ladislavovi Vereckému s notnou davkou humoru a ironie.!%2
Ve stejném duchu a se stejnym temperamentem autorky se ostatné nesou veskeré dalsi zpravy
a v nich podrobnosti ohledn¢ zmén bydlisté, zaméstnani ¢i lidech okolo, nechybi ani dojmy,
které v ni zanechaly razné literarni osobnosti té doby,'®® dozvidame se také o tehdejsich
zivotnich peripetiich, pocitech a postojich autorky véetné skutecnosti tykajicich se jeji basnické
tvorby — zminuje napiiklad pfichozi pozadavky ohledné uspotadani basni ve sbirce ¢i nazvu
sbirky, sviij autorsky zamér apod. (srov. SULC 2013: 9-27) V dopisech navic sama potvrzuije,
jak silnou inspiraci k tvorbé byla jeji zazivana kazdodenni zkuSenost a naopak, jak siln€ jejim
zivotem prostupuje literarnost.!® I kdyZ je vydana korespondence Adresat Ladislav Verecky
(2013) sestavena predevsim ze psanych reakci AntoSové, piedstavuje k pochopeni a uchopeni
situace cenny zdroj z hlediska dobovych souvislosti, kromé toho poskytuje indicie k desifrovani

a interpretaci poezie autorky.

V roce 1987 vznikla také pro nasi véc zéasadni edice Mladé fronty Ladeéni zalozena
Jaromirem Pelcem, Karlem Sysem, Jitim Za¢kem a dalsimi, ktera si dala za cil vydavat debuty
mladych autorii, pravé i téch, ktefi publikovali v jiz zminéném almanachu. Tak se debutanty
stali opét tficatnici. Tito basnici a basnifky prichazeli uz sjasnym nézorem a pohledem
na okolni svét a spojovala je touha zbavit tento sv&t pietvarky. Chtéli Cerpat
ze svych kazdodennich prozitki a nasledné je konfrontovat nejen s lidskymi idealy,
ale i s iluzemi a spolec¢enskymi konvencemi. Z dne$niho pohledu je ziejmé, Ze je jim spolecna
deziluze, nespokojenost. Ty se odrazeji v obrazech naruSovani a deformace néceho doposud

ustaleného, coz bylo pro 80. léta v literatufe piekvapivé. V edici Ladéni vysla basnicka sbirka

192 Miroslav Kovarik se vzndsel na jevistatku i obcerstvovacim kamrliku, rozjasnéné se usmival, Sermoval

a krizoval rukama nohama, zkrdtka zdaril. (ANTOSOVA In: SULC 2013: 14)

181...] zacindm v lednu a bude to pravdépodobné opét vyroba. Tentokradt tovarna na vyrobu riiznych piesnych
meéridel. Ale nebojte, do poézie uz to cpdt nebudu, z toho jsem ziejmé uz venku. (tamtéz: 16)

104 Jinak se mi silené chce nékam vypadnout. Ze Sometu, z Teplic, odevsad. Stejnej pocit jako v Saskovi

a kralovne, kdyz Polivka zdrha podzimnima lukama, najednou se bezradné zastavi, rozhodi ruce a pronese:

,, Utikat, utikat...no jo, ale kam? Vsude je to stejny... [...] Proklinam Mladej svét. V praci mi rikaji Poezie...!
(ANTOSOVA In: SULC 2013: 18).
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Anto$ové Rikaji mi poezie, vy$e uvedena charakteristika je pro jeji tvorbu ptizna¢na a vystizna.
Vznikem edice se naskytla Sance pro vstup mladych autort do oficialni literatury,
byt zatim ve stinu tzv. sysovsko-zackovské generace. Sice se zacala formovat néjaka predstava,
jak by mohl vypadat program téchto basniki, ale soucasné u nich hral dilezitou roli faktor
nediveéry k ¢emukoli organizovanému seshora, jelikoz jejich aktivity sméfovaly mimo oficialni
proud literatury — v piipadé¢ Antosové to byla Skupina XXVI (dodnes fungujici, také spjata
se severnimi Cechy) a PAKO (Patafyzické kolegium, teplicky patafyzicky &asopis/sbornik).
Autory a jejich oficialni basnické projevy se pokusil zachytit a pojmenovat Petr A. Bilek
ve stati s ndzvem ,, Generace** osamélych bezcu (vSimnéme si uvozovek) samostatné vydané
v r. 1991, kolem které se nasledné vzhledem k porevoluénimu piehodnocovani literatury
rozvinula vasniva a zajimava diskuse, kterd mtze poslouzit jako jeden ze zdroju vztahujicich

se k této problematice. (srov. BALASTIK 2010: 27-47)

Dotknéme se také poetiky jiz zminénych basnickych texti AntoSové. V almanachu
Zelené peri vénuje Kovarik par vét kazdému ze zde publikujicich autori a u AntoSové
poukazuje predevsim na vécnost jejiho vyjadieni.’® V Gvodu ke shirce Rikaji mi poezie zachazi
jeste dal a ptfimo ji nazyva ,, bdsnirkou nové vécnosti®, pricemz zde konkrétn¢ zminuje
navaznosti na nelehkou poetiku ,,vSednodennich autorii” nejriznéjsSich proveniencich
od Skupiny 42 po Oldricha Mikuldska (KOVARIK In: ANTOSOVA 1987 obélka). Podobné
urCité asjistotou se o tvorbé AntoSové vyjadiuje v souvislosti s beatnickou poezii,
ke které se Kovatik hlasil zcela oteviené.}’® Pokud jako prinik &eského undergroundu
S beatnickou poezii vnimal Kovatrik vymezeny vztah k tomu, cemu se rika ,,establishment*,

politicky zabetonovany a nesndsenlivy konzervatismus se viemi pritvodnimi znaky (KOVARIK

1987: 10), neni divu, Ze do tohoto kontextu zaiadil také prvotni texty Antosové.’?” V Givodu

195 Antosova snad nejvice z naseho vybéru nacerpala do versii ovzdusi vérohodné vécnosti, pise jako by byla
neustdale pridusovdana léty nahromadénou tihou maloméstského zkamenélého 7ddu, prostiedi s hospodami
nejnizsich kategorii, vilovymi ctvrtémi zbohatlikii, ale i zbésilym rytmem nocnich presc¢asovych smen [...].
(KOVARIK 1987: 10)

106 Beatnicka tvorba pronikala postupné do povédomi &eské literatury na pocatku 60. let, kdy se ji zacal
vehementné&ji vénovat pravé Kovaiik, tehdy uz z pozice vedeni Docela malého divadla (1962) v severnich
Cechach. Zdroje k piipravam inscenaci nachézel ve Ferlinghettiho poezii, v té dobé vydavané v revue Svétova
literatura ¢i knizné Statnim nakladatelstvim krasné literatury a uméni, nasledované pociny Allena Ginsberga,
Gregoryho Corsa ¢i Edwarda Albeeho. V kombinaci s versi jejich mySlenkového piedchiidce Walta Whitmana
pak vznikaly, také pfedevsim diky piekladim Jana Zabrany, smésice beatnickych texti uvedenych pod taktovkou
Kovatika. Zaujaly svymi svéraznymi tématy, motivy a celkovym vyrazem, navic umoznily proniknuti obryst
americkych dé&jin mezi Ceské publikum, jehoz nalady Casto odrazely. Ty byly posileny moznosti osobniho setkani
s Allenem Ginsbergem v r. 1965 v Praze. Spojeni s beatnickou vinou bylo v ¢eském prostiedi nachazeno v dile
Véclava Hrabéte, které rovn€z v zavésu jiz jmenovanych uvadél Kovarik jakozto typ ceského protirezimniho
beatnictvi (KOVARIK 2019: 5).

107 Sam v anotaci Zeleného peri charakterizuje AntoSovou jako basnitku nekompromisné odmitajici exploatace
zkorumpovanych ,, uzivateli socialismu “, jimz se jejich zivot scvrkl do obcasnych tajnych eskapad za hranice jimi
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Kk Rikaji mi poezie Anto$ovou jesté konkrétngji vystihuje jako pouéenou autorku, znalou kromé
v§ednodennich autorii (KOVARIK In: ANTOSOVA 1987 obalka) a surrealisti
prave i beatnickych text. VSechny tyto vlivy se dle Kovatika pii Cetb¢ basni AntoSové derou

na povrch a vytvaii tak atmosféru kontextu (tamtéz).

V doprovodnych textech Zeleného peri i sbirky Rikaji mi poezie si nelze neviimnout
stereotypné uvadéného profesniho pfifazeni: Svatava AntoSova — délnice, coZz bylo oznaceni
dobové vyrazné signifikantni. Od toho okamziku se tato charakteristika objevuje snad ve vSech
medailonech ¢i anotacich, dobové sni souvisel pfedpoklad o podobé kultovni poezie
spisovatelky — délnice. M¢la by disponovat pravé vécnosti vyjadieni a realnymi vyjevy
ze zivota. Autorka predpoklady ur€ujici pracujici tfidy za socialismu nenaplituje, kazdodenni
zkuSenosti zobrazuje realné, a hlavné prekvapuje svou otevienosti ve vyjadfovani, spojenou
s eroti¢nosti. (Pamatujme, e pochazi ze svérazné umélecké scény severozapadnich Cech,
kde se odehravaji drsné performance, zaroven se jedna o rockové prostiedi.) Ona piimost
pfetavujici se az v erotiCnost, se kterou AntoSova do literatury vstoupila, byla skutecné
inovativni, v Cechdch se totiz po ni volalo, ale malokdo to umél napsat a kdyz uz, tak zde byly
explicitni soucdsti cizi zdroje (KOVARIK In: ANTOSOVA 1987 obalka). Bez skrupuli
se tak svym vlastnim zptisobem probira intimni sférou a Kk tabuizovanym tématiim v poezii
pfistupuje tak, jako by Zadna takova nikdy nebyla. Jeji zaplava slov plsobi tak pfirozené

a hlavné sebevédomé, pfitom je v drtivé vétSin€ zahalena do plasté metafor.

Navazovani na beatnickou generaci ¢i Skupinu 42 je casto zmifovano
i v jinych charakteristikach tvorby AntoSové. Nabizi se poznamka k Uvaze, zda se se takovéto
viazeni autord do konkrétni tradice pak nad nimi nevznasi pouze jako zaklinadlo, kdy se dale
jen mélokdo zabyva tim, co je nadané poezii naptiklad opravdu beatnické. Otazkou je,
zda Kovatrik v anotacich neurCil ,marketingové” vychodisko, které se udrzelo
v charakteristikach tvorby spisovatelky a s délnici AntoSovou se dale jen automaticky ,,vlece*

jako stereotyp.

Piesto, typické beatnické nalady mizeme zachytit v basni s nazvem Kejkle,
ktera je prvni béasni ve sbirce Rikaji mi poezie. Na uvod tak AntoSova prichazi se zobrazenim
svéta v rozkladu, kdy materidlno prevladlo nad lidskosti, nad zdravim, laskou. Svéta, kde jsme

soucasti systému, a takovy svét déla z cloveka osamocenou existenci, vSe totiz lidstvo Cini

stiezené mordlky, do lascivni erotiky v ramci sluZebnich cest [...], autorku, jejiz basn¢ jsou Mementem konzumu
Jjako limiti, za niZ je pad do prdazdna [...]. (KOVARIK 1987: 9-10)
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pro zisk, slavu, chvilkovy pocit uznani, ptitom jsou lidé samotni vnitiné mrtvi. Kazdy na svété
pobyva jen uréity Cas a poté je nahrazen nékym dal§im, jedine¢nost zivota tak zanika
v mechanickém opakovani. Svét, ktery je zde personifikovan funguje jako prostor — jevisté,
na kterém se odehrava jedno velké predstaveni a my jsme jeho aktéry,
piicemz se do tohoto procesu vrhame potad a znovu a dobrovolné, nepoucitelni z chyb nasich
predkt. Pesimismus vyplyvajici z nastaveni svéta je zde pfitomen a provazi nés celou sbirkou
predevsim skrze vztahy mezi lidmi, skrze vztahy ¢lovéka k sobé samému a s tim opét spojenymi
stereotypy a konvencemi. Genera¢ni sepéti, jaké zname napiiklad z poezie Allena Ginsberga,
ve form¢ neustalého odkazovani na své pratele ¢i neptatele basniky ¢i politiky, poukazovani
na konkrétni spolecenské problémy, nardzky na urcité udalosti, politicky podtext ¢i néjaké
projevy zarytého aktivismu zde ale nenajdeme. V dalSich basnich autorka piechazi tematicky
do intimn&j$i sféry. Z prostiedi tovarny se piesouvdme do fikéniho snového svéta. Ocitame
se prevazné v nocnim case, kdy se pro basnické ja déje vSe podstatné. Noc zde funguje
jako prostor pro nevyicené, pro emoce, které nepropukly, pro pravdu a pro pfirozenost
bez pretvarky, noc davd moznost snimat masky. AntoSovd se vyjadiuje prostiednictvim
nonsensovych obrazl a protichiidnych (az oxymorickych) spojeni, coz se jevi pro vyjadieni
kontroverznich nézoru jako idealni, s odtivodnénim, ze pravé pro sen je to typické. Noc
je tak v tomto podani Casto spojovana se smrti a kontrastuje s rannim procitnutim. S ranem
se v podstatd znovu rodime.'%® Shirka disponuje beatnickou vseviddnosti tématem (KOVARIK
In: ANTOSOVA 1987 obalka), ¢imz je zdanlivé vééna polarita mezi muzem a Zenou.
Ta shirkou prostupuje v rozlicnych podobach, ale jak se pozdéji ukaze v naSich analyzach
lyrického subjektu, pojmy ,,Zzena®, ,,muz* i ,,polarita“ mezi nimi jsou pro poezii AntoSove sice
urcujici, ale soucasné omezujici a ve vykladu nedostate€né. Za zjevnym bésnickym svétem
se totiz miZze ukryvat dals$i, hlubsi basnicky svét, ktery je plny rozporuplnych emoci a principt.
Zde tedy opét vznika prostor pro kladeni si otdzek ohledn¢ marketingového vyuZiti oznaceni
,beatnické®, jakou funkci ma v ptipadé¢ tvorby AntoSové a zda ten jadrovy pocit rozhotceni
zZ ptedurcenych hodnot je natolik beatnicky a silny, aby se toto pojmenovani stalo zastfeSujicim

pro celou tvorbu autorky.

Miroslav Kovatik zatadil do Zeleného peri Cast z ranych basni AntoSové, sbirku Rikaji
mi poezie si spisovatelka méla uspofadat sama a na zavér zaradit spiSe ,.krots$i“ basné

(srov. SULC 2013: 13), coz by korespondovalo s nazory Bilka, ze pravé basné v Zeleném peri

18 Vyvarovala jsem se Finceni smaltovanych hrncii i knihovnictvi a drZela se pouze linie noci, jejiho piisobent,
jejiho kontrastu s ranem, vseho, co se v ni odehravd nebo miize odehrat, k cemu miize privést, kam ukazuje.
(ANTOSOVA In: SULC 2013: 16)
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pusobily jako ,,zjeveni“ (pifijde dé€lnice, ktera popisuje skuteCnosti tikolového pracovnika,
ktery se musi napit, aby to do rdna na t€ no¢ni n¢jak vydrzel — viz baseit Nocni prescas),
zatimco Rikaji mi poezie ptisobi v porovnani s nimi jako ,,dovétek. (srov. BILEK 1991: 54)
Puvodné se basnicka prvotina Antosové méla jmenovat Atmosféra noci, informaci, Ze tento titul
nepijde prosadit, nebyl nikdo schopen odiivodnit. Atmosféra noci se nakonec stala nazvem
jedne z basni. Zatimco texty autorky v Zeleném peri zpusobily pozdvizeni nejen v literarni
sféfe, ale hlavné v podniku, kde autorka pracovala, vyhrizku zalobou zahnala z pohledu
vedoucich pracovnik@l pravé ta ,nezavadna“ sbirka Rikaji mi poezie. Rok 1987
se pro AntoSovou nese v duchu mnoha kulturnich akci, recitacnich vecerti, svym vypadem

v almanachu a se shirkou Rikaji mi poezie se stala vyhledavanou spisovatelkou.

Pro poznani charakteru a typt lyrického subjektu je nezbytny navrat
k textim bésnickych poc¢atkti Svatavy AntoSové, konkrétné k basnim z almanachu Zelené perii
(basné Nocni preséas, Kde se vnas ten pocit osamélosti bere?) a basnické sbirky Rikaji
mi poezie (basné Eso, Metresa, Blond’até fialky, Vystupy ve snach). Nasledujici dvé ukazky
ndm pomohou zachytit jiz vySe zminéné na prvni pohled vyvstavajici rozdilné ladéni basni

z almanachu a basni ze shirky, které Ize v analyzach uplatnit jako obecny princip.

realita Ukolového pracovnika

ktery se musi poradné napit aby to do rana viibec néjak vydrzel
je az prilis konkrétni

a ta dévka ma v sobé prece jen jeste trochu zaprdsené romantiky
Jenze

nez se preladis na erotického milence

odvadeji si ji ¢tyri ¢erni palici za tunelovou pec

kde jim ona

fascinovana jejich podobnosti s postavami stredoveékych muciren

dovoli za sklenici vycepni lihoviny
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aby se na ni vystridali

[...]

(b. No¢ni piescas, In: Zelené peri, s. 82)

Jsi to skutecne ty

V kazdém nedélnim mésté kde na tebe cekdam
uprostied vystavovanych polibkiui

uprostied lakové parady a prvniho snéhu

jsi to skutecne ty

a ja jsem jesté plna hluku a noci horkého kakaa
kdyz ti bezim odnékud naproti

abychom se v téch nekolika hodindach nestacili minout
[...]

(b. Eso, In: Rz’kaji mi poezie, S. 15)

Nisledné vychazime piedev§im z praci Miroslava Cervenky a Marie Kubinové a jejich
pojeti lyrického subjektu jako reci fikcni postavy (existuje mnoho dalSich pojeti problematiky
a Casto dochazi 1 k terminologickym rozporiim), kterou basnik nech4 promlouvat. Ja tedy hovoti
usty né€koho jiného (mlze se projevit pluralem prvni osoby, jinym mluvnickym rodem,
nez odpovida pohlavi autora), jedna se tak o vioZeny subjekt — Zivou ¢i neZivou bytost,
ktera sama o sob¢ ptivodné nedisponuje schopnosti mluvit, naptiklad reprezentanta kolektivni
(narodni) entity ¢&i abstraktni, personifikovanou entitu (napf. ,,Zemé mluvi®).
(srov. KUBINOVA 2012: 14-15) Ctenat ma moznost pohlédnout na svét o¢ima momentalni
role, do které se subjekt projektuje, subjekt je privodcem po lyrickém fikénim svéte,
ktery sam vytvoiil (BILEK 2006: 143).
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V basnich Anto$ové subjekt vystupuje prostiednictvim lyrického JA &i osloveni TY,
timto zpisobem se subjekt zhmotni a basen tak ziskava osobovost.!% Vyraznym lyrickym
subjektem v poezii Antosové je pievazné subjekt zenského rodu, ktery ¢asto do textu vstupuje
v pozici lyrického JA — objevuje se presné v této podobé jako zdjmeno osobni v riznych padech
nebo také jako zajmeno piivlastiovaci, dochazi tak k ¢astému sebe odkazovani,

coz vyzdvihujeme v nasledném vynatku z basné.

Metresa

kterd mé svira v ndruci z povidlové vaty

a na pocukrovaném katafalku znasiliiuje mou bezbrannou dusi
ktera zasypava mé telo sazemi svych polibkii

prilnavych jako medova sadra

a otiskuje do mé dvé rady studenych blativych zubii

ktera se hieje se mnou pod jednou pokryvkou

uhdackovanou ze stiepui oblak

ktera na cisté stény mého pokoje maluje tuzkou na oboci

své vyznani

(b. Metresa, In: Rz’kaji mi poezie, S. 12)

Prace s lyrickym subjektem je pro AntoSovou piiznakova, lyricky mluv¢i je zde sice
pritomen explicitné, ale netusime, ke komu konkrétné¢ odkazuje, basné nam tak davaji prostor
pro vice moznosti interpretace, zda se vubec jedna o C¢lovéka v pravem slova smyslu
¢i o abstraktni jev. Kazdopadné mé vypovidajici hodnotu, co se tyka autorského vyrazu.

Dochézi k sebevymezovani vici okolnimu svétu, zddraznéni individuality, existence JA

109 Srov. problematiku tykajici se osobovosti (zpfedmétnéni subjektu) a bezosobovosti poezie napt. v publikaci
Obléhani zevniti Miroslava Cervenky (kapitola Sebeosloveni v lyrice) ¢i studii Andrey Kapustové: Valence
lyrického subjektu.
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ve svétd, v konkrétnim prostoru, v konkrétni situaci. Lyrické JA se ¢asto vyskytuje v podobé

TY dokonce i v ramci jednoho verse.

Prvni osoba totiz uz sama o sobé predstavuje komunikacni roli, pokud do toho vstupuje
gramaticka osoba TY, vznikd komunika¢ni situace, ktera miize mit mnoho podob. V bésnich
AntoSové je k subjektum prostiednictvim slovesnych tvara pfifazeno i pohlavi, na prvni pohled
se miize zdat, e se jedna o nekoneénou polaritu mezi muzem a zenou.''° Ve ale nasvédéuje
tomu, ze osloveni TY v basnich AntoSové znamena JA, a jedna se tak o sebeosloventi,

sebevnimani, sebereflexi, sebevidéni a sebezachyceni.
V ptipad¢ prvni ukazky lyrické ja nazira na sebe sama a pozoruje se:
1. Ukazka:

[...]

Vidim se

LeZim vedle tebe

Jisté se divas a hledas mé ve mné

Ale tam kde skutecné jsem

Jsem proto abych té zmatla

[...]

(b. Blond’até fialky, In: Rikaji mi poezie, s. 17)

Zde jsou piitomny dvé podoby lyrického JAM™' — to ptiznané JA, které se projevuje,
vystupuije, jedna a je soucasti vnéjsiho svéta, a JA skryté, ztvariujici vnitini svét, to doposud
nevysloveng, vstupujici v podobé lyrického TY. Mezi JA a TY vznika napéti.

2. Ukézka:

Mame prece spoustu pratel
kteri N&s navstévuji

piji s nami caj

110 Otazkou je, zda timto AntoSova spiSe nenarai na tradiéni vniméni Zenského a muzského principu, coz by ndm
mohly osvétlit snahy o interpretaci basni (jelikoZ jsou v nich asto s muzskou entitou spojovany stereotypni motivy
neveéry, znasilnéni apod.).

11 T yrické JA chapejme jako celek tvofeny dvéma jeho ,.¢astmi* (entitami) — vn&jsim JA + vnitinim JA (jehoz
projevem je lyrické TY).
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svéruji se ndm se svymi problémy

zvou nas na vikend

abychom jim pohlidaly deti

nebo vyvendily psa

Ctou naSe obscenni verse

a uznale pokyvuji hlavami

obcas s nami vyrazi i na flam

zvldst kdyz jsme ochotné to za né zatahnout
[...]

(b. Kde se v nas porad ten pocit osamélosti bere? In: Zelené peri, s. 97)

V dalsi podobé lyrického subjektu vystupuje JA pod gramatickou osobou MY a zda se,
ze principy stimto MY spojené se stavi proti principim, které v basni vystupuji
pod gramatickou osobou ONI. Pokud se ale zaméfime na vyznam feceného, vSimneme si,
s jakymi stereotypy jsou spojovany principy ONI (je normalni mit déti a psy), a s ¢im je spojeno
(kolektivni?, skupinové?) MY (to jsou ty obscénni verSe, se kterymi se V basni ztotoziuje).
Principy MY a ONI se spoji, kdyz spolu piji ¢aj, vyrazi na flam a hlavné, kdyz MY je ochotné
za né zaplatit Utratu. Pfesto MY citi, Ze je jiné a osam¢l¢ a vy¢niva. ,, Tradi¢ni uspotradani svéta
aroli v ném, kdy to ,normalni“ je dominantni aautomaticky ptedpoklada submisivitu
toho jin¢ho, ,,nenormalniho*. MY ale submisivitu spiSe neakceptuje — ,,tradicni* (stereotypni,
mozné aZ mnohdy zaslepené?) pojeti normalnosti ironizuje. Vznika a trva napéti mezi vnitinim

(MY), vn&jsim (MY a ONI spolecné v jednom svété) a vnéjskovym (ONI).
3. ukazka:

Padame unavou na cesté krajinami cisté fantazie
zlomeni vlastni bezradnosti

a predstavou mozného nepochopeni

padame Unavou a zistdvame lezet

pod monotonnimi vrcholky ruzove

i bilé

[...]

(b. Vystupy ve snéach, In: Rikaji mi poezie, s. 19)
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Subjekt JA (konkrétné vnitini JA = TY + vn&jsi JA, které se projevuje) se ztotoziuje
sMY, kde se vn&jsi to vyi¢ené JA spoji s tim nevyi¢enym vnitinim JA (neboli TY) v MY.
Se sebeoslovenim v podobé rozliseni vngjsiho JA a vnitiniho JA neboli TY jsme se jiz setkali
V prvni ukazce, zde se tyto dvé entity (dva principy) spojuji a utvaii tak lyricky subjekt MY,
které na sebe pohlizi. VSimnéme si, jak se utvorené MY chova a jak je charakterizovano. Vnitini
JA se stietne s vn&j$im JA a v podobé MY je zlomené, bezradné, nepochopené a ziistava
pasivné lezet (viz text vyse). Jedna se o sebepohled, o sebereflexi nebo se jedna o vice takovych

JA? Opét vznika napéti a nejistota.

AntoSova upoutava naléhavosti sdéleni, ktera se odrazi v praci s lyrickym subjektem.
V jeji tvorbé jsou neustéle pritomny nejistota, netiplnost a neklid. Pracuje s fetézenim lyrického
JA, TY a MY. Takové nakladani s lyrickym subjektem je pfiznacné pravé pro subjektivni
hledisko posouzeni svéta a existence individuality (v podobé¢ ja, ty, my) v ném. Pokud se spoji
S télesnosti a erotikou, basné se vyrazné zintimnuji. S AntoSovou tedy neptichazi jen otevienost
v souvislosti s dobové piekvapivym napétim, ale také otevienost v oblasti sexuality a piesné
pojmenovani emoci a pocitl, se kterymi se snadno ztotoznime. Vyjevy ze smén z tovarny
80. let jsou dnes mozna uz passé, kazdodennost se tedy v né¢em méni, ale v néem zlstava
stejnd — clovek se mize citit stale stejné nejisty, osamély, odcizeny (piesto, Ze dnes jsme zvykli
o stavu nitru ¢lovéka mluvit otevienéji). Otevienost u AntoSové piechdzi mnohdy az v syrové
vyjadfovani a svymi pojmenovanimi jde az na dfen, to ale vzapéti umi vyvazit poetickym

obrazem a obratem.
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Didaktické vyuziti novely Pouta od Delphine de Vigan

Mgr. Roberto Gainza

robertogainzacz@gmail.com

ANOTACE

Tato analyticko-interpretacni studie si klade za cil nastinit zptsoby didaktické interpretace
psychologické novely Pouta od Delphine de Vigan. Vychazi z kritického postoje
K interpretacnim aktivitam v hodinach literarni vychovy, stavi na myslence noetického
a formativniho potencidlu literatury a zaméfuje se pfevazné na obsahovou a narativné
orientovanou analyzu. Jeji soucasti jsou také konkrétni zakovské reflexe, které dokazuji,

ze novela Pouta je vhodnou a inspirativni ¢etbou.

Kli¢ova slova: Delphine de Vigan, novela, literarni vychova, didaktickd interpretace,

epistemologie, formativni funkce, narativ

ANNOTATION

This analytical and interpretation study sets a goal to outline the ways of didactic interpretation
of a psychological novel Loyalties by Delphine de Vigan. It stems from a critical attitude
towards current interpretation activities in literature lessons, it is based on the idea of epistemic
and formative function of literature and focuses on content and narrative analysis. It also
includes concrete students® reflections which have proved that novel Loyalties is convenient

and inspirational reading.

Key words: Delphine de Vigan, novella, literary education, didactic interpretation,

epistemology, formative function, narrative
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Ziakladni mySlenkova vychodiska

Domnivam se, Ze mym piedstavam o smyslu literarné vychovného procesu nejlépe
konvenuji poznatky epistemologie literatury. Tato véda chape literaturu jako nastroj
¢i prostiedek poznani prave proto, ze je zaloZena na analogii a reprodukci toho, co je z hlediska
zkoumani podstatné, nebot’ je jiz sama konkrétnim poznatkem, a dokaze také prognosticky
modelovat dosud neexistujici. Je mySlenkovym experimentem stejné jako Ctendiska
interpretace. Ne ndhodou jsou literarni dila v teorii modelti a modelovani povazovana za vzory
vyzadujici urCitou miru recepcni, interpretacni, hodnotici a aplikacni inteligence, tedy néco,
co je v literarni vychovné zahodno péstovat. (Salomova 2010, s. 307-310)

V literarni vychové k takovému mysSlenkovému experimentu slouzi predevsim fikce.
Ctenafska zkuSenost s fikci je sice zaloZzena na uréité mife predstirani (Stenaf vi, ze dilo,
které ¢te, vychazi z autorské zkusenosti, ale nechava se ,,oklamat™ jeho puisobivosti), nicméné
jejim vysledkem je zaroven osobni konstrukce fik¢niho svéta. Jakkoli se zkuSeny ¢tenat maze
pokouset o zaujeti co nejneosobnéjsiho vztahu k literarnimu dilu, vzdy ptjde o jedine¢nou
literarni komunikaci, ve které je pfijemce tvofivym elementem.

Oba poly této komunikace, tj. potencial literarniho dila ovlivnit empirického étenaie
na urovni kognitivni ¢i afektivni a konkrétni mentalni reprezentace Ctenaie, lze zcela jisté
aktivné ovlivnit vybérem urcitych textil. Jde pfevazné o tematicky vypjaté texty, které dokdzou
prohloubit zakav noeticky horizont a zaroven sméfuji k aktualngj$imu ,,vidéni“ svéta s jeho
pal¢ivymi problémy. Vychova a vzdélavani totiz slouzi k pfedevS§im k nalézani odpovédi
na zakladni problémy byti, ¢lovéka a svéta a ,,usiluji o rozvoj védomi sebe sama v kontextu
vztaht a svéta, do kterého jsme zasazeni.” (Gobelova 2006, S. 6)

Jednou z antropologickych konstant jsou i hodnoty, které by mély ovliviiovat tvar
kurikula. Domnivam se vSak, ze axiologicky rozmér literarni vychovy byva v praxi opomijen,
ne-li nahrazovan pouhym pfijimanim faktudlnich znalosti €1 rozvijenim samoucelnych
dovednosti.

Americkd filozotka Martha C. Nussbaumova ptredkladd model lidského rozvoje tak,
ze definuje schopnosti, jimiZ by ob¢ané¢ demokratické zemé méli byt vybaveni; mezi né patii
mj. schopnost kriticky zkoumat, uvazovat, posuzovat a diskutovat, schopnost zajimat
se o problémy spojené s riiznymi etapami lidského zivota (détstvi, dospivani, rodinné vztahy,
nemoc, smrt) a utvafet si o nich ptredstavu, schopnost uvazovat o tom, co je dobré a zlé,
¢i schopnost vnimat sebe a svou zemi jako sou¢ast komplikovaného svéta. (Nussbaumova 2017,
S. 62-63)
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Pokud dané cile chceme doopravdy realizovat u vSech zakli, musime zasadn¢ zménit
strategii a uvédomovat si téz hodnotové formativni rozmér toho, co délame, jakkoli ozehave
a ideologicky to miize znit. | kdyz miize v souvislosti se $kolskou reformou v CR vzdélavaci
obsah ptisobit oklestén¢, zistava vice méne stejny. Filozofii nejnovéjsi vzdélavaci reformy vsak
neni zamérna bagatelizace nékterych obsahti vzdélavani, ale zména pfistupu, v némz je
zakovské cinnosti nutné fidit, jejich pfesvédCeni uvadét v pochybnost, jejich znalosti
prohlubovat predkladanim novych okolnosti, které nuti premyslet a tazat se dale. A to i za cenu
toho, Ze se nekteré obsahy vzdélavani zredukuji a konzervativni metody vymyti ve prospéch
rozvijeni lidského intelektu a orientace k problémtim naseho soucasného svéta.

V ramci projektu ,,Centrum zakladniho vyzkumu Skolniho vzdélavani® vznikla
s podporou MSMT CR publikace Vzdélanostni spolecnost po cesku? (2009), zaméfena
na ndzory a postoje vyznamnych a vlivnych osobnosti ¢eského vefejného zivota ke Skole a jejim
ukollim.

Ceska politicka Jana Hybaskova napiiklad od maturanta olekava, Ze si osvojil
schopnost kritického pfistupu, schopnost nahlédnout na cely systém jinym pohledem, uvédomit
si souvislosti mezi obsahy rtiznych obort a vyuzit je v realité svého zivota. Literarni historik
Martin C. Putna je pfesvédcen, Ze si Zaci musi osvojit to, co se nedozvédi z pocitaci, tj. etické
a environmentalni hodnoty, védomi souvislosti mezi prvky dé&jin, schopnost vyznat se v textech
a informacich. Je rovnéz zastdncem vychovy k evropanstvi, kterou lze realizovat pravé
soustiedénosti na politické a kulturni déjiny Evropy a hledanim spole¢nych déjinnych
zkuSenosti. Z této pozice pak kuptikladu vyzdvihuje vyznam Cetby a studia evropské (svétové)
literatury, pticemz daleko vétsi prostor by se mél vénovat soucasnéjSim textim, jejichz Cetba
mize zaky daleko vice formovat (Illnerova 2009, s. 84-85).

Takova pragmaticnost literarni vychovy byva zpochybnovéna, nebot’ jeji ,,standardni*
vystupy nemaji pfili§ mnoho spole¢ného s praktickymi dovednostmi. Jak jiz bylo naznaceno,
neni to obsah, ktery je redukovén, ale zplsob, kterym se k literd&rnim textim ve vyuce
piistupuje. Prostor literarni komunikace, resp. metakomunikace neni spojen s redlnym svétem,
nedebatuje se v ném o realnych problémech a mnohdy se v ném ani necviéi realné praktické
dovednosti. Neni ani prostorem, v némz by se interpretovaly ¢i alespont néjakym zplisobem
reflektovaly myslenky artikulované konkrétnimi dily. Vysledkem je pak to,
ze zék pfistupuje ke knize bez intelektudlniho hladu, bez zZivé ucasti,

bez tdzavého postoje...“ (Nussbaumova 2017, s. 118) Ptitom 1 literarni dilo a jeho Cetba jsou
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vskutku ,,redlné¢* vychozi body, jsou zdrojem emoci a tady otazek, které rozsifuji zakav
noeticky horizont.2

K diskusi o smyslu humanitnich véd a uméni obecné ptispél rovnéz emeritni profesor
a sociolog Zygmunt Bauman. Aby uméni a védy, které se jim zabyvaji, mohly sehrat dtlezitou
roli v rozvoji uvedenych schopnosti, je dle Baumana tfeba vzkiisit uméni kritiky, vzdoru
a zpochybnovani. (Bauman 2015, s. 22). Ve své praci se systematicky zabyva analyzou podoby
moderni doby, kterou nazyva dobou ,tekuté modernity*. Svou metaforu ,tekutych casi‘
rozvinul téZ v dile Tekutd laska: o krehkosti lidskych pout (2000), kterd pojedndva o modernim
clovéku bez pout, o jejich kichkosti a nestalosti.

V literarni vychové, o kterou mi jde predevs§im, se v soucasnosti péstuji povrchni
analyzy, v nichz zaci kupftikladu sborové a jednoslovné charakterizuji jednotlivé kategorie jako
téma, Casoprostor, hlavni postavy, jazykové prostiedky a kompozice textu, aniz by uvazovali
0 jejich funkci a smyslu, a pak shrnuji jakysi ,,d¢j*. Nedava prostor k rozvijeni intelektualni
a moralni zvidavosti, budovani charakteru ¢i hledani odpovédi na zdvazné otazky dnesni
spole¢nosti. Textem, ktery by toto dle mého mohl nabidnout, je novela Pouta od francouzské

spisovatelky Delphine de Vigan (1966).

Polyfonie lidskych traumat v Poutech

Novela Delphine de Vigan jiz svym Givodem otevira zasadni téma knihy:

»Napadlo mé¢, Ze ten klucina je tyrané dité, napadlo me¢ to hned, mozna ne hned
prvni dny, ale ne dlouho po zacatku Skolniho roku, bylo to néco v jeho postoji,
jak se vyhybal pohledu, znam to, zndm to na vlastni kizi, tenhle zptsob, jak splynout
s okolim, zprusvitnét. Akorat Ze na mé to neplati. Pti t€ch ranach, co jsem vyfasovala jako
mald holka, a pti téch Sramech, co jsem az do konce tajila, se nenecham osalit tak snadno.*

(De Vigan 2018, s. 7)

Neni tajemstvim, které se postupné odkryva, ale vychodiskem — zdrojem chladného
i psychologizujiciho vypravéni ptibéht a traumat, které zazivaji hlavni protagonisté novely.
Ucitelka Hélene, jeji zaci Théo a Mathis a Mathisova matka Cécile. Autorka

pro své vypravovani zvolila kompozici padsmovou, pitibéhy svych postav — a¢ fabuli

112 Srov. Hnik, O. Didaktika literatury: vyzvy oboru. Praha; Karolinum, s. 11-12.
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propojenych — nechava vypravét odd€lené ve stiidajicich se kapitolach nazvanych
po jednotlivych postavach. O osudu kazdé z nich pojednava odd€lené s védomim jejich
propojenosti; kazdé trauma se od téch dalSich odliSuje, ale svou povahou se k nim zaroven
pouta. Motiv vazby tak neni manifestovan vnéjskové v ,,disociativni makrokompozici textu,
ale je umné konstruovan ve fikénim svété, ktery se vSak tomu redlnému az nebezpecné
priblizuje.

Héléne ve své diagnoze Théova stavu postupuje intuitivné:

»Ne, zadné viditelné stopy, ani se mi s ni¢im nesv¢éril, Slo o cosi v chovani toho
zaka, takové jako uzavirani se do sebe, zvlastni zpisob, jak od sebe odvracet pozornost.
(...) Rodice ziji oddélen¢, chlapec je ve stiidavé péci, vSechno naprosto banalni.“ (De

Vigan 2018, s. 7-8)

Vypravée na velice malé plose pregnantné formuluje nejen hrdincino Usili ve prospéch
mladého chlapce, ale také hodnotovou orientaci dneSniho svéta, v némz je rozpad rodiny
povazovan za néco piijatelného a zcela ,,banalniho®. Zaméfeni na lidskou psyché mj. potvrzuje
1 citovand polopiima fec, kterd na mnoha mistech funguje jako jakysi vnitini monolog postavy,
ackoli jde o slova fakticky pronesend (v textu vSak neuvozend). Héléne v nich vznasi obavy
0 Théovo zdravi, které se zakladaji predevsim na osobni zkuSenosti, jeZ je ¢tenafi opakované

pfipominéna:

. Rekl mi [feditel], Ze bych si tu zaleZitost neméla brat tolik k srdci. Od jisté doby
mu pry piipaddm unavend, vécné jakoby nabrouSena, ptesné tenhle vyraz pouzil,
a ja si hned vzpomnéla na niz, co m¢l otec v Supliku v kuchyni, dostupny kazdému,
kdo se namanul, vystielovak, s jehoZ pojistkou si vééné mechanickym gestem pohraval,

aby zklidnil nervy.” (De Vigan 2018, s. 9)

Jeji motivace je tedy z velké Casti vnitini a pfi Setfeni celé zalezitosti jedna
impulsivné. Navzdory feditelovu doporuceni nevyvozovat z nejasnych symptoma zavéry

se uchyluje k vySetfovani Théova piipadu takiikajic ,,na vlastni pést®.

»Théovi je ,dvanact a pal, a kdyby mél upfimné odpovédét na otazky,
které mu kladou dospéli, otazky typu ,,Cim bys chtel byt?, | jaké mas konicky?, ,,co bys

chtél v zivoté délat?“, kdyby se nebal, ze ty posledni pilite, které v jeho Zivoté jeste
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pretrvavaji, se najednou zfiti, bez vahani by odpovéd¢l: rad citim v téle alkohol. Napted
v ustech, ten okamzik, kdy hrdlo pfijima tekutinu, a pak téch péar desetin vtefin,
kdy mu do bficha sestupuje teplo, mohl by tu trasu sledovat prstem. Miluje tu vlhkou vinu,

ktera ho hladi po $iji a §ifi se mu po celém téle jako anestezie.“ (De Vigan 2018, s. 10)

Théo musi zcela nedobrovolné pfijmout funkci pomysiné zdi, na kterou v riznych
podobach narazi sobeckd nenavist jeho matky vic¢i byvalému manzelovi, Théové otci. Théo
na prvni pohled Zije ve dvou zneptatelenych svétech, kazdy patek se st¢huje bud’to k frustrované
matce, jez svlj postoj k Théové otci neustdle reflektuje, nebo k rezignovanému otci,
jenz v pritmi svého bytu propada depresi a o syna se nezajima. Protoze nenachazi ani v jednom
z rodi¢l dostateCnou oporu a saturaci riznych potieb, substituuje je zavislosti na alkoholu,
kterd je mu nyni vhodnym utocistém.

Jiz prvni dv¢ kapitoly de Viganové novely nabizeji prostor k hlubsi reflexi. V hodiné
literarni vychovy kuptikladu nabizi prostor k uvaze o funkci a typologizaci vypravéece,
ktery nemusi byt realizovan pouze objektivni er-formou, ale také vnitinim monologem,
subjektivni ich-formou ¢i subjektivizovanou er-formou, které ale mohou byt nespolehlivymi
vypravééi.tt3 Subjektivni vypravénit!* Héléne je pouhou domnénkou (Théo neni tyrané ditg,
ale citové deprivované), v subjektivizovaném vypravénim!®® o Théovi ve tfeti osobé zas mize
byt t€zké orientovat se v hranicich mezi pdsmem vnitfniho uvaZovani postav a pasmem
vypravéce, ktery zna mySlenkové pochody svych postav a pouze o nich ¢tenare informuje. Lze
vznést kuptikladu dotaz, pro¢ vlastné autorka zvolila takové na prvni pohled odliSné narativni
techniky (1. osoba a 3. osoba). Nociondlni apardt naratologie tu neni dulezity,
ale otazka perspektivy, z jaké jsou udalosti vypravény. Je zjevné, ze v obou vypravécich
situacich, at’' uz je nazveme jakkoli, je dilezita perspektiva postavy, kterd miiZe, ale nemusi byt
vypravécem. Je mozné fict, ze se tedy jednd o vcelku podobné vypravéci techniky,
nebot’ funguji jako brany do svéta vnitinich pochodi postav.

Domnivam se, ze uvédomeéni si pravé takovychto funkci vypravéce v prabéhu
vzdélavaci Cinnosti je pro zédka cennou zkuSenosti, kterdA mu muze pomoci v budoucim
Ctenaiském rozvoji. Sledovanim zmén v naraci (1. a 3. osob¢) de Viganoveé novely lze napiiklad

postupné dojit k tomu, Ze subjektivni ich-formou jsou vypravény kapitoly o ZzZenskych

113 iz Hrabal, J. Narativni diskurz. In: Kubigek, T., Hrabal, J., Bilek, P. A. Naratologie: Strukturalni analyza
vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 103-165.

114 Realizované tzv. homodiegetickym vypravééem.

115 Realizované tzv. heterodiegetickym vypravé&em s ptiznakem vSevédoucnosti, kterd je limitovana postavou
Théa.
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hrdinkach, zatimco subjektivizovanou er-formou kapitoly o postavach mladych chlapct.
At uz byla spisovatel¢ina motivace jakakoli, z hlediska ctenaiské recepce je v dile ziejma
diferenciace Zenské a vice méné ,,muzské* (muzskymi hrdiny jsou 12leti chlapci) perspektivy.
Jako by $lo o svéty, které se kiizi, ale nikdy nemohou splynout. Vztahy mezi muzi a Zenami
jsou koneckonci ve fik¢nim svété Pout zdrojem traumat.

Cécile coby druha dominantni zZenské postava dochézi k doktoru Felsenbergovi:

»~Ano, mluvim si sama pro sebe, abych se uklidnila, abych se utésila,
abych si dodala odvahu. Tykam si, ponévadz se ob¢€ moje ¢asti piece jen znaji uz dlouho.
Je mi jasné, Ze to mize vypadat smeésn¢. Nebo znepokojivé. (...)

Potfebovala jsem nekolik sezeni, abych si uvédomila (a ptipustila), ze se ten hlas
objevil kratce pted tim, nez jsem ucinila to odhaleni na manzelové pocitaci. (...)

To, co jsem toho dne spatfila, a to, co jsem vidéla v nasledujicich dnech,
kdy jsem zacala patrat, nedokazu vyjadrit jinak nez mezi fadky, oklikou, nejsem schopna
to popsat do slova a do pismene.

Protoze ta slova jsou odporna a jde z nich hrtiza.” (De Vigan 2018, s. 27-29)

Cécile se na rozdil od Théovy matky obava o socidlni zivot svého syna Mathise,
ktery se s Théem stykd. V§ima si jeho neobvyklého chovani a hleda u svého manzela Williama
oporu ve svych domnénkach. William reaguje podobné jako feditel — Zenska intuice mu nestaci
a potiebuje prikazny material. Namisto pomoci se Cécile dostava piekvapivého zjisténi, ze jeji
manzel pod agresivni kryptoidentitou vede paralelni Zivot na sitich. Domnéle spokojeny
rodinny Zivot se ji obraci vzhliru nohama. Musi vést nejen metodickou vzpouru vici svému
synovi, ale také intimni vi¢i svému manzelovi. Podobné jako Héléne ve svém Zivoté
ani nenachazi vhodny otcovsky vzor. Cim intenzivnéji vzpomina na otciiv alkoholismus,

tim vic ji trapi fakt, Ze Mathis chodi ze $koly domu opily, a vini z toho spoluzaka Théa.

»Mathis ,,uz si neni jisty, jestli mu to pfipada tak zabavné. (...)

ProtoZe Théo uZ nemysli na nic jiného neZ na chvile, kdy zase budou moct pit,
uniknout dozoru, zasit se. ZvySovat davky, pit rychleji. Jiné hry, které si vymysleli nebo
sdileli, kdyz se poznali, ustoupily téhle partii, kterou Théo sehrava sam se sebou.
Mathisovi se styska po diivejSich casech, kdy si vymeénovali karti¢ky, ptjovali ¢asopisy,

povidali si o filmech a videich, které se jim libily.” (De Vigan 2018, s. 87)
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Mathis se obava predev§im Théovych snah dosdhnout alkoholového kématu. Intimni
valku mezi rodi¢i nemd schopnost zaznamenat, nebot’ se ve svych vzpominkach uchyluje
ke Stastnym okamziklim nevinného a bezstarostného détstvi. Jsou v naprostém protikladu

k tomu, jak vrcholi jeho pratelstvi s Théem:

,,Mathis je potad tady, u kamarada, ktery vypada, jako by hluboce spal. Pfiblizi se
k jeho obliceji, zda se mu, Ze postiehl jeho dech.

Parkrat s nim zattese, ale Théo nereaguje.

Mathis se rozbre¢i.

Kdyz zavold matce, bude muset pfiznat, neni ve Filharmonii. Lhal a zradil jeji
divéru. Matka bude bésnit. Hlavné to da védeét Théovym rodi¢tim. A jestli nékdo prijde
k jeho otci, Théo mu to bude vy¢itat cely zivot.

Hlavou mu rotuji bleskurychlé zmatené a temné myslenky, které uz nedokaze

roz§ifrovat, lavina hrozeb, které neumi utiidit.” (De Vigan 2018, s. 140)

Axiologie fikéniho svéta Pout

Axiologickou dimenzi vzdélavaciho procesu souvisejici s utvafenim hodnotovych
a zivotnich postojii povazuji ve své praci za klicovou. Pro pochopeni svéta — at’ uz toho
aktualniho, nebo fikéniho, ktery =z aktudlniho Cerpa — je nutné nejen poznani,
ale téZ jeho interpretace, hodnoceni. Nejsnazs$im zpiisobem, jak toho v literarni vychové docilit,
je konfrontace axiologického systému fikéniho svéta s vlastnim hodnotovym systémem
¢1 ndzory Ctenafe.

Svét Pout je svétem rozpadu rodinnych hodnot, jde o prostfedi naruSenych socidlnich
vazeb, ve kterém si lidé nejsou schopni porozumét a naslouchat. Je siln€é patologicky,
a tudiZ nepfedpokladdm, Ze by mohl slouzit k interiorizaci jeho myslenek, postojli, hodnot
a socialnich norem do psychiky jedince. Nicméné€ vyznamné vstupuje do ¢tenafova noetického
horizontu a vyvolava v jeho mysli procesy, které mohou ovlivnit jeho osobnostni a socialni
charakteristiku.

Kuptikladu mtze vést k vytvoteni pravdivych piedstav o sobé samém a svych postojich
k dane problematice, k formulaci vlastnich nazoru a postoji, uvédomeéni si spravnych zptsobi

komunikace ¢i k péstovani schopnosti vcitit se do situaci ostatnich lidi a mnoha dal§im vécem,
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o kterych se hovofi v sekci prifezovych témat RVP G.1® Kroky, které postavy podnikaji,
totiz nemaji zadny efekt, a jejich osobni dramata ziistdvaji nevyslySena. Socidlni mechanismy,
kterym podléhaji, jsou nestalé a ,tekuté“ a je tfeba k nim a jejich povaze zaujmout kriticky
postoj.

Nezvladnuta traumata postav posiluji jejich tendenci k socialni izolaci, jejich zobrazeni
nadale dokazuje predstavy o pasivnim postoji nepiimo ziacastnénych k patologickym projevim
a mechanismus vzniku zavislosti u mladistvych, ktery je rychlej$i nez u dospélych jedinct

(nékdy jen n&kolik mésictt). (Vagnerova 2014, s. 502)

Zikovské reflexe Pout

Piestoze jsem nastinil konkrétni moznosti vyuziti analyzované novely a naméty k Uvaze
v procesu zakovské interpretace, pIlné¢ si uvédomuji, ze nemusi jit o jediné a zdaleka
ne ,normdlni“ c¢teni vzhledem k jedineCnosti individudlniho empirického ¢tenare.
Jde vSak dle mého ndzoru o narativné relevantni prvky, které neptedstavuji pouze ,,gramatiku*
vypravéni, ale maji vyznamotvorny potencial, tj. funkci a smysl v rdmci celé struktury textu.

Knihu Pouta jsem se rozhodl interpretovat s zaky kvarty (31 zaku ve véku 14-16 let)
na gymnaziu, kde ptusobim jako ucitel Ceského jazyka a literatury a anglického jazyka.
Po doméci cetbé novely, se kterou se jakozto zdnrem seznémili poprvé, nasledovaly dvé online
diskusni hodiny.

Genologicka charakteristika literarniho dila (v ptipadé Pout epika, psychologické préza)
spolecné s kategoriemi kompozice (pasmova) ¢i vypravéce (2 vypraveéci v 1. osobg,
2. vypravéci ve 3. 0sobé&) nezabrala piili§ mnoho ¢asu. Zaci byli schopni nékteré kategorie
pojmenovat, neznali pojem pasmové kompozice, ale uméli na zakladé Cetby vcelku vystizné
popsat jeji strukturu. K Zanrové charakteristice jim byla poskytnuta informace o zakladnim
kompozi¢nim principu novely, kterym je tzv. bod obratu. Ten také na zakladé znalosti
fabula¢niho ramce Pout uméli i identifikovat.

V priibéhu diskuse jsem zaktim kladl otdzky typu Co spojuje vsechny postavy? Jaké
zasadni konflikty resi jednotlivé postavy? Octli jste se nekdy v podobné situaci? Jakou Glohu
hraje v pribehu Helene? Jakou Ulohu hraji v pribéhu Zeny a jakou muzi? Proc se Héléne o Théa

zajima? Pripada vam jeji pristup profesiondlni? Je Héléne spolehlivy vypravec? Zemiel Théo?

116 Viz Ramcovy vzd&lavaci program pro gymnazia. Praha: MSMT, 2013. Dostupné z:
http://www.nuv.cz/t/rvp-pro-gymnazia
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a mnoh¢ dalSi. Diskuse s zdky obsahla celou tematickou slozku dila (alkoholova zéavislost

mladistvych a jeji pfic¢iny, kyberneticka zavislost, tyrani, sexismus, postaveni zen a genderova

problematika, partnersky zivot ¢i problémy Skolské politiky) a prokazala, ze zaci i v takto
mladém véku dokazou dilo wuchopit, uvédomit si zavaznost jeho obsahu, ocenit
jej jako uméleckou literaturu hodnou Cetby a debatovat o ném.

Tim viak reflexe Getby neskonéila. Zaky jsem pozadal, aby napsali Gvahu na jedno

Z nabizenych témat: a) Jaké hodnoty ma fikéni svét novely Pouta? b) Muzské postavy

v Poutech. ¢) Zeny v Poutech. d) Jinakost v postav v novele Pouta. e) Na co étyii vypravéce?

Meéli tak moznost dilo reflektovat znovu, utfidit si své myslenky nebo se inspirovat tim,

co Vv diskusnich hodindch zaznélo. Takovouto pisemnou reflexi povazuji za didakticky

vhodnou, obzvlasté po Cetbé rozsahlejsiho textu.
Ptikladdm k jednotlivym tématim tryvky z nékterych zdkovskych tvah:

o Vsechny Zeny, které zde vystupuji, si prosly ¢i prochdzeji traumatem nebo psychickym
¢i fyzickym tyranim. To asi nebude nahoda, Ze? Tyrani Zen je vlastné takova norma.
Jsem prresvédcena o tom, Ze nékteri lidé si mysli, Ze je to v poradku. (Zeny v Poutech)

e Zamyslim se nad tim, pro¢ se Cécile nikdy nevzeprela svému muzi, pro¢ celou tu dobu
snasela jeho kyselé Izi a vidy byla spolupachatelkou jeho slovmnich zlocinii. VSechny
ty nenavistné komentdare a Sprosta slova, ktera rozséval po celém internetu, byly jenom
ditkaz nerespektovani Zen a cizich nazorii. (Zeny v Poutech)

® Role Zeny v dnesnim svété je urcité lepsi nez drive. Stdle se ale strachujeme jit v noci samy
po ulici, vzit si na sebe néco odhaleného nebo projevit sviij nazor. Nase nesmysiné predstavy
o dokonalosti jsou vytvoreny pravé kvili vymyslenému standardu. (...) Nedokazu slovy
vyjadrit, jak pysna jsem byla, kdyz Cecilie pri veceri s prateli konecné vystoupila ze své role
a vyjadrila se k hloupé a typicky muzské zabavé. Zastala se tak nejen té divky, ale i sebe
a ostatnich Zen. (Zeny v Poutech)

o Také bych rad zminil, Ze v hlavé ditéte se myslenky miizou v jednu chvili srazit tak rychle,
Ze miuze byt schopno udélat néco, co by s cistou hlavou nikdy v Zivoté nechtél udélat.
(Hodnoty fikcniho svéta)

o Chtel bych tim vyjadrit to, ze ne kazdy musi byt Spatny uz jen kviili tomu, jak se chova
v nékterych situacich, protoZe pokud nahlédneme pod poklicku, miiZeme se dozvédet,
Ze toto jednani ma i své duvody. (Hodnoty fikcniho svéta)

e Hodnoty novely od Delphine de Viganové se mi zdaji, ackoliv maji byt ze svéta fikce, jako

problémy, které vidim i v dnesSnich generacich. Néekolikrat jsem se nad ctenim novely
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zastavil a zamyslel se nad tim, jak presné to opravdu je. (...) Spousta rodicii si totiz
neuvedomuje, jak nas jejich slova dokdazou poskodit a pozménit. (Hodnoty fikcniho svéta)
Nejhorsi na tom celéem je, ze se veétsine techto lidi ani nedostane pomoci. Myslim,
Ze to je vec k zamysleni a bylo by treba takovéto pripady resit, a ne je ignorovat jako
plechovku u popelnice. (Hodnoty fik¢niho svéta)

Vsichni méli jednu spolecnou vec a tou byla nenavist, kterou v sobé dusili a kazdy ji vsak
pretransformoval do jiné podoby. Alkohol, sireni nendvisti na internetu ¢i fyzicka napadeni
(domdci nasili). (...) S rasistickymi, homofobnimi a misogynnimi pozndmkami se setkavam
na internetu bézne, az mi je z toho také zle, jak je to v dnesni dobé naprosto normalni...
(Muzi v Poutech)

Nikdo se nenarodi jako bezcitné monstrum. Kazdy z nas potrebuje Spetku soucitu
a porozuméni. Chceme byt vnimani jako lidské bytosti a potiebujeme citit 14sku. Pokud jsou
nam tyto veci odepreny, viditelné se to na nds podepise. Zkuste si schvailné nekdy
poslechnout napriklad détstvi masovych vrahii. Ve vétsiné pripadii jim byla odeprena
materskd laska. (Muzi v Poutech)

Théuwv otec je naopak, rekla bych, ukdzkou jedné z osob, které mohou byt poskozeni zrovna
lidmi jako William. (...) Treba takto dopadl pravé proto, zZe ze zacatku nebyl schopny ziskat
pomoc — jediny, co mohl od okoli dostat, byly odpovedi ve smyslu ,,Vzmuz se”, ,, Nebud’
babovka* a podobne. Muzské emoce se berou na lehkou vihu a vlastné jedinou emoci,
co miize muz néjak projevit, je radost nebo agresivita. Muz nesmi byt smutny, je to znamka
slabosti. (Muzi v Poutech)

Celd kniha je jako tento vtip: Zena ik manzelovi ctoucimu noviny: ,, To vis, v komunikaci
Jje kli¢... Manzel se na ni podiva a iika: ,, Co jsi Fikala? “ Zena odpovi: ,, Nic, dobrou!* (...)
Vzorcem je, Ze problém, ktery postava ma, resi spatnym zpusobem. Kdyby se tu a tam
pripsalo do knihy jiné uvazovani, tak by byla polovina problémii vyreSena. (...) Snad tato
uvaha prinese trochu zamysleni a zméni o pdr cisel vas uhel pohledu na psychologické
romany a povidky. (Jinakost postav)

Ano, je zde vice postav, ale nemyslite si, Ze jsou dostatecné propojené na to, aby ctenarovi
stacily jeden ¢i dva pohledy? Myslim, Ze kdyz ma kniha ndazev Pouta, tak by neméla byt
pri kazdé nové kapitole sdélena jinak. (Vypraveci)

Divod, pro¢ ma kniha tedy ctyri vypravece, si dokazeme uvedomit az v ten moment,
kdyz se postavy vzdjemné setkdavaji. Z vypraveni postav uz tusime, jak a proc reaguji,

jejich tajemstvi, pouta, city a nalady. Ve vysledku je z pohledu ctendre velmi zajimavé
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a obcas i poucné pozorovat postavy, jak kazdy vidi, vaima a ma jiny nazor na véci a cely
Zivot trochu jinak. (Vypraveci)

o Jd osobné si myslim, ze novela obsahuje tolik vypravecii, protoze autorka chce pribéhy
znazornit z riznych pohledu. Tim, Ze pouzila tolik vypraveci, nam umoznuje nahlédnout
do problémii nebo situaci z ruznych pohledu. Kniha nese pouceni: ,, Nikdy nesud’ nékoho,
dokud se neocitnes v jeho kiizi. *“ (Vypravéci)

o Kdybychom odstranili néjakého vypravece, ochudili bychom pribéeh o pocity a podrobnosti
ze Zivota dané postavy. Téezko by nam mohl Théo vypravet, co zazila Hélene, kdyz byla dite,

nebo jaké ma Cécile pocity z toho, Ze se postavila na odpor svému muzi. (Vypraveci)

Zenské postavy v Poutech 7iky pievazné provokovaly k obecngjsim tvaham
o postaveni Zzeny v moderni spole¢nosti a problémech, které s nim souvisi. Jedna z praci také
reflektovala z&sadni moment knihy, ve kterém jedna z hlavnich hrdinek odmitne hrat
sexistickou hru svého manzela, a zdaraznila tak kli¢ovy motiv Zenské vzpoury. Nékteré uvahy
charakterizoval az militantni ton. Dalo by se tedy o¢ekavat, ze muzské postavy v Poutech budou
¢tenafi vnimany jednostranné a v zasad€ negativné. Jejich osudy naopak Zaky inspirovaly
k tvaham o pti¢inach a motivaci jejich patologického jednani.

Takovou citlivost bylo mozné zaznamenat i v pfistupu k détskym postavam,
jejichz jednani dle nekterych zakt vychézi z rodicovského selhdni.

Zaci uvazujici nad vypravé¢i vnimali polyfonni strategii novely piedevsim jako nastroj,
kterym muze ¢tenaf nahlédnout do duse jednotlivych postav, vidét ptibéh z riznych perspektiv.

Objevily se také uvahy kritizujici rtuzné aspekty analyzované novely.
Vedle nadbyte¢ného mnozstvi vypravéct, které muze pasobit Ctenaisky diskomfort, zaznélo

kuptikladu na téma jinakost zamysleni nad povahou psychologické prézy s jejimi klisé.

Zavér
Literarni dilo produkuje celou svou §ifi ur¢ité hodnoty. Funguje jako znak, ktery mize
nést nékolik vyznamii. Podrobovat interpretaci nesmyslné analyze izolovanych jednotek textu
a jejich ptiznaki rusi pochopeni smyslu textu, kterym jeji tviirce, ale i1 text sdm, zaujima postoj
k popisované skutec¢nosti — a to vS§emi moznymi prosttedky, kterymi lze znak vyuZit.
Zasadnim prostfedkem, ktery se v interpretaci novely Pouta vyjevuje, je perspektivizace
narativniho prostoru, kterd zvySuje psychologizujici rdaz novelistického vypravovani.

Jeho obsahova jednoznacnost a pfimocarost nenabizi Cetné interpretatni moznosti, zato ma
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potencial byt silnym a formativnim piispévkem v literarnévychovné praxi, jak se ukazalo
V nastinénych interpreta¢nich hodinach literarni vychovy v kvarté. Vyzyva k hledani a nalézani
smyslu rodiny a piatelskych vztaht, k sebereflexi osobnosti a reflexi svého okoli, orientaci
ve svété jako vyznamnému faktoru piipravenosti k zivotu, k odpovédnosti a citlivosti vici

druhym. Produkuje hodnoty potfebné v soucasném sveéte.
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Rozbor télesnosti sbirky Strychnin a jiné basné Marka Sindelky

Bc. Filip Benke

filipbenke@seznam.cz

ANOTACE:

Tento piispévek se zaobira analyzou debutové sbirky basni Marka Sindelky Strychnin a jiné
basné. V uvodu je predstaven autor a jeho dilo. Hlavni Cast pfispévku je poté vénovana
motiviim télesnosti a jejich variacim. Jmenovité se jedna o motivy rukou, dechu a Kkrve.
Prispévek se vsak zaobira také témi motivy, jez se ve sbirce objevuji v mensi frekvenci (kosti,
organy, maso). V zavéru piispévku je objasnéno, jakou roli zastavaji jmenované motivy

V autoroveé rané tvorbé.

Kli¢ova slova: Marek Sindelka Strychnin Télo Poezie Ruce Dech Krev

ANNOTATION:

This paper deals with the analysis of Marek Sindelka’s debut poetry collection Strychnine and
Other Poems. The author and his work are presented in the introduction. Main part of the paper
is dedicated to the motive of physicality and its variations - mainly the motives of hands, breath
and the motive of blood. The paper also focuses on the motives which are less frequented in the
collection (bones, organs, meat). The conclusion clarifies the roles of the motives in the author’s

early works.

Keywords: Marek Sindelka Strychnine Body Poetry Hands Breath Blood

Studie je vystupem zprojektu SGSO04/FF/2020 Literarni postavy a subjekty
(typy, stereotypy, archetypy), feSeného v roce 2020 v ramci Studentské grantové soutéze
Filozofické fakulty Ostravské univerzity. Zaroven se jedna o dopliujici studii k mé diplomové

Praci, v niz se zaobiram motivem téla napii¢ celym Sindelkovym prozaickym dilem.
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Basnik

Marek Sindelka vstoupil do literarniho povédomi basnickou sbirkou Strychnin
a jiné basné v roce 2005. Ve svych 20 letech se tak diky této Gtlé sbirce basni stal nositelem
Ceny lJitiho Ortena. V roce 2009 vydal sviij debutovy prozaicky pocin — zanroveé nezaraditelny
roman Chyba, ktery vySel o dva roky pozdéji také v komiksové podobé. V loniském roce
se docCkal svého piepracovani. Nasledovala sbirka povidek Ziistarite s nami (2011, 2012
ocenéna Magnesii literou za prozu). U tohoto kratkého prozaického utvaru autor zistal
i u své dalsi knihy Mapa Anny (2014). V roce 2016 Sindelkovi vysla novela Unava materialu,
li¢ici pfibéh dvou bratrti prchajicich z valkou postizené Syrie do domnélého bezpeéi severni
Evropy. Za tento text si Sindelka opét odnesl ocenéni Magnesia litera za prézu. Jeho dosud
nejnovEjSim autorskym pocinem je komiks Svatd Barbora tematizujici skutecné udalosti
tzv. kufimské kauzy. Za zminku stoji také to, ze Sindelkovy prézy jsou dnes hojné piekladany

do nékolika svétovych jazykd.

Shirka

Sbirku Strychnin a jiné basne vydalo nakladatelstvi Paseka v roce 2005. Literarnimi
kritiky byla sbirka pfijimana pfevdzné kladné. PohliZeli na ni jako na obraz devadesatych let
z pohledu nejmladsi generace v ponékud netradi¢ni basnické formé. Oceniovana byla autorova
schopnost nestavét své basné na sletu nahodilych impresi, ale na opravdu hlubokych zdzZitcich,
které jsou velice opravdové prozité.**” Radim Kopaé z Ceského literarniho centra opatiil
tuto sbirku nalepkou debutu — pfislibu. Sindelku ozna¢il za empirika a basnika &ichu, hmatu,
zraku a vzpominek. Titulni basen podle né€j zanrove piesahuje az do dramatu skoro mytického.
Vytykana byla basnikovi misty pfiliSna popisnost a také neustalé omilani motivli smrti, bolesti
a osameélosti, jez literarni kritika své doby sloucila do stereotypniho obsahu motivické studnice
jubilejnich debutanti.!®

Sindelka pojmenoval svou prvotinu podle jednoho ze smrticich alkaloidii. Fascinoval
jej zpusob, jakym tento jed usmrcuje své ,,obéeti. Jakmile se totiz ¢loveék udavi strychninem,
dojde u n¢j k prudkému zbystieni smysli (stane se tak velice drazdivym vic¢i vSem okolnim

jeviim; podlehnout poté miize napt. smrtelné tzkosti). V tomto Sindelka spatioval dokonalou

metaforu pro svou poezii, kterd by méla ¢tenafi taktéz zprostfedkovat dokonalé zostieni

17 KLICNIK, Richard. Marek Sindelka. Strychnin a jiné basné.
18 Srov. KOPAC, Radim. Marek Sindelka: Strychnin a jiné basné.

105



prozitkt.!t® Uz tedy v samotném nazvu autorovy prvni knihy spatfujeme velky primarni zajem

o lidskou t€lesnost, potazmo smyslovost.

Motiv télesnosti

Nejéast&jsi podoby télesnosti se u Sindelky vyskytuji v motivech krve, dechu
a rukou. Budu tedy témto motiviim (a jejich variacim) vénovat stézejni ¢ast této prace. Jejich
kli¢ovou roli v Sindelkové poezii usuzuji jednak podle frekvence jejich vyskyti v basnich,
a jednak podle dulezitosti strof, v nichz se motivy vyskytuji (mysleno v kontextu celé sbirky).
Neptehlizim ani to, Ze se variace téchto tfi motivil Casto objevuji pospolu, a to vétSinou
ve zlomovych momentech basni. Ptikladem tohoto jsou epické
(resp. nejvice epicky ladéné) basné Nihil a Strychnin.

Hlavnim tématem basné Nihil je samota. Lyricky subjekt prochazi krajinou omselych
cihel, miji stehy koleji pod kopci a Sedivé plochy v loukdch; na svét pohlizi optikou nihilismu.
Nejde vsak jen o bezcilné prochazenti; je zde totiz presné€ vymezeny ¢as i prostor: lyricky subjekt
putuje z jednoho bodu do druhého, jeho pout’ se odehravd na venkové v dobé podzimnich
a zimnich mésict. Pfi ¢teni plyne €as a postupné se meni ro¢ni obdobi: nekolik tydnii ubyva
svetlo /|  musim / spat o hodinu vic | probouzet se do tmy
/ usinat dlouho po setmeéni [...] méril jsem v duchu jeho kroky | kdyz se mnou vecer cekal
na snih [...] snézit zacalo do prazdnych stromii **°. Basef je pak zakonéena piichodem jara.

Kazdé obdobi mé na lyricky subjekt trochu odlisny vliv. V prvnich verSich proziva
samotu s védomim prohloubeni tohoto stavu. S ptichodem zimy jej opousti jeho jediny (blize
nespecifikovany) spolecnik, a on tak zlstava sam; sam ve svém téle. Toto obdobi je pro néj
obdobim nejtemné&j$im: zistal jsem / uprostied zimy /| odchazim z domu | za tmy kazdé rano.
Odeznivéani zimy je pro n&j zbytkem podivnych mésicii.*** Prichod jara je pak archetypdlng
vysvobozenim: Stihni posledni vzduch z nozder | a chladnou bolest ztuhlych kosti / posledni
dech zimni srsti | mékké krvi kolem cest /| stihni stopy mokrym snéhem / jen ho sevii v dlani /
uz nepali, je bez bolesti | jediny, kdyz vsechno dalsi boli / uplynuly noci zimy krehké mrazem /
do bilé karovanych poli | ted’ busi tvrdou hlidnou dést 12

Pravé posledni ,jarni* strofa je jednou ztéch zlomovych: ohlaSuje konec utrpeni

a bolesti, lyricky subjekt se po ni ohlizi uz jen koutkem oka. Z této strofy mizeme vycitit jakysi

119 srov. SINDELKA ,M. Autorské &teni (MAC, Brno).
120 Sindelka. 2005: 18-19.

121 Tamtéz: 20.

122 Tamtéz:22.
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sentimentalni stesk po dlouhotrvajici melancholii. Pfedev§im vSak pfedznamenava nadéji
a prichod lepSich casti (ovSem s védomim pomijivosti). V§imame si zde pfitomnosti vyse
zminovanych leitmotivil télesnosti: krev, dech, ruce (dlan svirajici uz neSkodny snih, dest'ova

pést busici do tvrdé hliny).

Ruce

Pokud se v basni vyskytne motiv dlani, tak nejéastéji plni ulohu skryse. Dlané
v Sindelkovych basnich vzdy néco skryvaji. Jedna se o jeden z prvnich motivi t&lesnosti,
na které pfi ¢teni uvodni basné Posed narazime. Protagonistou zminované basné je myslivec
chystajici se zabit srnce. Prvnim vyjevem v basni je myslivecky posed a postava sedici v ném.
Myslivec si ptimo dychd do dlani. Dochazi ke stfetu dvou télesnych motivi: je sam /
v téhle noci / ceka / v dlanich / schovava sviij bily dech | hlida klid lesa.'?® Hned v tvodu celé
sbirky je ndm doslovné piedloZena iloha dlani, jez se bude vyskytovat i ve viceru nasledujicich
basni. V Posedu je tedy jasnou ulohou dlani skryvat bily dech.

Dale je tu bezejmennd basen popisujici autonehodu na kiizovatce. Béseil je obrazem
dvou havarovanych automobild, jez jsou zde vyjadieny télesnou metaforou koni vpletenych
do sebe. Mimo jiné je zde vyobrazena skupinka piihlizejicich, jez v okruhu bez pohybu / pres
dlané na tvarich | Gsta ran [ mi¢i.*** Zakryti obliceje dlanémi — zabrafiujici spattit nasledky
tragické udalosti — je pro ¢lovéka pfirozenym chovanim. Domnivame se tedy, ze v tomto
piipad€ motiv poslouZzil pouze pro vytvoreni realistické kulisy. Interpretovat tento motiv miizu

r~r

také jako zpusob odliSeni ostatnich lidi od lyrického subjektu, ktery nehod¢ ptihlizi: jen v moji
hlavé | koniské oko roste.*?®

V basni Nihil lyricky subjekt pti pfichodu zimy za¢ind blouznit. Své bludy a pliziva
slova schovava pres vitr za sténou do ticha mistnosti | pres vicka v dlanich.!?®  Dalsi
bezejmennd basen je rozdélena na dvé ¢asti: prvni ¢ast zachycuje lyricky subjekt pfi rybolovu
a nasledném zpracovavani rybiho masa; ve druhé je lyricky subjekt zachycen v chorobném
stavu, Zivici se prasky: citil jsem ty hovké prasky | jak se mi poti v dlani.*?” Ve dlanich ukryva
prasky, tedy aluzi ke své nemoci. Zde je v podstaté paralela s celym nemocnym télem, taktéz

se ukryvajicim v zapraseném pokoji pied horkym letnim dnem za okny.

123 Tamtéz: 7.

124 Tamtéz: 13.
125 Tamtéz: 13.
126 Tamtéz: 19.
127 Tamtéz: 29.
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Naposledy se stimto motivem dlani — Ukrytu setkdvame ve Strychninu, konkrétnéji
V pasazi, kdy jeden zbratri manipuluje sdrogou: pro drogu je zde metafora larvy
(také jeden z ¢astych motivi t&lesnosti), jez v UKrytu dlané jako v zemi / hleda cestu.*?® V tomto
piipadé mize jit o metaforu ukryvani zavislosti, ktera si vsak (stejné jako larva v zemi) najde
cestu ven.

Mén¢ Casto se pak dlaii vyskytuje v podobé hraze, napi. u myslivce z prvni basné.
Ten je velice vazné poranén parozim srnce. Jediné, co mu v tuto chvili mize zachranit Zivot,
je dlan udrzujici krev v téle: ve snaze pretlacit puls | ruce pritisknuté na cary kosile | zaskrcujici
tepny.1%°

Druhou variaci motivu rukou jsou pésti. Ty jsou nejéastéji zobrazovany jako nicivé
nastroje; Casto také vsak jako nositelky bolesti. Naptiklad v prvni ¢asti bezejmenné basné
popisujici rybolov: pést je zde nastroj, jenz svira vlasec prutu. Pti kazdém ulovku vSak zaroven
pocituje bolest: na mosté dole nad potokem | jsem vétsinu dnii | zasekdval hacek do kiehkych
skrani / nosil jsem vlasec v mase ruky / domii | vidycky zabolel | kdyz sebou trhla.**° V druhé
¢asti basné pak mame jiz zminované nemocné télo, lezici a vzpominajici: pamatuju si jenom
pozdni odpoledne / kdyz jsme prijeli | néco se tenkrat stalo | uz jsem to nepoznaval | néco strasné
hovkeého | na dné hrneckii | které bys v ruce rozdrtil jako musli.**! Lyricky subjekt tedy povazuje
vzpominky za kiehké, coZ je poznat z prvnich citovanych ver$t. Ctenafi se nabizi jakysi
defektni obraz rozostiené neurcité vzpominky; hoiké vzpominky, jezZ se usidlila na dn¢ hrneckd,
které jsou odolné asi jako kiehka lastura musle. Lze je jednoduse rozdrtit v dlani
a tim se nedobré vzpominky navzdy zbavit. Dlan (potazmo pést) zde tedy vystupuje jako ni¢ivy
nastroj chranici lyricky subjekt pfed nepfijemnymi vzpominkami z minulosti. Tato interpretace
je vSak pon€kud vyhrocena, jelikoz lyricky subjekt nikde v basni nevyjadiuje touhu
se vzpominky zbavit. Druha moznost interpretace je takova, ze lidska ruka a jeji sila jsou pouze
ptipodobnénimi poukazujicimi k tomu, jak kiehké dokazou vzpominky byt.

Prsty nejéastéji v basnich (a to nejen u Sindelky) vystupuji jako médium pro hmatovy
smysl:  vnimd jen pazbu | jak se mu poti vprstech;'¥  prohledaval

a potézkaval jsem nabytek;*>® rukou pies okraj | hladim ostry koberec, jemné | az brni briska

128 Tamtéz: 37.
129 Tamtéz: 8.

130 Tamtéz: 28.
181 Tamtéz: 29.
132 Tamtéz: 10.
133 Tamtéz: 19.
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prsti;*3* jemné ruce déti v traveé;'® rukou si pridriuju maly otvor pro vzduch | pod pefinou
je dusno.'*® V basni Strychnin je na n&kolika fadcich tém&F dokonaly obraz vykreslen pouze
pomoci predstavy hmatového smyslu: v pisku pod povrchem je voda / lepi se jako mlety mak /
svirdm ho mezi prsty / a druhou rukou stiram slanou cestu / od koutku oci k tiesoucim se rtiim.*%’
Dokonce i v pasazich, kde nejsou prsty ¢i ruce jmenovité vyjadieny, citime, jak autor
se smyslem hmatu pracuje. DokaZzeme si dokonale ptedstavit, jak se téchto ,,slovnich obrazi*
dotykame: Sedivé dievo | podivné staré ohrady / pordd mokré | kK cemu tady viastné jsou?;'38
neurcitd sladka bolest | jako chmyri | na povrchu zralého ovoce; '3 direvo ztézklo pod snéhem |
péni a tece v zaseku / svird kov;*° tolik riizového masa | vyklopim na studené kachlikové
podlahy / ve skladistich | u rezavych dokii Gdansku.'***

Prsty maji také svtij ,,zIy* ekvivalent, a to drapy, které ublizuji. Takto se vyskytuji
V bezejmenné basni popisujici autonehodu, kde se smrt pomoci drapli dostane za hranici
karoserie automobilu k zivému télu: andel smrti | se vinil na boku auta / mel drapy jako holub
| témi se dostal dovniti | kdyz se auto dotklo svodidel **?

Krev

Dals$im z nejéastéji uzivanych motivi télesnosti je krev. Na rozdil od variaci motivu
rukou v basnich nema jednozna¢nou opakujici se tlohu. Motiv krve ma daleko vétsi mnozstvi
funkci. Krev se prolina (spole¢né s dechem) nejvice v basni prvni (Posed) a v basni posledni
(Strychnin), ¢imz vytvafi uréity motivicky ramec celé sbirky; muzeme tedy mluvit o Krvi
jako o ramcovém motivu. Poprvé se objevuje pii stfetu myslivce se srncem. Cést této strofy
jsme jiz citovali ve spojitosti s motivem dlané — hraze, vratime se k ni vSak jesté jednou
pro vykresleni gradace textu zavislého na Ubytku krve: Vybavuje si vse, co slysel / staré pribéhy
| jak nékdo podseknul nadheru v béhu | otevrel cestu pro krev / v boku mezi zZebry | slozil zvire
| Sel bliz s obnazenym ostrim | a parozi mu v posledni vzpoure | urvalo lytko / skoncilo
to na mezi u cesty / v horecnatém zmateném pohybu | ve snaze pretlacit puls | ruce pritisknuté
na cary kosile | zaskrcujici tepny / nasli ho rano | jesté za tmy | z dalky rozostiené | slysel cinkat

mlékarsky vz / dotek drevenych kol a kaminkii cesty

134 Tamtéz: 31.
135 Tamtéz: 32.
136 Tamtéz: 33.
187 Tamtéz: 38.
138 Tamtéz: 15.
139 Tamtéz: 21.
140 Tamtéz: 25.
141 Tamtéz: 40.
142 Tamtéz: 16.
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| pak uz nevidel | zvuky se zacaly slévat | jen trhnuti / a bild kaluz se rozbéhla k okraji vozu /
koné se lekli | kdyz k nim zavanula smrt.243
Myslivec tedy nejprve vazné porani zviie do boku mezi Zebry, ¢imz otevie cestu
pro krev. Krev je tedy néfim pohyblivym, putujicim. ZjednoduSené feCeno je nécim
jako médiem transportu. Myslivec nozem otevira cestu krvi; motiv ruky (vystfeleny naboj)
je branou, kterd otevird otvor v téle; krev je zde ,trajektem®, s nimz z t€la odputuje zivot
(ve Strychninu je potom tento postup opaény: ruka je branou pro drogu, ktera se nasledné krvi
dostava, jakoby ,.trajektem* do téla). VSe myslivci vychazi do doby, nez je vazné poranén
parozim a ocitne se ve stejné situaci jako srnec. Obrazy zmatenych pohybii, rukou pritisknutych
na carech kosile a snahy 0 zaskrceni tepen nechavaji text basné gradovat. Jadrem téchto
jednotlivych pohybu je krev, respektive jeji Unik z t¢la. Déle se v basni objevuje mlékatsky viiz,
ktery se k myslivci ptiblizuje z dalky. Myslivec v§ak nerozpoznava vjemy kolem sebe; okolni
zvuky se mu slévaji v jeden. Verbum ,,slévat se“ se také Casto uziva v konotaci s krvi; krev
je tedy stale pritomna. Cela strofa kon¢i obrazem bilé kaluze, z niz zavani smrt.
Bud’ se tedy jedna opét o obraz krve myslivce, ktera je bila stejné jako jeho dech (viz motiv
bilého dechu, taktéz ptritomného v této basni), nebo se jedna o paralelu rozlité krve a mléka
z prevrhnutého mlékatského vozu. Basen pak kon¢i snovou pasazi, v niz se télo myslivce tfisti
a on se prevtéluje do jinych objekti. VSechny maji spole¢nou Ulohu v aktu zabiti srnce: nejprve
se stava tim horkym dievem a pije pot, dale se méni ve vihkou kiiru | o kterou se otie srst;
poté je patronou v pohybu i viini cerstvé hliny; nakonci strofy se méni v diru v mase / a sladkou,
rozlévajici se bolest.1** Myslivec se tedy ve finale stava krvi piinasejici zvifeti ,,sladkou tlevu®.
Krev miizeme tedy brat jako motiv vysvobozeni.
Krev je take po tisice let v nejriznégjsich kulturach povazovana za symbol rodové linie.
Takeé v Zilach obou bratrti z basné Strychnin koluje stejné krev: krev matky. Nasledné vzajemné
odlouceni je pak symbolizovano jejim postupnym vyblednutim: je mezi nami Siuira krve nasi
matky / slabne a bledne / redime ji oba.**® Tato symbolika krve je v moderni poezii ¢astym
jevem. Stejné jako motiv krve v podobé ,kulis smrti ¢ provinéni®, jenz Sindelka uplatiiuje
Vv basni popisujici vykostovani mrtvych rybich tél: [...] dusily se vzduchem / pokazdé | plechovy
drez | byl plny Supin a krve | vonélo maslo, vecer v mistnosti / v lavoru uprostied kaluze |

na podlaze (tamtéz: 28).

143 Tamtéz: 9.
144 Tamtéz: 10.
145 Tamtéz: 38.
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V Gvodu pro genezi knihy jsem citoval nékteré recenzenty, ktefi knihu povazuji spise
zauceleny ptib¢h nez , klasickou* sbirku basni. Jednotlivé basn¢ jsou totiz navzajem propojeny.
Neni zde vsak zadna, na prvni pohled viditelnd, linearita. Jednotlivé udalosti nenasleduji
chronologicky za sebou; ona propojenost je totiz nejvice vyjadiena motivy a konkrétné motivy
télesnosti tvoii ta hlavni pojitka mezi jednotlivymi ,,piibéhy*. Krev je jednim z nejcastéjSich
propojujicich motivi (fe¢ byla uz i o ramci sbirky, vytvoreném pravé motivem krve). Krev srnce
z basné Posed se totiz ,,pieléva“ do jinych basni. Napiiklad do basné zacinajici pasazi o dvou
spicich psech, ktefi maji divoké sny o krvi srnce.!*® Kosti téchto pst se poté vyskytuji také
v nésledujici basni Nihil apod.

Nemohu uzavtit téma krve, aniz bych zminil krev Zivotaddrnou. Tento motiv se objevuje
v basni Hedvabi jako krev menstruaéni, tedy krev symbolizujici pfipravenost Zenského téla
na zrozeni Zivota: krev Zeny | na prostéradle | poprvé.}*” Krev na prostéradle (hedvabi)
je symbolem zivota. Jeji dilezitost spatfujeme v opozici k motivu smrti z pfedchozich tadka
basné¢, popisujicich ritualni pohfieb: svoje mrtvé pohibivame
za Fekou | vodu nedokdzou prekrocit.1*® Déle se Zivotaddrna krev vyskytuje ve zmitiované basni
o spicich psech. Ta hned ve druhé strofé€ nabizi pohled lyrického subjektu na narozeni z matciny
dé&lohy: narodil jsem se / z chaluh / ze tmy / matky / z krve.}*® Podobny obraz zrozeni z krve
se objevuje samoziejmé¢ ve Strychninu, konkrétné ve strof¢ popisujici otravu jedem. Smrt
je zde paradoxné popisovana jako znovuzrozeni: je to, jako kdyz se ¢lovéek rodi | obaleny krvi
vejde do vzduchu.*®°

V neposledni fadé je tfeba zminit, ¢ Marek Sindelka, hlavné ve svych pozdgjsich
dilech, hojné pracuje s motivem kvetouci rostliny uvnitt lidského téla, ktera je metaforou
pro parazita ublizujiciho t€lu zevnitf (nador, vnitini krvaceni atd.). Nékolikrat se tento motiv
objevuje také v autorovych basnich. Byva ¢asto spojovan s krvi, kterd tomuto zlu pomaha rist:

V hilavé ma kvétinu | magnolii bolesti / kvete nekde v krvi | tepe / hybe se / v hlave | ma kvetinu.*>

Dech

Posledni z trojice nejuzivanéjsich motivii télesnosti u Sindelky je dech. Podobné jako

W

smotivem krve & rukou se sSnim setkivdme hned na samotném zadatku

146 Tamtéz: 17.
W Tamtéz: 12.
148 Tamtéz: 12.
149 Tamtéz: 17.
150 Tamtéz: 40.
151 Tamtéz: 9.
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(basen Posed). Dech vypliuje ¢asoprostor mezi pasivnim myslivcem sedicim na posedu
a aktivnim myslivecem zapasicim se srncem. Na pocatku se objevuje jiz n€kolikrat zminovany
motiv bilého dechu skrytého v dlanich. Ten mize pisobit jako motiv nevinnosti — myslivec
se totiz jesté ni¢im ,,neprovinil®“. O par strof pozdé&ji se dech za¢ina pohybovat. V pravidelnych
rytmech a obrazcich krouzi ve vzduchu jako néjakd mantra (jak jej basnik sam oznacil).
Pti cetbé pocitujeme napéti — néco se bude dit: Dech
se hybe / mezi telem a vihkou zimou kolem | dech je mantra / modlitba beze slov / za pohyb
v ztézklé travé | za paru stoupajici nad ranem z mokré srsti / za veliké studené oci.*>

Na basen Posed poté volné navazuje baseii Nemocnice, zac¢inajici takto: chrom, chlad,
chrom, dech.’®® Krati¢k4 basen tematizuje pomalu umirajici bytost. Smrt zde pfedznamenava
chladny dech. Muze jit bud’ o myslivce z piedchozi zminované basné (coz vylucuje ocelova
perla v jeho ledvin€) nebo srnce (coz vylucuje prostor domu mrtvych). Mize vsak jit také
0 jakousi fuzi obou. Dech je tedy nejprve neéinny (bily), poté k ¢inu vybizi (mantra, hnaci
motor) a nakonec t¢lo clovéka opousti v podob¢ chladu.

Vrétime se jesté na chvili k motivu dechu slouzicimu jako hnaci motor budouciho cinu.
V piipad€ myslivce se jednalo o zabiti srnce, Cili udalost, kterou vnimame spiSe negativné.
Dech ma ovSem také tu schopnost motivovat ¢lovéka k lepSim ¢iniim. Naptiklad v basni,
kde figuruji dva psi odméfujici ¢as. Lyricky subjekt zde propada naprosté tizkosti. Je smifen
s velice pochmurnou realitou: jeho matka podlehne zranéni po autonehodé a v nemocnici
zemie; jeho bratr se nikdy nezbavi navyku na droze; jeho pfatelé jsou faleSni; uz bude navzdy
s&m atd. V tomto rozpolozeni sleduje celé hodiny dva schoulené psy. V posledni strofé vSak psi
do lyrického subjektu za¢nou dychat. Ten v naprostém bezvétii vstiebava psi dech a vniméa
pohyb dvou Cumak: ted celé hodiny
/ koukdm na dva psy / dychaji do mé | jejich cerné cumdky | se mi chvéjou pied ocima.*>*
Interpretatnich moZnosti je zde spousta; my vSak v posledni strof€ spatiujeme
nadéji: nejde zde totiz o obycejné psy — jedna se 0 psy odmétujici ¢as (!); tito psi jsou zde tedy
jistou metaforou béziciho Casu: na pocatku basné jen necinné spi; na konci se vSak probouzi
a dychaji pfimo do lyrického subjektu. Tim jej vybizi k pohybu, vybizi jej, aby se odpoutal
od samoty a pokraCoval v Zivoté, ktery neni nekone¢ny. Lyricky subjekt nema cas celé hodiny
jen sedét a pfemitat ve vzpominkach. Cas je jasn& ohrani¢en psimi t&ly a neni tedy na misté

jim mrhat.

152 Tamtéz: 8.
153 Tamtéz: 14.
154 Tamtéz: 17.
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Zavérem jest¢ dodam, Ze i kdyz je dech zhlediska frekvence lehce upozadén
od piedchozich motivi télesnosti, zastava stale velice dulezitou roli pfedev§im v kontextu celé
sbirky — koresponduje totiz s titulem shirky: U¢inky strychninu se dostavuji jeding po inhalaci.
Dech v takovém piipadé nedostava do téla Zivot, ale naopak jej usmrcuje. Pied udavenim
v§ak nastava stav extaze smysl, jez Sindelka popisuje v basni Strychnin: Je ve mné strychnin
| vpiji se mezi pruhy svalii | klouze po drahdch v téle [...] vSechno kolem Zije | i piscita hlina

se pohybuje / patrim dovnitr [ citim, jak vihnou stromy / jak ohybaji hladové vétve. >

Maso, kosti, organy a jiné motivy télesnosti

[ 24 .

Doposud jsem se zaobiral pouze nejfrekventovanéjSimi motivy télesnosti, jimizZ jsou
ruce, krev a dech. Tyto motivy se sice vyskytuji v basnich nejéastéji a zastavaji mnohdy
klicovou roli v Sindelkové poetice, aviak v kontextu historie moderni i star§i ¢eské poezie
nejsou ni¢im novym. Z hlediska zpusobu, jakym autor s motivy pracuje, se az tolik nelisi
od svych predchiidcti ¢i soucdasnik(.'® D4 se fici, ze tyto motivy jsou skoro archetypy
a po desetileti stile dokola tematizované leitmotivy, a to nejen v ¢eské poezii. Proto bych ted’
rad vénoval pozornost také méné Castym, avSak o nic méné dulezitym motivim télesnosti
Vv autorové poezii. Konkrétné motiv masa, kosti, orgdnii, kvétiny a larvy.

Maso figuruje v Sindelkové poezii jako neziva hmota. Na motiv mrtvolnosti, mrtvého
masa narazime napf. pfi toulkach zasnézenou vsi po boku autorova lyrického subjektu v basni
Nihil. Krajina je zde mrtva, okolni jevy jsou vyjadfeny za pomoci motivi hniloby, otravy
¢i ptimo mrtvoly: vihko hnije v tislech | a s vini kiry v dasnich [...] kdy jak mrtvoly v 7ece
pod splavem / puci zeleny jed ve vétvich.*’

Nejlépe je vsak motiv masa rozvinut v bezejmenné basni ptimo tematizujici zabijeni
zvifat a konzumaci jejich masa. Druhd strofa basné zacind narozenim a naslednym zabitim
zvifete. Lyricky subjekt s nim souciti a zaroven vyjadiuje nepochopeni: jen obcas citim | vim,
Ze se narodilo zvire | které zemrelo v bolestech a strachu / a nikdo se nezastavil —. Konzumaci
zviteciho masa lyricky subjekt ostie kritizuje. O procesu traveni masa mluvi jako o pohrbivani
mrtvého masa do vlastnich t€l: pohrbili ho do svych tél | samozirejmé | vidycky se néco pojida |
hlad je svaty, zraje ve tmé [ je to nedélni pribeh. Najednou se vSak situace obraci: z vydéSeného

a bezbranného zvifete (masa) se stane protivnik schopny pomsty. Clovék za ,,z1é &iny* zaplati

155 Tamtéz: 40.

156 7 moderny se nabizi napi. symbolistické dilo Otokara Bieziny Ruce (1901). Ze soudasnikt kupiikladu sbirka
Dramata Petra Hrusky (2012).

157 Tamtéz: 18-21.
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- zvite vevnitf ho stahne S sebou do hrobu
(do hliny): ale zanedlouho se ti pomsti / mrtvi v tobé | znovu zacnou zit | a jejich bila téla |
se stoci zpatky do hliny. Ve zakonCuje vyhruzny obraz cerného bzuciciho masa V teznické
vyloze. Dokonce i lyricky subjekt, ktery konzumni spole¢nost kritizuje, ma strach do vylohy
nahlédnout: uz ted’ zatinaji | tiSe a na sucho | pracuji za sklem / vidycky kdyz jdu kolem |
po ulici / i béhem dne | bojim se pohlédnout / do reznickych kramii | na éerné, bzucici maso.*>®

Motiv kosti se v textech objevuje v podobné funkci, totiz jakozto emblém smrti.
Malokdy se vsak setkavame piimo jmenovité s kostmi; tento motiv se vyskytuje ¢asto v jinych
variacich — piikladem muze byt basen popisujici autonehodu dvou vozidel. Ob¢ vozidla jsou
vykresleny télesné metaforicky jako dvé konska téla vpletena do sebe. Poni¢ené karoserie jsou
tady vyjadieny pravé jako oteviené zlomeniny. >

V Nihilu se setkdvame s psimi kostmi: v tvrdé hline pod koreny spi | smrt, kosti ze psa /
chladem praska jil.*®° Jak uz jsem vyse zminoval, jde v tomto piipadé o kosti psti z predchozi
basné, tedy téch, jenz odméfovali ¢as a dychali do lyrického subjektu
(kosti tak plIni obdobnou intertextovou funkci jako pfedtim motiv krve). V basni Nihil
viak nenarazime na Zivé psy, ale pouze na jejich kosti. Cas, ktery predtim pfesné odmétovali,
prestal existovat. V tomto motiv koresponduje s titulem basné i celou jeji atmosférou.

V basni Nihil se take setkdme s motivem orgdnii. Organy slouzi jako vypli téla; presnéji,
pokud je télo vnimano jako prazdné schranka bolesti, je naplnéno pouze organy, jez jsou samy
0 sob¢ taktéz prazdné. Navic se naprazdno stahuji, pficemz v nas evokuji onen pocit Uzkosti:
Je to ve mné | hluboko uvnitr, navidy zpatky | jako horky kasel u zdi | v jemné naskrobenych
kusech latky / stahuje naprazdno vnitinosti | a jako ranav Ustech pod tahem uzdy / znova cerstvé
stehy boli. 16

Orgény se objevuji hlavné v expresivnich pasazich ver$t a podtrhuji tak absurditu
nékterych situaci. Napiiklad obraz nemocnych plici v nezvyklé poloze — visicich volné
ve vzduchu — mimo Ulozisté lidského téla (srov. tamtéz: 29). Expresivné je vykreslena také
zachrana bratra z basné Strychnin, ktery piepadl pies palubu. Samotné mote je v tomto
momentu personifikovano. Svou télesnosti laka protagonistu K sobé. Jejich vzajemne propojeni
je popisovano velmi télesné a piechazi az do podoby sexualniho aktu: more me obejmulo

nohama / tahlo tésnéji k sobé | dotykali jsme se zurive | citil jsem v puse jazyk jeho vody / byli

158 Tamtéz: 25-26.
159 Tamtéz: 13.
160 Tamtéz: 19.
161 Tamtéz: 18.
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jsme spolu / usinal jsem pod tihou vin. Lyricky subjekt se proménuje do podoby ,,vodniho
Cloveéka®, pficemz nejvétsi proména probiha na jeho dychacich organech: plice se proménuji
v zabry. Toto vSe trva jen par okamzikt, nez zasahne druhy z bratri. Ten lyricky subjekt
vytahne zpatky na palubu rybaiské lodi. Organ plic se v ten moment vraci do své puvodni
podoby: dostal jsi mé ven | hakem, ktery vklouzne pod Zdbry | a pretahne materské pouto vody
| Vkasli jsem vratil rybi dech. Tato kratka proména lyricky subjekt vydési natolik,
7e uz se dlouhou dobu na rybolov nevypravi: od té doby / jsem uz na more nevyjizdél | zacal
Jjsem se bdt a nendavidét.*%

V zavéru odstavce vénovanému motivu krve jsme se jiz zminili o vysoké frekvenci
motivu kvétiny rostouci uvnitf téla. Krom zmifiovaného Posedu se tento motiv vyskytuje také
v titulni basni, konkrétnéji v pasazi, ve které jeden z bratri mluvi o vzajemném odlouceni.
Tvrdi, Ze oba maji na zminovaném blednuti s7ziiry kKrve matky sviij podil. Jeden jej fedi tenkym
kovem / ktery si zasunuje pod kuzi, druhy vztekem, samotou a strachem / horkou viini | co vytéka
z pylovych kanalkii | kvétii uvnit. 1% Mame zde tedy opét motiv kveétiny jako piivodce vseho
Spatného uvnitr téla.*®*

Kveétinu dale vnimame jako personifikované nebezpeci v prvni strofé basné¢ Hedvabi:
Rostliny / dychaji v moji zahradé | z okenniho ramu opryskana barva / — malé bilé slupky / malé
larvy, krouti se v iliné | dovnitr se nesou zvuky [ a dusné pachy ze tmy / stojim k nim zady / citim
celou pater | jakoby se V kazdé chvilce | néco mélo dotknout.*®®
Lyricky subjekt tady stoji otocen zady k rostlindm a mé z nich strach. O¢ekava néco $patného.
Na tuto pasaz naopak navazuje uvodni strofa bezejmenné basné: prosinec / narodil jsem se /
Ziju a dycham | na loukdch hnijou kvétiny | jsou bilé, lezi.1%® V této basni se naopak role ¢lovéka
a rostliny obraci — ¢lovék dycha x rostlina umira.

Zustaneme jesté chvili v ivodni strofé basné Hedvabi. Odklonime se vsak od motivu
kvetiny, a zamétime se na motiv larvy. Larvy, cervi a cervotoci prochazeji vicero basnémi.
S motivem larvy uz Sindelka pracoval napf. v podob& metafory zavislosti na droze v basni
Strychnin. V Hedvabi — podobné jako mrtvé maso nebo kosti — larvy také dokresluji
onu az ,,mrtvolnou” atmosféru basné. Cervy — jako symboly nééeho odpudivého — miizeme

nalézt také V basni tematizujici konzumaci zviteciho masa

162 Tamtéz: 35.

163 Tamtéz: 38.

164 Kyétina jako takova je pozdéji hlavnim tématem Sindelkova roméanu Chyba (2008). Obraz démonické kvétiny
uvniti* lidského téla je v tomto romanu hlavnim hybnym motivem, a navic i jednou z postav.

165 Tamtéz: 12.

166 Tamtéz: 25.
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(cela basen je v podstaté snahou evokovat u ctenare pocit odpudivosti): maso je pod kiizi teplé
/ jako zapomenuta doéza v polici / plna moucnych cervii.®” Krom odpudivosti by méli cervi
evokovat také klidnou atmosféru — atmosféru minimalniho pohybu, takového, jenz je skryt
lidskému oku. Tuto Glohu v basnich plni nejcastéji drobné, prakticky neviditelné telo cervotoce:
vecer vyjde slabé svétlo | poslednich teplych dni / vitr nese vodni prach / v domé je citit kmin |

ticho cervotoce.t®®

Shrnuti

Pokud bychom méli najit zastfeSujici termin pro pojmenovani vSech funkci rukou
v Sindelkové rané tvorbg, byl by to nejspi§ nastroj. Dlané jsou nastrojem pro vytvoieni skryse
nasich nejvétsich tajemstvi, nebo obranou pred vnéjsim svétem (zakryti zraku). Pésti naopak
slouzi lyrickému subjektu k ni€ivé sile, kterd se miiZze obratit i proti nému samotnému.
Stejné jako dlané mohou byt i pésti a paze nositelkami bolesti. Pomoci prstii je pak lyricky
subjekt v kontaktu s hmatatelnym svétem.

Motiv krve zase figuruje nejéastéji v konotaci se zivotem. Z krve se zivot rodi, s Krvi
zivot z t&la odchézi. Zivot je zkratka podminén piftomnosti krve v téle. Slouzi také jako jakysi
trajekt ¢i médium transportu, pomoci néhoz se cokoliv miize pohybovat v té€le nebo vystoupit
Z t€la ven. Skute¢nost, ze motiv krve plni stejnou funkci jako realna cirkulujici tkan, kterou krev
sémanticky oznaCuje, neni ni¢im piekvapujici. Pozoruhodnym se tento motiv stava
az ve vyznamu propojeni jednotlivych basni v jeden celek. Dale Ize u Sindelky sledovat ¢asté
vytvafeni paralel mezi krvi a jinymi tekutymi latkami jako napf. mlékem, vodou atd.
V neposledni fad¢ je pak krev znakem rodinného pouta.

Dech — podobné jako krev — symbolizuje piedeviim Zivor. Casto se v basnich objevuje
jako hnaci motor, jenz burcuje télo k ¢inum. Dale pak jako nadéje v lepsi budoucnost ve formé
nadechu. Ty vsak obc¢as dokazou byt 1 fatalni (smrt po vdechnuti strychninu).

Motivy jako jsou kosti ¢i larvy nés zase vtahuji do autorova basnického fikéniho svéta
pIlného melancholie a Gzkosti. V této analyze jsme se v8ak snazili proniknout o néco hloubéji.
Vsimli jsme si naptiklad, Ze motiv masa zde figuruje také jako manifest proti zbytecnému
zabijeni zvirat; motiv kosti ma také své intertextové vlastnosti (podobné jako motiv krve); larvy,

Cervi a cervotoci dokazi fungovat také jako motivy klidu a ticha. Kvétiny se poté objevuji jako

167 Tamtéz: 25.
168 Tamtéz: 33.
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paraziti a spiSe zI¢ prvky napadajici lidské t€lo zevniti i zvenéi. Téla rostlin se pievazné

objevuji s lidskym télem v opozici, kdy jedno umira a druhé oziva.
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Postavit fantastiku na hlavu: aktualizace narativnich postupi
fantasticke literatury v Miévillové tvorbé pro dospivajici
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ABSTRAKT

Tato studie si klade za cil na ptikladu young adult méstské fantasy Un Lun Dun z roku 2007
ukazat, jaké narativni postupy Miéville uziva a jaké nové moznosti pro proud literatury young
adult fantasy otevira. Pro tyto ucely studie vyuziva konceptu tzv. portal-quest fantasy v pojeti
Farah Mendlesohnové. A ackoliv je prostor vénovan také vedlejSim motivim a okrajovym
tendencim, studie se zaméfuje predev§im na trojici ustfednich motivi, respektive zanrovych
konvenci a kli$¢, které vétSin€ soudobych titult ve sledované kategorii dominuji — ne/vyvoleny
hlavni hrdina (hrdinka), ne/divéryhodné proroctvi a ne/moznost opakovaného ndvratu

do fantaskniho svéta.

KLICKOVA SLOVA
Portal-quest fantasy; China Miéville; Un Lun Dun; Young Adult; aktualizace narativnich

postupl; vyvoleny hlavni hrdina; proroctvi
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To put a fantasy genre on its head: Innovating the narrative techniques in fantasy

literature for young adults by China Miéville

ABSTRACT

This study aims, using the example of young adult urban fantasy Un Lun Dun from 2007,
to show which narrative methods Miéville utilizes and what kind of possibilities and options
they offer to young adult fantasy. For these purposes, the study uses the concept of so-called
portal-quest fantasy as defined by Farah Mendlesohn. Although the study partly covers
secondary motifs and marginal tendencies, its main focus lays on the three central motifs,
respectively genre conventions and clichés which dominate most contemporary titles in the
category —  chosen/unchosen  protagonist,  trusted/distrusted  prophecy  and

possibility/impossibility of a repeated return to the fantasy world.

KEYWORDS
Portal-quest fantasy, China Miéville, Un Lun Dun, Young Adult, Innovation of narrative

techniques, chosen one, prophecy
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China Miéville je pokladan za autora Zanru new weird, piestoze on sdm oznacuje svou tvorbu
jako ,,weird fiction® (Gordonova a Miéville 2003, s. 372-373), a to podle autorti pulpové
fantastiky druhé poloviny 20. stoleti, kteti se sdruzovali kolem ¢asopisu Weird Tales. Miéville
Casto uziva narativnich postupli raznych druhli Zanrové literatury. New weirdova Zanrova
hybridizace mu umoziuje smyvat hranice mezi jednotlivymi fantastickymi Zanry, inovovat
jejich narativni postupy a vytvaret Sokujici fikéni svéty.

Cas od ¢asu ovsem ukro¢i od new weirdu stranou a jeden z téchto fantastickych Zanri
zpracuje zcela po svém. Piikladem je jeho debut King Rat (1998, ¢. Kral Krysa/Laser 2006),
ktery byva pokladan za méstskou fantasy s prvky hororu (Booker 2015, s. 203). Railsea (2012,
¢. Kolejmofii/Laser-books 2013), za které Miéville ziskal cenu Locus, je zase hrou
na dobrodruzné ptib¢hy s prvky steampunku (Booker 2015, s. 204). A v neposledni fad¢ je
tu Un Lun Dun (2007, ¢ Un Lun Dun/Laser-books 2007). Romén, za ktery Miéville taktéz ziskal
cenu Locus a ktery byva fazen do proudu tzv. literatury young adult (YA) ¢i pfesnéji young
adult fantasy (Booker 2015, s. 203).

Autor trilogie ze svéta Bas-Lagu se Vv roce 2007 obratil k heroické fantasy pro déti
a dospivajici a jak uz byva jeho zvykem, s zanrovymi koncepcemi zachdzel velmi volné.
V romanu Un Lun Dun Miéville pracuje s klasickym ramcem YA fantasy: mlady ¢lovek,
povétsinou divka, je vtazen do jiného svéta, jen aby zjistil, ze mu bylo pfedpovézeno za pomoci
svych nadpfirozenych schopnosti porazit vSeobjimajici zlo a svét zachranit. Tento ramec
vSak Miéville prevraci a zaZité Zanrové konvence, narativni postupy a typické motivy
aktualizuje a zpracovava zcela jinym zplUsobem, neZ je pro YA fantasy v soucasné dobé

obvyklé (Bausmanovéa 2014, s. 29).

Proud literatury YA neni jednoduché definovat, dileZzité je vSak fici, ze nebyva chapan
jako samostatny Zanr, nybrZ jako konstrukt spjaty spiSe s oblasti marketingu. Je tedy mozZné
pod timto oznacenim najit dila spadajici do nejriznéjsich fikénich zanra. Tato nejednoznacnost
Vv definici je pfi¢inou ob¢asného ,,ocejchovani Y A literatury jako literatury pokleslé a brakové
¢i jako ctiva pro divky predpubertalniho véku (Crowe 1998, s. 120-122).

Y A vsak cili pfedev§im na dospivajici a v n€kterych ohledech se velice ptiblizuje literature
pro dospélého ctenare (Cadden 2011, s. 304). Cadden (Ibid., s. 307) tvrdi, Ze se YA literatura
pfiblizuje té dospélé mnohem vice nez literatufe détské. Upozoriiuje na spolecnd témata
sexuality ¢i védeckofantastické techniky, kterd se v détské literatuie zpravidla nenachazi.
Cadden navic ptedestird moznost uvazovat o YA jako o podmnozin¢ literatury pro dospélého
Ctenare.
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Tematicky byvala YA literatura tradicné spojovana se spolecenskymi problémy,
které dospivajici pfimo ovliviiuji, a udalostmi, které doprovazeji pierod mladého clovéka
Vv dospélého jedince. A ackoliv jsou coming-0f-age ptibéhy v proudu YA stale ptitomné, doslo
k posunu od velkych udalosti k obycejnéjsim problémiim kazdodenniho Zivota teenagera
(Kossova a Teale 2009, s. 567). Dospivajici Ctenai se tak mize setkat s tématy vélenéni
se do kolektivu, Sikany, mentalnich poruch nebo utlaku. A ackoliv se objevuji i milostné
a vztahové motivy, jsou zastoupeny v mens$im mnozstvi, nez by se na prvni pohled mohlo zdat
(Ibid., s. 569). Pro tento proud YA literatury se vZzilo oznaeni YA contemporary a vedle vyse
zminéného do néj spadaji také otazky sexualnich a genderovych mensin.

Soubézné s YA contemporary se vyvinul také proud YA fantasy, zahrnujici Sirokou skalu
zanrt od fantasy ve stylu mec a magie, pies dystopie, sci-fi az po horor. Tato oznaceni jsou
vSak do jist¢ miry arbitrarni. Napiiklad paranormdlni romance plné upiri navstévujicich
soucasné stiedni §koly by bylo mozné zatadit k obéma proudtim (Cart 2010, s. 98-102).

YA fantasy velice ¢asto napliiuje charakter tzv. portal-quest fantasy, ¢i jen portal fantasy
nebo quest fantasy. Farah Mendlesohnova tvrdi, Ze je vhodné takto rozliSovat, protoze portal
fantasy nemusi nutné quest (vypravu) vzdy obsahovat. V obou piipadech vSak dochazi
k opusténi znamého prostiedi a priichodu hlavniho hrdiny na neznamé misto. Portal fantasy
je specificka svym vstupem hrdiny skrze portal do jiného svéta, prechodem a zkoumanim svéta
za portalem. Quest fantasy zase vytrhuje hrdinu z jeho b&zného zivota a vysila ho na vypravu,
Casto spojenou s fantasknimi prvky, které se v hrdinové svéte sice vyskytuji, on sdm s nimi vSak
neni na denni bazi konfrontovan (2008, s. 1-18). Ptikladem portal fantasy mize byt série Enid
Blytonové Faraway Tree (1939-1951), quest fantasy zase Pdn Prstenii (Cesky 1990-1992) J. R.
R. Tolkiena. Kombinaci obou, tedy portal-quest fantasy jsou Letopisy Narnie (¢esky 1991-
1993) od C. S. Lewise, Miévillovo Un Lun Dun a mnoho dalSich tituld, které ve velké miie
vychazeji i dnes. Velké procento z nich tvofi jiz zminéné portal-quest variace YA fantasy,
velice vyrazny specificky proud literatury, ktery se v nejriznéjSich obmeénach objevuje
zas a znova. Jsou to ony piibehy o divkach se zvlastnimi schopnostmi, které¢ jsou véstbou
vyvoleny zachranit kouzelnou fisi, paralelné¢ existujici vedle naSeho obycejné¢ho a Sedivého
svéta, pred vSeobjimajicim zlem. Jmenujme napitiklad tituly Mezi elfy proti své vuli (Cesky
2016), nasledovaného pokra¢ovanimi Draci proroctvi a Ztracené insignie (obé Cesky 2017)
Sandry Regnierové a Alenka v 7isi zombii (¢esky 2017) Geny Showalterové.

Kazdy roman spadajici do této kategorie vyuziva konvenéni narativni postupy a typické
motivy, které YA literaturu v této konkrétni podob¢ nijak neinovuji a jako narativni kli§é¢ mnohé

Ctenafe Casto irituji nebo jim piipadaji smésné. Piikladem budiz dalsi tituly z produkce
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nakladatelstvi Fragment, jako Alenka v risi zombii: Za zrcadlem (2018) Geny Showalterové
nebo série Grisa — Svétlo a stiny (2017), Boure a vzdor (2017) a Zkdza a nadéje (2018) od Leigh
Bardugoové.

China Miéville ovsem uz pied lety dokazal, ze tento proud YA je mozné inovovat
a posunout dale. Ukazal, Zze neni nutné spoléhat na narativni klis¢ a drzet se osvédcenych
zanrovych konvenci a vyzkousenych postupt. Rad bych nyni na pfikladu Un Lun Dun ukézal,
jakymi zptisoby Miéville inovuje proud YA literatury, jaké nové moznosti fantastice otevira.
Zamg¢tuji se na trojici ustiednich motivl, které coby zanrové konvence a klis¢ dominuji

ve veétsine soudobych titull ve sledované kategorii.

Pamésta v podruci smogu

Un Lun Dun na prvni pohled pracuje s jiz zminénym ramcem. Na hfisti se objevi zvlastné
se chovajici liska, jez nespousti o¢i z dvanactileté Zanny. Expozice pokracuje sérii dalSich
podivnosti a vrcholi scénou, ve které je Zanna napadena temnym mrakem. Rozhodne
se proto stravit n€kolik noci u své nejlepsi kamaradky Deeby — nezajimavé, nehezké a po vSech
strankach primérné a obycejné, coz jsou vlastnosti, které se pozdéji ukdzou byt velice
dilezitymi. V noci jsou divky probuzeny zvlastnimi zvuky, které vydava stary poldmany
destnik, jenZ se sdm od sebe pohybuje. Divky ho sleduji do sklepa, kde jsou po otoceni velikého
zelezného kohoutu na jedné z trubek pfeneseny do mista zvaného Un Lun Dun (UnLondon —
NeLondyn).

NeLondyn je pamésto, jakasi fantastickd zrcadlova verze Londyna. Obyvaji jej masoZravé
zirafy, polovi¢ni duchové, ninja popelnice a v urcitych ¢astech mésta se zhmotiuji samotna
slova v okamzik, kdy je nékdo vyslovi nahlas. Zanna je zde oslovovana jako Suazy,
z francouzského ,,vyvolena“, a divky se dozvidaji, Ze podle proroctvi ma Zanna zbavit
NeLondyn plizivého a nevyhnutelného zla a zkazy v podobé Smogu. Smog ma sviij pocatek
v Londyné¢, kde nabyl védomi a zacal zabijet lidi. Byl ale porazen pomoci zbrané zndmé
jako Rizeni &istuchu (nafizeni o &istoté vzduchu) a pak prosakl do NeLondyna, jako viechny
nechténé véci. Uz v tuto chvili Un Lun Dun jasné ukazuje, Ze se tu pracuje s zanrem portal-
quest fantasy, jak ho popisuje Mendlesohnova. Tedy pracovalo by se, kdyby autorem Un Lun
Dun nebyl Mieville.

Na boj se Smogem skutecné brzy dochdzi a Zanna pii ném odhaluje své schopnosti spojené
s ovladanim vétru, diky kterému by mohla Smog ,,rozfoukat”, kdyby ov§em nebyla zranéna

aneupadla do bezvédomi. A tak jeji nezajimava a rozhodné€ nevyvolend kamaradka Deeba musi
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nastoupit na jeji misto. Vedena Proroky a Knihou proroctvi se ve spolecnosti zivouci krabicky
od mléka, poloducha, hejna ryb v potapécéském obleku a dalsich vydava na vypravu za ziskanim

jediné véci, které se Smog podle Knihy boji — nevolveru.

Ne/vyvoleny hlavni hrdina

Zanna piedstavuje typickou hlavni hrdinku YA portal-quest fantasy. Je pohledna, §tihla,
chytrd, ma zvlastni schopnosti, kterych je zapotiebi v boji proti Smogu — je obdafena
neomylnou intuici, kterou upotiebi v situacich, kdy je naptiklad zapotitebi otoCit starym
Zeleznym kohoutem, aby se tak oteviel prichod do NeLondyna. Navic jako spravna hrdinka
nema rada své jméno, a tak Suzannu zkracuje na Zannu.

Deeba je jejim pravym opakem. Neni chytrd, pohlednd ani §tihla, neoplyva zvlastnimi
schopnostmi ani Zadnou zvlastni intuici. Nemé jméno, které by se dalo pohodlné zkratit.
Ptedevsim vsak neni a nebyla vyvolena. NepiSe se o ni v Knize proroctvi. KdyZ uz na sebe
vezme roli Suazy, je po celou dobu naplnéna strachem, nejistotou a pochybami, protoZe neni
tim, co NeLondynané o¢ekavali. Vynika vSak né¢im jinym. Jeji hrdinstvi spociva v pfijeti role,
ktera nebyla plivodné zamyslena pro ni, a také v jejim odhodlani vytrvat v boji proti Smogu.
Pro tuto svoji vytrvalost a odhodlani si vyslouzi uznani jedné z postav, poloducha Hemiho,
ktery navic pronese zajimavou myslenku: ,,Jo, ale co je tak 1zasného na tom, Ze je nékdo hrdina,
kdyZ je k hrdinstvi odjakZziva preduréeny?* (Miéville 2007, s. 457). Pokud je n¢kdo piedurcen
k tomu byt hrdinou, je to viibec hrdinstvi? Deebino hrdinstvi spociva v odhodlani néco
podniknout navzdory vSem nepfiznivym okolnostem a bez jakéhokoliv vysadniho postaveni,
bojovat za ptatele a rodinu bez zachranné sité proroctvi.

Nevyvolena hrdinka Deeba se lisi od Suazy také schopnosti délat sva vlastni rozhodnuti
navzdory nalinkovanému postupu. To je vyborné vidét v situaci, kdy se Deeba rozhodne
nepodstoupit postupné vSechny ukoly vedouci k ziskani nevolveru a zamifi pfimo
k tomu poslednimu. Diky tomuto ¢inu Deeba zpochybni smysl takovychto kol a zaroven
vyhraje valku.

Nevyvolena se nemize spoléhat na své tajemné schopnosti a musi pracovat s tim,
co ji momentalné piijde pod ruku — tedy s vlasy, mravenci nebo ulomky cihel, kterymi naplni
zasobnik nevolveru, nebo dokonce s prazdnym nevolverem jako takovym. Je schopna
improvizovat, pretvafet véci a pfizplisobovat si je svym potiebam. Diky tomu mlzZe napiiklad
opravit nestniky, tj. rozbité destniky propadnuvsi do NeLondyna, vysvobodit je z otroctvi

a vytvorit z nich opravstniky. Nepokousi se jim vratit jejich ztracenou identitu, ale vytvofi
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jim identitu novou. Opravuje véci a naléza pro né¢ nova uplatnéni, protoze nic neni definitivné
zl¢é nebo dobré, jakkoliv Proroci nebo vzité konvence tvrdi opak.

Deebina vyhra nad Smogem, tedy onen finalni triumf nevyvolené hrdinky, je ditkazem jeji
novatorské kreativity, nahodného a neekaného kombinovani a slucovani starych a novych
predmétii, myslenek a pfistupli. A to vSechno dohromady déla z nevyvolené Deeby vétsi
hrdinku, nez kterou by kdy mohla byt vyvolend Zanna.

Kazda divka tak reprezentuje jiny narativ, a jak upozoriiuje Cassandra Bausmanova,
rozdilnost obou narativii se v prub¢hu déje jenom prohlubuje. Zatimco Zannin narativ
je predur¢en Knihou proroctvi a vykazuje konvencni zanrové parametry, tradicni
a predvidatelné, Deebin narativ nema pfedem dany smér. Bausmanova tento narativ oznacuje
jako neukonéeny a nespolehlivy (2014, s. 37). Bausmanova dale poukazuje na to,
7ze Mendlesohnova je zastancem Zzanrové Cisté portal-quest fantasy. Tvrdi, ze v portal-quest
fantasy neni misto pro nejednoznacnost a rtizné interpretace realii fikéniho svéta (2014, s. 30).

Miéville tento model rozporuje a ukazuje, ze v portal-quest fantasy prostor pro interpretaci

je, coZ je patrné zejména na pristupu Deeby ke Knize proroctvi i k proroctvim v ni obsazenych.

Ne/diivéryhodné proroctvi

Zannino dobrodruzstvi v NeLondyn¢ bylo pfedpovézeno, tedy doslova napsano predem.
Kazdicky jeji krok byl peclivé zapsan do Knihy proroctvi a jeji cesta byla nalinkovana dlouho
doptedu s piesnymi a konkrétnimi 1udaji. Jeji dobrodruzstvi je predvidatelné,
a proto také typické pro YA portal-quest fantasy a nemize se vic liSit od Deebiina. Zanna je
ochotna slepé¢ nasledovat Knihu proroctvi a fidit se jejimi radami. Deeba vSak ne.
Proto kdyZ ziskd jednu stranu textu z Knihy, podrobi ji peclivému zkoumani a kritické
interpretaci. A prave tento kriticky pfistup se stane jejim zpatecnim listkem do pamésta, poté,
co je z n¢j nucena po Zanning zranéni odejit. Diky informacim, které vycetla mezi fadky,
je Deeba schopna vratit se zpatky do NelLondyna, aby mohla jeho obyvatele varovat
pted nebezpecim, které se skryva za Smogem.

Vyvolena hrdinka, kterd by se rozhodla néasledovat proroctvi, by se do NeLondyna
na vlastni pést a z vlastni viile nikdy nevréatila. Priichod portalem na vlastni pést je proto velkym
zlomem v narativech portal-quest fantasy obecné. Hrdinové se obvykle nikdy nemohli
rozhodnout, Ze vstoupi do druhého svéta sami z vlastni vile, vzdy jim to muselo byt umoznéno

vySsSi moci.

125



Tento svéhlavy prichod portilem je jasnym signalem toho, ze 1 jeji nasledujici
dobrodruzstvi bude velice individudlni. Deeba to v jiném Londyné nema lehké. Proroci jejimu
sdéleni o velikém spiknuti nevéfi, protoze se o ném v Knize nepiSe. Nevéti ji také
z toho divodu, e neni Zadna Suazy, nebot jeji piichod nebyl piedpovézen. Dochézi
tak k paradoxni situaci, kdy Proroci zpochybnuji i samotnou piitomnost Deeby, i kdyZ stoji
pted nimi, jelikoz se o tom v Knize nenachazi ani jedina zminka.

Tato rigidita a neochota Prorokl vybocit ze zajetych koleji donuti Deebu uhnout stranou
a vydat se neoCekavanou cestou. Deeba se rozhodne Knihu proroctvi ukrast a prchne
s ni v nad¢ji, Ze se ji podafi vyCist z ni informace stejnym zpusobem, jako se ji to povedlo
s onou jedinou darovanou strankou. Snazi se z knihy vy¢ist moznosti toho, jak pokracovat,
aby se ji podafilo Smog porazit. Béhem tohoto procesu argumentuje s Knihou samotnou a snazi
se vytvofit si alternativni narativ. Dozvida se, ze Zannino dobrodruzstvi mélo mit podobu
klasické epické vypravy. Suazy se méla vydat splnit sedm zkousek, aby ziskala sedm predmétd,
prastarych NeLondynskych artefakti, z nichz ten posledni, nevolver, ji mél poslouzit ke zniceni
Smogu.

Deeba se nejprve rozhodne tento narativ piijmout a fidi se instrukcemi. Po uspésném
splnéni prvni zkousky a umrti jednoho z jejich spole¢nikti se ale rozhoduje, ze takhle dal
pokracovat nemiize. Po konzultaci s Knihou navic za¢ne pochybovat o uzite¢nosti artefakta.
Dojde k zavéru, Ze kazdy z nich slouZi pouze k nalezeni toho nasledujiciho, a tak se rozhodne
dalsi zkousky pteskocit a vypravit se pfimo pro nevolver.

Deeba tedy coby nevyvolena pouziva Knihu proroctvi pouze jako jakéhosi radce, spoléha
vSak predevs§im na sviij vlastni usudek a pokousi se interpretovat si proroctvi po svém. Odmita
ptedurcené postupy a rozhoduje se jit svou vlastni cestou a mit sviij vlastni narativ. Bausmanova
tento nové vznikly narativ oznacuje jako meta-narativ (2014, s. 38). Tady Miéville opét
ukazuje, Ze proroctvi neni to, co d€la hrdinu hrdinou, ale Ze je to odvaha, odhodlani a divéra
ve vlastni tisudek.

Objevuji se také hlasy, které v tomto piistupu ke Knize proroctvi vidi i néco dalsiho. Joe
Sanders ve své studii z roku 2009 tika, Ze zpochybnénim autority Knihy proroctvi Miéville
podkopava tctu a vaznost, se kterou Ctendii ke knitham ptistupuji (Sanders 2009, s. 230).
Miéville tak vedle revize zaZit¢ho modelu portal-quest fantasy nabourava pohodIné pasivni
Cteni a vyvolava ¢tenaisky diskomfort. Un Lun Dun podryva autoritu knihy, nebot’ ukazuje,
ze knihdm se nedé a nema vétit, ne beze zbytku. Poukazuje na to, ze s knithami by mél byt veden
dialog a povzbuzuje détského Ctenare, aby totéz udélal s tou, kterou zrovna drzi v ruce (Ibid.,

5. 299-301).
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Ne/moznost opakovaného navratu do fantaskniho svéta”

vvvvvv

byva Ctenafi a recenzenty témeét ve vSech pripadech opomijena. Snad i proto, Ze se rozprostira
na pouhych dvou stranach na samém konci knihy. V drtivé vétsin€ d¢l, které pomohly etablovat
portal-quest fantasy, je détskym hrdinim znemoznéno se po jejich odchodu do svéta
za portalem vratit. NejvyraznéjSim piikladem jsou Letopisy Narnie, kde vSechny Pevensiovy
déti a nasledné¢ 1 jejich piibuzni jednou dospéji do véku, kdy je Narnie uz nepfijme
a ony se tak musi po zbytek zivota spokojit s utajovanymi rozhovory a vlastnimi vzpominkami.

Un Lun Dun tento motiv ale obraci. Jakmile Deeba se svymi spolecniky Smog porazi,
nastane Cas se rozloucit. Deeba vSak d4 vSem jasn€ na srozuménou, Ze se i navzdory pravidlim
hodla do pamésta vracet. A Ze si svilj zivouci opravstnik a mazlicka v podobé¢ Zijici krabicky
od mléka bere s sebou. Namitky, ze néco takového je nemozné, protoze by doslo ke zhrouceni
obou realit, vyvrati argumentem, ze lidé a véci mezi mésty a pamésty cestuji neustile,
nejriiznéj$imi zpiisoby a k zddnému poruseni realit jeSté nedoslo. Nehledé na to, ze Deeba sama
se uz do NeLondyna jednou sama vratila.

Narativni konvence, jez nastoluje nemoznost navratu portdlem, je snadno napadnutelna.
Pokud existuje moznost, aby détsti hrdinové mohli portalem projit ne jednou, ale nékolikrat,
pro¢ by se najednou méla pravidla zménit a prichod se uzaviit? Na tuto otdzku odpovida
ve své studii Joe Sanders. Pokud se totiz pfirodni zdkony v YA portal-fantasy mohou ménit tak,
jak si to narativ zrovna zada, je to zpusobené jednou jedinou véci — autor sam se rozhodl,
7e to tak musi byt (2015, s. 122).

Odmitnuti moznosti navratu do jiného svéta lze ale chéapat 1 v jiné souvislosti. Sarah
Gileadova upozoriiuje, ze toto paradigma nemoznosti navratu miize mit dalekosahlejsi disledky
vtom, jak nahlizime na fantasy pro déti a potazmo mladé dospélé. Toto paradigma
podle ni vzbuzuje o¢ekavani, Ze az ¢tenafi z fad déti a mladych dospélych dospé&ji tplné, jejich
ctenaisky vkus ,,povysi k Cetb€ literatury pro dospélé ctenare, na kterou nebyva na rozdil
od fantasy pro déti a dospivajici nahliZzeno jako na Uik od reality. Tato zkuSenost koresponduje
s Zivotem kniZzniho hrdiny, ktery se po opusténi fantastického svéta za portalem musi smifit

s nemoznosti navratu, dospét a zaClenit se do spole¢nosti (1991, s. 277).
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Ryby v potiapééském skafandru

Vyse popsanou trojici piikladl aktualizace narativnich postupti v Miévillové Un Lun Dun
jiz zminény nevolver se zpocatku tvari, ze jde o legendarni zbran s ni¢ivymi schopnostmi.
Ukazuje se ale, ze zbran samotna je bezcennd a teprve az kreativita nevyvolené hrdinky
z n¢j dokaze vyktesat maly zazrak — a to tak, ze jednotlivé komory jeho zasobniku nabije vlasy,
rozdrcenou cihlou nebo zivymi mravenci. Zajimavé je také, v soucasné dobé velice aktualni,
radnici na starosti zivotni prostiedi.

A v neposledni fad¢ jsou Miévillovou aktualizaci také londynské kocky, které jsou v Un
Lun Dun nesnesiteln¢ hloupé. Ve fantastické literatute i folkloru byvaji kockam ptisuzovany
magické atributy, ¢asto spojené s ¢arodé€jnictvim, schopnosti vidét duchy a dalsi dimenze nasi
existence. Kocky v Un Lun Dun jsou ptili§ zahledéné do své vlastni srsti, nez aby se obtézovaly
s fe¢i nebo Cary a kouzly. I ryby v tomto pfibéhu oplyvaji vétsi inteligenci a rozsahlymi
schopnostmi — jednu =z hlavnich postav tvoii hejno moiskych ryb, napéchovanych
do staromo6dniho potapécského skafandru.

Miéville tak svoji schopnost aktualizovat zazité (a Casto také piezité) a postavit na hlavu
konvence zanrové literatury pro mladez prokazuje nejen na samotné konstrukci narativu
a pouziti motivd, ale 1 v téch nejmensich detailech. Pro literarni svét by bylo velikym ptinosem,
kdyby se jej dalsi autofi napfi€ Zanry ¢i literarnimi proudy rozhodli nasledovat. NezaleZi oviem
jen na autorech. Jak piSe Jay Caselsberg ve svém kratkém c¢lanku ,,Rage against... tropism!* —
je nacase, aby sami Ctenaii zacali vytvaret poptavku po novych ndpadech (2004, s. 169). Jiste,
pohodIlné a ptfijemné Cteni ma na svéteé své misto, ale stejné tak objevovani neznamych

a necekanych piibéhi, svéti a hrdind.
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Abstrakt

Studie se zabyva specifickymi typy nazvi politickych subjekt v CR kandidujicich
v komunalnich volbach v r. 2018. Zkoumany soubor nazvii pochazi z okresu Usti nad Labem.
Tvorba nazvu politickych subjektt je ovliviiovana faktory pragmatolingvistickymi. Popisovany
jsou specifické aspekty (motivy) téchto nazvil, které jsou zacileny na elektorat konkrétni
lokality. Toto zacileni se tyka programu i samotnych nazva politickych subjekti. V ndzvech
se Casto vyskytuji toponyma oznacujici prislusSnou lokalitu v kombinaci se substantivy,
adjektivy, zdjmeny, pfedlozkami pfip. cislovkami. Uvedené subjekty byvaji obvykle
formovany jen pro Ucely komunélni politiky a jsou casto vysledkem aktivity a politické

angazovanosti n¢kterych jejich obyvatel.

Klic¢ova slova: politonymum, politonomastika, politicky subjekt, komunalni volby, politika

A specific type of municipal elections candidates’ names of political units in the Czech
Republic
Abstract

The study deals with some specific types of candidates’ names of political units in the
municipal elections (2018) in the Czech Republic. The set of names comes from the Usti nad
Labem district, the formation of the names is influenced by pragmalinguistic factors. The
descrtiption is focused on some specific aspects (and motives) of these names, which are
targeted at electorate of a specific locality. Targeting concerns both the program and the names
of the political units. Names often contain toponyms denoting the relevant locality
in combination with nouns, adjectives, pronouns, prepositions and eventually numerals.
The political units are usually formed only for municipal policy purpose and are often a result

of activities and political commitment of some of their inhabitants.
Key words: politonym, politonomastics, political unit, municipal elections, politics
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SoucCasny systém politickych stran a hnuti je vysledkem politického vyvoje
v Ceskoslovensku po r. 1989 a zvlasté v Ceské republice po 1. 1. 1993. Proces rozdéleni
Ceskoslovenska do jisté miry pfedznamenavalo i utvafeni politickych stran a hnuti v obou
&astech federace, v CR vzniklo v r. 1989 Obcanské forum (OF), na Slovensku Verejnost proti
nasiliu (VPN). Dalsi politické strany vznikaly v nasledujicim obdobi 1989-1992, celostatni
KSC se rozdélila na KSCM (v CR) a na SDL (na Slovensku). V kazdé z obou &asti federace
vznikl samostatny systém politickych stran a hnuti, které tak bezprostfedné¢ zaplnily politickou

scénu obou nové vzniklych stati v r. 1993.16°

Spektrum politickych stran tvofi v souCasnosti tradi¢ni strany levicového zaméfeni
(KSCM, CSSD), strana stfedova, kiestansky orientovana (KDU-CSL) a strany pravicové
vzniklé po r. 1989 (ODS, TOP 09, STAN). Zvlasté v pravicové casti politického spektra
1ze spattovat dynamiku, v minulosti existovaly a ptisobily subjekty, které ¢asem zanikly (ODA,
US). Kromé nich priibézn¢ vznikly dalsi politické subjekty rovnéz ideologicky ukotvené,
avSak mensiho spolec¢enského a politického vlivu, které funguji jako strany zastoupené svymi
poslanci nikoli v Poslanecké snémovng, ale v Senatu Parlamentu Ceské republiky (ED,
NEZ).1"0

Vyvoj moderni spolecnosti, informacnich technologii, politickd situace na trovni EU
i vliv ekologickych iniciativ v poslednim desetileti zptsobuji jednak vzmach jiz déle
existujicich politickych subjektti predstavujicich jisty odklon od masivniho rozvoje tézkého
uhelného a atomového prumyslu a podporujicich ekologickou dimenzi svéta (Strana zelenych,
piip. Ceskd pirdtskd strana), jednak vznik novych politickych subjektli nacionalniho,
protiimigra¢niho zaméfeni (v CR napt. SPD, Trikolora, na Slovensku Ludovd strana Nase
Slovensko — Kotlebovci), ptip. populistickych stran ideologicky nezakotvenych (ANO 2011,
JiZ neexistujici Véci verejné aj.). Se zietelem k souasnému vyvoji v Evropé a ve svété 1 ke
vlivu informacnich technologii na zivoty a zpisob mysleni a komunikovani obc¢anti 1ze divodné

piedpokladat, Ze populistické politické subjekty budou i nadéle priabézné vznikat, byt Casto jen

169 VODICKA, Karel a Ladislav CABADA. Politicky systém Ceské republiky: historie a soucasnost. 3.,
aktualizované a rozsifené vyd. Praha: Portal, 2011, s. 252.

170 Na n&kterych mistech v textu déle uzivame z uspornych diivoda souslovi politicky subjekt misto delsiho spojeni
politické strany a hnuti. Toto souslovi ma nespornou vyhodu v tom, ze je souhrnnymi oznaéenim pro oba typy
politickych subjekti (tj. pro strany a hnuti). Souéasné i eliminuje nutnost neustalého piesného rozliSovani statusu
jednotlivych uskupeni z hlediska distinkce politické strana — politické hnuti, které zvlasté pfi uvadéni vyt
jednotlivych nazvl i zkratek piisobi ¢tenatsky diskomfortné. Pravopisnou podobu jednotlivych nazvi uvadime
v souladu s jejich podobou uZivanou v dennim tisku nebo na jejich webovych strankach, piip. (u nazvt starsich a
soucasnosti jiz neexistujicich politickych subjektli) v odborné literatuie.
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pro ucely kandidatury v jednom typu voleb a jen pro jedno volebni obdobi. Tyto politické
subjekty mohou c¢asto obcany (tj. voli¢e!) mast svym nazvem, politickou rétorikou
1 marketingem, nebot’ nemaji pfedem definovany jasny program (a nemohou tak svym volicim
zodpovédné napliiovat své piedvolebni sliby), nebo je jejich existence spojena vylucné
s politickym ,,zivotem* jejich piedsedy (v piipadé subjektii viidcovského nebo manazerského

typu).

Z uvedenych divodi vyplyva naléhavost a potiebnost odborného studia nazvotvorby
politickych subjektii (soubor nazvii vSech politickych subjektti fungujicich na uzemi
prislusného statu vytvari jeho tzv. politonymii), stejné tak i1 studia ptedvolebniho diskursu
politickych  subjektt, zahrnujici sledovani a odhalovani persvazivnich, dokonce
az manipulativnich technik argumentaci, jakoz i lingvistickou (zvlasté lexikalni) analyzu
predvolebnich projevil. Takovéto studium a diikladnéjsi poznani strategie chovani politickych
subjektl mize vyrazné prispét ke kultivaci voli¢ské obce, a tedy 1 politického zivota ptisluSného

statu.

Pravo ucasti na politickém zivot€ statu 1 sprave vefejnych zalezitosti v obcich, méstech
a krajich zaru¢uje ob&antim CR Ustava Ceské republiky (s G¢innosti od 1. 1. 1993) (viz &l. 15-
19). Toto pravo zahrnuje volebni pravo ve volbach do Poslanecké snémovny a do Senatu
Parlamentu Ceské republiky, ve volbach do zastupitelstev mést a obci, do zastupitelstev krajd,
do Evropského parlamentu a po schvéleni pfimé volby prezidenta (r. 2012) 1 pro volbu

prezidenta CR.1"

Pro ucely naseho zkoumani jsme vybrali nazvy politickych subjekta kandidujicich
v komunalnich volbach vr. 2018 ve vybrané uzemnéspravni jednotce, a to v okrese Usti
nad Labem, jenZ je soudasti vysiho izemnéspravniho celku — Usteckého kraje. Komunalni
volby byly zvoleny proto, Ze v nich kandiduje nejvice politickych subjektt (véetné fyzickych
osob), které tak predstavuji bohaty materidl pojmenovani vytvarejicich spektrum jejich
jednotlivych typu. Tyto nazvy poskytuji nejobsahlejsi soubor politonym (ve srovnani
S ostatnimi typy voleb) a umoziuji podat jejich dikladné;jsi popis, klasifikaci a typologii. Na§
material z okresu Usti nad Labem zahrnuje 84 riznych nazvi politickych subjektii (véetnd
fyzickych osob), které kandidovaly v krajském mésté (a jeho Ctyfech méstskych obvodech)
a dalSich 22 okolnich obcich.

171 \Volba prezidenta republiky nenf z hlediska zkoumani politonymie relevantni, nebot’ v ni nekandiduji politické
subjekty, ale fyzické osoby jako individuality.
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Pti vzniku politického subjektu stoji pfed jejimi ¢leny klicovy ukol — oslovit voli¢e. Vyznamnou
soucasti tohoto ukolu (vedle tvorby programu politického subjektu a jeho prezentace
na verejnosti) je tvorba jeho ndzvu. Tento proces upravuji zdkonné normy. Tvorbu nazva
ovliviiuji faktory pragmatolingvistické. Tviirci nazvi voli takova pojmenovani, ktera by méla
vystihovat podstatu existence ¢i fungovani, ptip. pfislusnych politickych subjektti ideologické
zakotveni. Pfi volbé nazvli maji jejich tvirci velmi oteviené moznosti. Museji dodrzet pouze
podminku, Ze nazev jejich subjektu nesmi byt zaménitelny se Zadnym nazvem jiz existujicich
politickych subjektii. Pojmenovani politického subjektu by mélo stejné jako jméno firmy
ve voli¢ich vyvolavat pozitivni emoce, plisobit dojmem seridznosti, divéryhodnosti
a spolehlivosti. Podle naseho nézoru by takovy nazev nemél byt pocitovan jako spolecensky
nevhodny, nezddouci, vyvolavajici negativni asociace. Nazev politického subjektu by mél byt
volen tak, aby se s nim voli¢i mohli identifikovat stejné jako s jeho programem, aby tedy nazev
i program byly spolu v myslenkovém souladu. Domnivame se, Ze — a¢ toto ustanoveni ptislu$ny
zakon ¢. 424/ 1991 Sb. vyslovné nekodifikuje — ndzev politického subjektu, ktery by obsahoval
vulgarni vyrazy ¢i motivy ideologii smétujicich k potlacovani lidskych prav, by nebyl viibec

ptijat k registraci.

Je pfirozené, Ze nazvy politickych subjektl zaméfenych na celostatni politiku se svou
funkci budou lisit od nazvl subjektli zamétenych regiondlné ¢i lokalné. Subjekty zamétené
na regionalni ¢i lokalni elektorat vznikaji pravé proto, aby pomohly pfislusnému kraji ¢i méstu,
resp. obci. Casto jsou tak do jejich nazvii zakomponovana toponyma, piip. antroponyma (nebo
i chrématonyma) vyjadfujici ptinalezitost k dané lokalité. Takové subjekty obvykle nemaji
ambici pisobit v celostatni politice. Naproti tomu subjekty zaméfené na celostatni politiku
by svym ndzvem mély naznacit ideologické ukotveni, resp. charakter své politické
angazovanosti. Do tvorby nazvli se miize promitat i jazykova kreativita jejich tviircti. Utvoiené

nazvy mohou byt pro volice atraktivni ¢i jinak zajimavé (viz dale v textu).

Nazvy politickych stran (tzv. politonyma) patii do subkategorie chrématonym. Jedna
se 0 nazvy vyrobkl lidské ¢innosti V SirSim smyslu. Vzhledem ke své roli plsobit na volice
se nejvice funkéné stykaji s ndzvy firem (logonymy), nebot’ obéma druhiim nézvi je spoleény
akcent na reklamni funkci. Lze konstatovat, Ze nazvy politickych subjektli mohou plnit kromé
svych zékladnich onymickych funkci, tj. nominacni, diferenciaéni a individualizani,
1 onymické funkce specialni, napt. sdélnou, reklamni, persvazivni, emocionalni, lokaliza¢ni,

asociacni, ideologickou, sebeidentifikacni aj.
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Specifikem komunalnich voleb je skute¢nost, ze v nich — na rozdil od voleb
parlamentnich, krajskych a do Evropskeho parlamentu — kandiduji: a) fyzické osoby jakozto
politické subjekty jen pro ucely komundlni politiky, b) ve zvySené mife i nezavisli kandidati,
resp. jejich sdruzeni, c¢) mistni sdruzeni (aktivistického charakteru) akcentujici

svym programem (a ¢asto 1 nazvem) mistni lokalitu.

Nezavisly kandidat 1 sdruzeni nezavislych kandidatd je neformalnim, nikde
neregistrovanym subjektem na rozdil od politickych stran a hnuti, které museji podat zadost
o registraci ministerstvu vnitra. Sdruzeni nezavislych kandidat je obdobné jako nezavisly
kandidat volebni stranou od hoc, tj. jen pro volby, ve kterych kandiduje. Nezavisly kandidat
kandiduje sam pod svym jménem. Volebni strana typu nezavisly kandidat se tak nikde
neregistruje (viz zakon ¢. 491/2001 Sb., § 20-22).

Nézev politické strany a politického hnuti se musi vyrazné liSit od ndzvu a zkratek
politickych stran a hnuti, které vyvijeji ¢Ginnost na Gizemi Ceské republiky, aby nebyly vzajemné

zaménitelné (viz zékon €. 424/1991 Sb., § 6).

Pramyslovy rozvoj Usti nad Labem zvl4sté v 19. a pozdéji i ve 20. stoleti u¢inil z mésta
vyznamné centrum chemické vyroby, potravinaiského, strojirenského a elektrotechnického
primyslu a rovnéZ i energetiky. Mésto je vyznamnym dopravnim uzlem (Zelezni¢nim, lodnim,
silnicnim). Primyslovy rozvoj mésta a blizkého okoli (dil v Chabatovicich) ovlivnil
narodnostni i socialni sloZeni obyvatelstva, které bylo az do r. 1945 vétsinové némecké. Ceska
mensina Cinila v dob& prvni republiky podil mezi jednou pétinou a tietinou. Z hlediska
socidlniho statusu dominovalo obyvatelstvo délnické, coz se logicky odrazelo i1 ve voli¢skych
preferencich jednotlivych subjekti v riznych typech voleb. Mezi némeckymi i1 ¢eskymi volic¢i
se t¢Sila nejvetsi prizni socialni demokracie. Po odsunu némeckého obyvatelstva po r. 1945
zaplnili uvolnéna pracovni mista zvlasté¢ délnici a méné kvalifikovand pracovni sila z rliznych
Casti statu (napf. ze Slovenska) pro potieby dalSiho rozvoje téZebniho priimyslu. I po roce 1989
mély proto na Ustecku silny vliv levicové strany KSCM, CSSD a vzhledem k t&Zbou uhli
naruSenému zivotnimu prostfedi i tehdy nové vznikld Strana zelenych. V pribéhu dalSich
desetileti se voli¢ska piizen obyvatel Ustecka délila mezi nejen tradi¢ni strany levicové,
ale 1 pravicové a nejnovéji v komunalnich volbach také mezi lokalné orientovand aktivisticka
mistni politickd hnuti (viz déle). V parlamentnich volbach je soucasnou tendenci

tak jako i v jinych regionech CR ptiklon ke strandm a hnutim populistického charakteru.
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V dobg existence prvni republiky (tj. v letech 1918-1938) se vcelku pravidelné konaly
volby parlamentni, komundlni a volby do okresnich a zemskych zastupitelstev.
V nich mezi sebou soupetily vétSinou ¢eské a némecké politické strany. Po vétSinu tohoto
dvacetileti ve vSech volbach dominovaly na Ustecku némecké strany, a to z diivodu velmi
pocetné¢ zastoupené¢ho némeckého obyvatelstva. Nejvlivnéjsimi politickymi subjekty byly
zde Némecka socialné demokraticka strana délnicka, DNP (Némecka naciondlni strana),
NSDAP (Némecka nacionalné socialisticka strana délnicka). Z dal$ich némeckych stran mély
silngjsi politicky vliv strany Némeckého volebniho bloku, Nemecka krestanska socialni lidova
strana, Svaz némeckych zemédélcii a Zivnostniki. Z eskych stran dosahovaly na Ustecku
nejvyssich ziski KSC a Ceskoslovenskda strana ndrodné socialistickd, mensi vliv mély
Ceskoslovenska socidalné demokraticka strana délnickd, Ceskoslovenskd ndarodni demokracie,
Ceskoslovenska strana lidovd, Ceskoslovenskd republikanska strana zemedélského
a malorolnického lidu. Od roku 1935 ziskavala ve vSech volbach nejvétsi pocet hlast

Henleinova SDP (Sudetonémeckd strana).

V letech 1945-1948 doslo k tzv. odsunu vétsSiny némeckého obyvatelstva, v disledku
tohoto Gibytku obyvatelstva piestala existovat na Ustecku i vét§ina némeckych spolkt, sdruzen,
organizaci a také némecké politické subjekty. Ve volbach do Narodniho shromézdéni
v Usteckém okrese se v roce 1946 uspéla nejlépe KSC, dale se dobte umistily Ceskoslovenska
strana ndrodné socialistickda, Ceskoslovenskd strana socidlné demokratickd, Ceskoslovenskd

strana lidova.

Od roku 1948 az do roku 1989 vitézila ve volbach pravidelné jednotna kandidéatka
Narodni fronty (pod vedenim KSC). Ostatni politické strany (CSL, CSS) nemély na chod statu
prakticky zadny politicky vliv. V roce 1968 vznikly v Usti nad Labem ob¢anské organizace
KAN a K 231, které sehraly vyznamnou politickou roli zvlasté v roce 1968 a v kratkém obdobi,
které nasledovalo bezprostiedné po srpnové okupaci. Podobné se v 80. letech se formovaly
i jiné obCanské organizace, které tak predjaly konec totalitniho rezimu v r. 1989. Jejich vliv
na oficidlni politiku celostatniho i komunalniho rozméru byl v§ak minimalni. Od roku 1948
do 1990 mély veskeré volby komunalniho i celostatniho charakteru v Ceskoslovensku charakter
spiSe formdlni, icast volict byla sice vysokd, ale jejich vliv na chod totalitniho statu byl
minimalni. Ve volbach se vtomto obdobi o soutéz politickych subjekti o ptizen volici

se v zadném piipad¢ nejednalo.
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V listopadu 1989 se v Usti nad Labem po udalostech 17. listopadu zformovalo
Obganské forum a postupné se na Ustecku formovaly mistni organizace daliich politickych
subjektii s celostatni paisobnosti Strana Zelenych, CSSD, KDU, KSCM (jako néastupnicka strana
KSC), KDS (Krestanskodemokraticka strana), LSNS (Liberdlni strana ndrodné socialistickd),
ROI (Romska obcanskd iniciativa), Strana pratel piva aj. Pozdé&ji vznikly dal$i strany a hnuti
(napt. TOP 09, ANO 2011, SPD, Ceskd pirdtskd strana aj.) V komunalni politice mésta Usti
nad Labem si béhem posledniho desetileti ziskaly své misto aktivistické subjekty orientované
lokaln¢ (srov. UFO - Ustecké obcanské forum), PRO! Usti, Cisté Usti, Vase Usti.

Lze ptedpokladat, ze tento trend bude ziejmé pokraCovat i nadale.

Tyto subjekty se v soucasné dobé profiluji jako bud’ jako politické strany, spiSe vSak
jako politicka hnuti se zaméfenim na ptislusnou lokalitu, pfi¢emz na rozdil od riznych sdruzeni
nezavislych kandidati jsou tyto subjekty svym programem pevnéji lokalné zakotveny.
Tuto svou zakotvenost davaji ¢asto najevo zakomponovanim piislusného lokélniho toponyma
(¢i toponym) do nazvu. Timto toponymem muize byt oikonymum, srov. Za dynamicky rozvoj
obce Chuderov, Volba pro Prestanov, NOVA TELNICE, PRO LEPSI ROUDNIKY, MY PRO
TISOU, Vase Usti, nebo choronymum, napi. Krdsné Malecovsko, Za rozvoj Chvojenska, JASNA
VIZE CHVOJENSKA od A po Z, Pro obnovu Chvojenska. Uréitym mezistupném vyjadieni
rozsahu lokalni piasobnosti pfislusného subjektu mezi nazvy obsahujicimi oikonymum
a choronymum je nazev, do n¢hoz byla zakomponovéana dvé oikonyma, srov. Obcani Velkého
Brezna a Valtirova. V nazvech se nemuseji vyskytovat pouze toponyma, ale napft. i relacni
(mistni) adjektiva motivovana toponymy, aniz by se tim ztratila informace o presném lokalnim
uréeni plisobnosti piislusného subjektu, srov. CHLUMECKA ALTERNATIVA. Takovato
informace nemusi byt vyjadiena explicitné pfitomnosti toponyma v nazvu, lexémy obsazené
V nich mohou byt pouze apelativniho charakteru. Ze skute¢nosti, zZe ptislusny subjekt kandiduje
Vv jedné obci, je patrné, Ze jeho politickd pusobnost bude pravé v této obci. Z kontextu
spoleCenského a politického zivota obce a z popisného ndzvu lze identifikovat, jaky bude
zfejme program takového subjektu, srov. nazvy Oteviend radnice (Telnice), Pro budoucnost
(Velké Chvojno), Alternativa pro obcany (Libouchec). Ur¢itou miru informace o programu
subjektu poskytuje i nazvy symbolickeho charakteru — DOMOV (Chuderov), Zména

(Petrovice), Sance 2018 (Rehlovice), Cesta zmény (Telnice).

O kreativité tvirct svédéi nazev Ustecké forum obcanii, ztvarnény i v podobé inicialové
zkratky UFO s humornou asociaci zkratky oznacujici neznamy Iétajici objekt. S humornymi

asociacemi pracuji 1 nazvy né€kterych dalSich politickych subjektti, které¢ kandiduji nejen
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V komunalnich volbach. Ze souboru nazvi politickych subjektli i€astnicich se parlamentnich
voleb vr. 2017 a komunalnich voleb by r. 2018 Ize uvést ptiklady takovychto nazvu,
srov. APACI 2017 — Alternativa pro CR 2017, LECO — LEPSI A CISTA OSTRAVA, CUNL —
Cisté Usti, BOS — BEZPECNOST, ODPOVEDNOST, SOLIDARITA, NOS — Novy smér, S.0.S.
PRAHA — Strana obcanské sebeobrany. VVzhledem k ekologické profilaci subjektu byl velmi
vhodné zvolen nazev v podobé zkratky LES — Liberaln¢ ekologickéd strana, vyvoléavajici

pozitivni asociace smérem k programu této strany.

Intenzifikovanou miru emocionalniho naboje piedstavuji nazvy obsahujici ve své
struktufe hodnotici adjektivum s pozitivnim vyznamem. Toto adjektivum ve spojeni
S toponymem pojmenovavajicim piisluSnou lokalitu ma ve voli¢ich vzbudit kladné emoce,
srov. Krdsné Malecovsko, Za lepsi Stiekov, KRASNE USTI NAD LABEM-ODA, PRO LEPSI
ROUDNIKY. Téz deskriptivni adjektivum v ndzvu piinasi voli¢im informaci s pozitivnim
nabojem, formulovanou vSak vécné, racionalné, nikoli s hodnoticim obsahem. Ten mnohdy
vznikda az pfi interpretaci takového ndzvu volici, stejné tak i1 konkrétnéjsi politickd vize, kterd
je desifrovatelna jen na zékladé znalosti kontextu Zivota piisluiné lokality, srov. NOVA
TELNICE, JASNA VIZE CHVOJENSKA od A az po Z, Cisté Usti (v ptipadé tohoto nazvu neni
jasné, jaky vyznam, ptip. jaké vyznamy slova cisty méla tviirci tohoto nazvu na mysli, vznikly
nazev tak muize konotovat vice skutecnosti, véetné téch politicky nekorektnich), Mlady

Libouchec-pro rozvoj obci, Za samostatné Ryjice.

Srovnatelny emocionalni G¢inek jako uvedena adjektiva mize vyvolat i zakomponovani
z4jmena (obvykle pfivlastiiovaciho, ptip. osobniho) do nazvu subjektu. Zajmeno v ndzvu ma
vyvolat pfedstavu sounalezitosti ¢lenl tohoto subjektu s obyvateli obce, srov. Pro rozkvét
nasich obci (Stebno), MY PRO TISOU, Vase Usti. Tvirci tdchto nazvi davaji obyvatelim
najevo, ze politicky subjekt bude vyvijet ¢innost v zajmu jich samotnych, resp. v zajmu
piislusné lokality, ze tu vznikl a bude pracovat pro jeji blaho. Soucasné tim vyzyvaji obyvatele
ptisluSné lokality k tomu, aby jeji dal$i rozvoj ovlivnili tim, ze takovy subjekt budou

v komunélnich volbach volit.

Nézvy subjekti Vase Usti, Cisté Usti vychazeji pfitom z neoficialni podoby
motivujiciho toponyma (konkrétn& z neslovotvorného univerbizatu Usti), uzivané v bézné,
neformalni a neoficialni komunikaci. Ta ma oproti oficialni podobé vyhodu v tom, Ze ptsobi
na obCany duvérngji, pratelsky, méné oficidzné nez, jak by plisobil nazev obsahujici oficialni

podobu toponyma — srov. *Vase Usti nad Labem, *Cisté Usti nad Labem.
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Politicke subjekty tohoto typu se vyznacéuji snahou svych zakladateli o aktivni zménu
dosavadni politiky v piislusné lokalité. Ta je vysledkem aktivistickych snah a politické
angazovanosti jejich ¢lentt (viz i1 vyse). Tento motiv byvd v ndzvech jazykoveé ztvarnén
substantivnimi lexémy alternativa, zména, obcéané, Zeny, napt. ZMENA (Petrovice), Cesta
zmény (Telnice), CHLUMECKA ALTERNATIVA, ALTERNATIVA PRO MALECOVSKO,
Alternativa pro obcany (Libouchec), Obcani Velkého Brezna a Valtifova, Zeny pro Chvojno,
Zeny pro Prestanov. Z nékterych uvedenych nazvi vyplyva, Ze se v jejich struktufe objevuji
piedlozky pro, za ve spojeni se substantivem, které miiZe stat samostatné nebo byt dale rozvito,
srov. i dal$i nazvy — Za rozvoj Chvojenska, Pro budoucnost (Velké Chvojno), Za obec
Petrovice, Pro obnovu Chvojenska —a i vyse uvedené nazvy Za samostatné Ryjice, Pro rozkvet
nasich obci, MY PRO TISOU.

Adjektiva hodnotici a deskriptivni se vyskytuji i v nazvech subjekti s nadlokalni
a nadregionalni pisobnosti a maji tytéz funkce a srovnatelny ucinek na adresaty, srov. HDP
(Hnuti dobrych promén), RC (Radostné Cesko), NI (Novy Impuls), NOS (Novy smér, viz vyse),
NO! (NESPOKOJENI OBCANE!)! Ojedinéle se v téchto nazvech lze setkat i se zajmenem —
srov. N&S (Ndrod Sobé). Substantivni lexémy alternativa, obcané, patrioti se objevuji
i vnazvech politickych subjektli s celostatni pisobnosti, plni v nich tytéz funkce a maji
ve voli¢ich vyvolat podobné pozitivni piisobeni jako nazvy lokalnich subjektl s tymiz lexémy,
srov. OCR (Obcané Ceské republiky), Patrioti CR (Patrioti Ceské republiky), APC (Alternativa
pro Cesko), APACI 2017 (viz vy3e). Na rozdil od nich se ve struktufe ndzvi subjekt
s celostatni pisobnosti vyskytuje choronymum Ceskd republika, resp. jeho jednoslovny

ekvivalent Cesko.

V nazvech nekterych politickych subjekti jsou zakomponovany cEislovky. Jedna
se vétSinou o ¢islovku udévajici rok konani komundlnich voleb, resp. rok ustaveni piislusného
sdruzeni pro kandidaturu v téchto volbach. Cislovka v nazvu naznacuje, Ze toto uskupeni se lisi
od toho z poslednich voleb (napt. poétem c¢lenti, jejich sloZzenim nebo politickym programem
reflektujicim vyvoj v piislusné lokalité¢ od poslednich voleb), pfip. Ze se jedna o nové vzniklé
uskupeni. Nazvy takovychto subjekti obsahuji ve své struktufe pied ¢islovkou (ta je obvykle
posledni slozkou nazvu) bud’ proprium oznacujici piislusnou lokalitu (napt. Tisa 2018),

nebo apelativum (Sance 2018, Volba 2018 — oboji Rehlovice).

Z ostatnich slovnich druhii se v nazvech vyskytuji (kromé spojky a, kterd obvykle

spojuje slozky né€kolika nasobného vétného ¢lenu a rovnéz vyjadiuje, Ze kandidujici subjekt je
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koalici slozenou z nékolika stran a hnuti) slovesa a adverbia. Pfitomnost slovesa v ndzvu ma
signalizovat déjovost, ak¢énost. Ta miize byt vyjadiena bud’ explicitné slovesem akénim,
nebo implicitné slovesem neakénim, ovSem se skrytym ak¢énim potencialem (srov. Jsme PRO!
Chlumec). Z adverbii je v naSem materialu dolozen nazev SPOLU (Chlumec). Pragmatickeé
aspekty zakomponovani tohoto adverbia do nazvu jsou spole¢né nazviim obsahujicim zajmeno

(viz vyse).

Nazvy politickych subjektt museji splnovat zdkonné pravidlo (viz vyse), Ze nemaji byt
zaménitelné s ndzvy jinych politickych subjekt. Slovo zaménitelné ma ovSem vniting Siroky
vyznamovy rozsah v chapani toho, co vSechno je zaménitelné. Pravidlo nepochybné
predpoklada, ze se nazev subjektu nebude shodovat s nazvem jineho politického subjektu,
a to — domnivame se — piedevsim z hlediska graficke (resp. pravopisné) stranky a z hlediska
uzitych lexikalnich prostiedkl. Piesto existuji subjekty, jejichz ndzvy se sice neshoduji,

ale jsou si do velké miry tak podobné, Ze miize snadno dojit k zaménitelnosti téchto subjektii.’2

Voli¢sky diskomfortni diferenciaci mohou piedstavovat nazvy, které se lisi jen
nepatrné, napf. jen jednim znakem nebo znakem ¢i znaky, jezZ mohou svadét k zameénég. V naSem
materialu lze identifikovat nékolik takovych dvojic nazvii, srov. PRO! Usti — PRO Zdravi
a sport (zaménu zde muZe zpusobovat slozka Pro, kterd je zastoupena v obou nazvech),
PRESTANOV pro obcéany — OBCANE PRESTANOVA 2018 (problém zde miize vyvolavat
lexém obcan, resp. jeho pluralova podoba obcané, pti uziti v komunikaci 1ze uvazovat o jejich
mozné zameéné, kdy jeden nazev muize byt zaménén z diivodu jeho mySlenkové podobnosti),
tematicka ptibuznost vyznami lexémd obnova a rozvoj), SNK Malé Brezno a Lestina — SNK
Pro Malé Brezno a Lestinu (komunikac¢ni bariéru a moZnou zaménu zde vytvari uziti, ¢i naopak
neuziti predlozky pro), SNK Homolsko 2018 — SNK HOMOLSKO (zaména zde spociva
Vv neuziti ¢islovky a v grafice — verzalky a mal& pismena v téchto nazvech nelze zaménovat!),
SNK I — SNK Il (zde je moznost zamény zjevné nejvyssi, ta spociva v mylném uziti ¢islovky

| misto Il, resp. naopak).

Z uvedenych vykladi je patrné, Ze tviirci ndzvii museji jejich volbé vénovat nalezitou
pozornost. Je nutné, aby motivy pro jejich jazykové ztvarnéni v nazvech peclivé volili

a soucasn¢ znali nazvy ostatnich politickych subjektt. Jen tak mohou zabranit vzniku nazvu,

172 pro piiklad miizeme uvést nazev politického subjektu ANO, vytrolime europarlament kandidujiciho ve volbach
do Evropského parlamentu v r. 2019, ktery si mnozi voli¢e spletli s hnutim ANO 2011, takZe toto uskupeni ziskalo
na ukor hnuti ANO 2011 uréité mnozstvi hlasq.
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jenz je zaménitelny s nazvem jiného politického subjektii a nevystavit sviij subjekt do situace,

7e nékteti voli¢i ve volbach daji sviij hlas omylem politickému subjektu s podobnym nazvem.

V komundlnich volbach kandiduji kromé samostatnych politickych subjektt i jejich
koalice. Tyto koalice mohou sestdvat z politickych subjekti s celostatni ptsobnosti,
(rovnéz tak s pasobnosti regiondlni, tj. krajskou), z (aktivistickych) subjekti zaméfenych na
piislusnou lokalitu a ze sdruZeni nezavislych kandidati v libovolné kombinaci (zpravidla
dvouclenné, ziidka viceclenné). Soucasti téchto koalic nejsou politické subjekty fyzické osoby,
které mohou kandidovat jen jako samostatné politické subjekty, nikoli jako soucasti
predvolebnich koalic s jinymi subjekty. Struktura nazvi takovychto ptedvolebnich koalic je
vétsinou koalice politického subjektu A + politického subjektu B (+ piipadné dal§iho subjektu),
ptip. jen politicky subjekt A + politicky subjekt B (+ piipadné dalsi subjekt). V uvedeném

vzorci muze byt misto znaménka + uzita spojka a.

Ve volbach komundlnich, parlamentnich (snémovnich) a do Evropského parlamentu
mivaji tyto koalice nazev vySe uvedeného deskriptivniho charakteru. Tvorba nazvi
symbolického charakteru je v téchto volbach ojedinéla, spiSe vyjimecna. Lze se s nimi setkat
predevsim ve velkych méstech, napt. v Praze kandidovala v komunalnich volbach v r. 2018
koalice s nazvem Spojené sily pro Prahu (TOP 09 a STAN ve spolupréaci s KDU-CSL, LES
a Demokraty Jana Kasla), ¢aste¢né vyhovuje charakteru symbolického nazvu i Evropska
koalice pro Prahu, jejichz kandidatni listinu tvoii ptevazné ¢lenové politickych stran SNK-ED
a evropani.cz (kromé& nich byli na této kandidatni listiné zastoupeni v mensi mife i ob¢ané
bez politické prislusnosti, ojedinéle 1 ¢lenové jinych politickych  subjektt).
Vzhledem k zastoupeni ¢lenti téchto dvou proevropskych stran na piislusné kandidatni listiné
je symbolicky charakter spojeni evropska koalice oslaben a nazev této koalice ma ¢aste¢né
i charakter deskriptivni, celkové lze proto uvazovat o symbolicko-deskriptivnim charakteru

tohoto nazvu.

Podle naSich ptfedbéznych zkouméni a i s pfihlédnutim ke kandidatnim listindm
politickych subjektti udastnicich se voleb do zastupitelstev kraji CR v r. 2020 jsme zjistili,
7e nejvice nazvi koalic politickych subjektl symbolického charakteru v celé CR je vytvaieno
pravé za ucelem kandidatury v téchto volbach. Ve volbach do krajskych zastupitelstev
kandiduji rovnéz politické subjekty s izemni pisobnosti, a to predevsim regionalni. Pro ucely

politické prace v ramci kraje vznikaji subjekty zaméfené na potieby zivota v kraji. V roce 2020
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kandidovalo do Zastupitelstva Usteckého kraje sdruZeni ZaRegion, na jejichz kandidatce byli
zastoupeni jak obcané bez politické ptislusnost, tak Elenové jiz existujicich politickych
subjektd. Nazvy zaméfené na osloveni voli¢i tohoto kraje maji i ad hoc vzniklé koalice
sestavajici z existujicich politickych subjektd. U nich je sporné, zda obsahem ¢innosti téchto
koalic bude v piipadé uspéchu ve volbach prace ve prospéch kraje, ptip. zda jde pouze
o politicky marketing subjektt, které se z riznych diivodl rozhodly nekandidovat samostatné
a dohodly se na koali¢ni kandidatufe. Ve vySe zminénych volbach tuto skutecnost dokladaji
koali¢ni uskupeni Spojenci pro kraj (Jsme PRO!, SNK-ED, Strana zelenych, TOP 09, Liberalné
ekologicka strana), LEPSI SEVER (UFO, Pro MOST) a Cisty a lepsi sever (DSSS, Cisty kraj —
je spodivem, ze podle platnych zakont o vzniku politickych subjektd mohl byt nazev
s takovym xenofobnim prvkem zaregistrovan, adjektivum ¢is#y zde nepochybné nema funkci
odlisovat tento subjekt od piedeslého, srov. LEPSI SEVER).

Jazykovymi prostfedky, které volicim davaji najevo, Ze piislusné subjekty ¢i jejich
koalice chtéji pracovat ve prospéch obyvatel kraje, jsou lexémy spojenci, lepsi (2. st. adjektiva
dobry), ptislove¢na ucelova ur¢eni vyjadiena vazbami pro kraj, za region, resp. celé nominalni

konstrukce lepsi sever, spojenci pro Kraj.

Uvedena spojeni maji za cil vzbudit ve voli¢ich ptedstavu, Ze jejich kraj a zivot v ném
muze byt lepSi, nez v soucasnosti je, resp. ze cestou k této perspektivé miize byt volba
takovéhoto koali¢niho uskupeni. Ve volbach je ale vzdy otazkou, do jaké miry odpovida nazev
takovychto ad hoc utvotfenych koalic skute¢nému obsahu jejich politické ¢innosti v ptipadé,
ze jejich kandidatura bude speésna a ziskaji mandat(y) v ptisluSném zastupitelstvu.

Zavér

Tvorba nazvl politickych subjekt je ovliviiovana faktory pragmatolingvistickymi.
Popisovany jsou specifické aspekty (motivy) téchto ndzvi, které jsou zacileny na elektorat
konkrétni lokality. Toto zacileni se tyka programu i samotnych nazvl politickych subjekta
kandidujicich v komunélnich volbach. V nazvech se ¢asto vyskytuji toponyma oznacujici

pfislusnou lokalitu v kombinaci se substantivy, adjektivy, z4jmeny, piedlozkami,

ptip. ¢islovkami.

Tvirci nazvi politickych subjektti pro Gcely komunalni politiky voli lokalni motivy,
aby dali najevo, Ze vznik takového subjektu byl motivovan snahou pomahat ptislusnému méstu

&i obci. Clenové takového subjektu tak vefejné deklaruji, e jejich politicky program klade
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daraz na rozvoj piislusného ¢i obce (event. mikroregionu) a ze jim jde o blaho jeho ¢i jejich
obyvatel. Takové nazvy plni piedevsim funkci sd€lovaci lokaliza¢ni, sebeidentifikacni,
asociacni, reklamni a pro obyvatele daného mésta ¢i obce ¢asto i emocionalni. Naopak funkce
ideologiza¢ni v nich byva upozadéna. Pro obyvatele piislusné lokality predstavuje takovy
nazev 1 vyS$i miru persvaze, atraktivity a emocionalni naboje. Zakomponovani lokalniho
motivu (piip. lokdlnich motivll) do ndzvu mize obyvatele presvédcCit, aby tento politicky
subjekt volili. Lokalni motiv v nazvu je ukazatelem miry identifikace jeho ¢lend se Zivotem
arozvojem prislusné lokality a tuto miru identifikace chtéji pienést i na volice, nebot’ (spravng)
predpokladaji, ze pro mnohé obyvatele lokality (zvlasté starousedlé) je pro dalsi rozvoj obce
dulezitym faktorem (a ¢asto i emocionalnim) pii rozhodovani o politické budoucnosti lokality.
Vznik takovychto subjektd je zpravidla vysledkem aktivistickych snah a politické

angazovanosti n¢kterych jejich obcand.
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Interview

V budoucnu ve vysilani CT posili vzdélavaci porady, shoduji se
Katerina Fricova a Alena Miillerova

Mgr. Irena Spackova

spackova.irena@gmail.com

Na otazky odpovidala byvala programova feditelka Ceské televize Katefina Frifova

a souc¢asna kreativni producentka Ceské televize Alena Miillerova. Ptala se Irena Spackova.

V loiiském roce se Ceska televize stala s pramérnym podilem na publiku 30,86 %
nejvyhledavanéjiim eskym vysilatelem.!”® PFi¢i
k tomu, Ze lidé travili vice ¢asu u televize (s ohledem na pandemii koronaviru),

nebo v tom mohly hrat roli jiné divody?

KF: J& v tom vidim dva divody, prvni je ten, jak fikate, Ze probihala pandemie koronaviru.
Druhy je ten, Ze vzdycky kdyz se néco déje, at’ uz je to povoden nebo tsunami v Thajsku, divaci
se primarné obraci k Ceské televizi. Jednou za dva roky se déld vyzkum tykajici se image
televizi, kde se kladou dotazy: Co se vam vybavi, kdyz se fekne Ceska televize, TV Nova,
TV Barandov atd. a posuzuji se spontanni odpovédi. U CT se objevuji oznadeni jako
daveéryhodnost, seridznost, ale 1 nuda, u TV Nova tfeba to, ze je moderni, u Primy,
7e je serialova. Ve vysledku, pfedevsim v kritickych situacich a nenadalych udalostech,

ale vzdycky nejvic divaci véii CT.

AM: S Katefinou naprosto souhlasim, pieci jenom diivéryhodnost CT se pohybuje okolo 64 %,
coz soucasni radni tikaji, Ze je to malo, ale j& se domnivam, Ze je to hodné. Televize dokaze

reagovat na momentalni situace aktualnim zpravodajstvim nebo tieba tim, ze vytvaii vzdeélavaci

173 Televize v roce 2020: CT piekonala 30 %, rostla i Prima. In: mediaguru.cz. 4. ledna 2021, 07:40.
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potady. Ma povinnost tyto véci plnit a plni je, krize ukazuji, Ze vetejnopravni televize je dilezita

a divéryhodna.

CT obratem na zavieni §kol reagovala uvedenim poradu USITELKA a zprFistupnénim

vzdéavaciho portalu CT EDU.

KF: Musim fict, Ze to opravdu CT piipravila velmi rychle, skoro za tii tydny. Je evidentni,
7e porady se v dne$ni dobé uskuteéiiuji mnohem rychleji nez diive. Dilezity je i portal CT

EDU, kde ukazuji pfijimaci testy na stiedni Skoly apod., urCité by si zaslouzil 1 vétsi propagaci.

AM: UCITELKA urcité tehdejsi situaci velmi pomohla hodné se vyuZiva neustale. V podstaté
navdzala na tehdej$i Vysilani pro Skoly, které na del$i dobu zmizelo a dlouho podobny potad
nebyl. Pravé i na webu CT EDU, ktery vytvaiela Alzbéta Plivova, 1ze nalézt fadu vzdélavacich

poradu, které si dle témat mutizete filtrovat apod.

Mohly podle vis tyto poiady mit i vliv na jiné pFistupy ve vzdélavani?

KF: Ur¢ité souhlasim, byla to ukazka novodobych zplsobu ve vzdélavani v 21. stoleti.
Je dulezité ucit studenty i praci se zdroji. Myslim, Ze starSi generaci uciteld potrad ukéazal,
ze mnohdy neni tolik dilezitd kvantita informaci, ale zplisob vyuky samotny, ale i logika,

tu nejvice potiebujete pro Zivot.

Jaky vyznam podle vas mélo ziizeni kanalu CT3 (televize tietiho véku), ve kterém chce

CT i nadale pokradovat?

KF: Domnivam se, Ze v zisadé zadny. Studovala jsem program CT1 a CT2 pfes den a myslim
si, Ze si star§i generace i na téchto programech najde zajimavy obsah. Pokra¢ovani kanalu
nepovazuji uplné za nutné, predpokladam, Ze fada pofadti by mohla byt i na CT2, ziizenim
dalsiho kanalu si CT vy&erpava archiv a archivu ,,ned&la* dobie, pokud se stejna véc vysila tii
roky po sobé&. Jsou samoziejmé vyjimky jako jsou napiiklad pohadky (Andél Pang, Princezna

se zlatou hvézdou a dalsi).
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AM: Je to takovy retro kanal. Kdyz se dé¢lala digitalizace, tak jsme o takovém kandlu uvazovali.
Ukazalo se, ze divaci maji radi tyto retro potady, je to moznost, kde by se v budoucnu mohly
vysilat star§i programy a tieba televarieté by se uZ nevysilalo na CT 1. Seniofi tento kanél

ale opravdu ocenili.

Piispiva podle vas CT podle vas stale ke kultivaci ¢eStiny a mluveného projevu?

KF: Myslim si, Ze ano, pravé proto, Ze si to neustile hlidd. Ceska televize ma smlouvu
s Ustavem pro jazyk &esky. Televize piimo pozada, jaky pofad chtéji analyzovat po strance
jazykové nebo si ustav vybere pofad sdm, déje se tak Casto kdyz se jednd o novy poftad,
ktery nechaji del§i dobu probéhnout. Televizi pak napiSou elaborat, kde byly chyby apod.,
uci redaktory mluvit, pfedev§im po strance stylistické. Nejhorsi jsou vyrazy jako ... zeptam
se na otazku... ma5 let...pfece... je mu 5 let..... na tyto véci tieba poukazuji. Ve zpravodajstvi

maji rovnéz korektorku, coz ve zpravodajskych relacich privatnich televizi nebyva.

AM: Ano, myslim si, ze CT je v tomto ohledu stale normotvorna. Samoziejmé miiZe se na néco
divat puritin a bude mu to pfipadat absolutné strasné, plné nespisovnych vyrazi,
ale pfesto si myslim, Ze Groven je stale vysoka. A to nejenom ve vysilani, ale i v tiskovych

zpravach a materialech, které jsou peclivé hlidané, délaji se neustale korektury.
Zlepsila se podle vas CT technologicky a obsahové béhem loiiského roku?

KF: Urcité se obsah posunul pravé ve vzdélavacich poradech, z vlastni zkuSenosti od svych

vnoucat vim, Ze je tyto potfady bavily, z technologického hlediska to nejsem schopnéa posoudit.

AF: Technologicky na to bezpochyby reagovala, nyni se predé€lavaji nova média, aby vSechno
bylo vysilatelné 1 na webu, byli pfijati novi lidé. Co se ty€e obsahu vyrazné stoupla prestiz
védecké redakce. Daniel Stach a jeho dramaturgyné Gabriela Cihlarova byli ocenéni védeckou
cenou (pozn. Medaile za zasluhy o rozvoj védy), kterou dosud zadny novinaf neziskal. Celkoveé
je vetsi zajem o vzdé€lavaci porady, o témata ze zdravotnictvi apod. Na druhou stranu divaci

stéle chtéji i ,,oddechové* potady.
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Jak vnimate informace z vefejnopravnich médii a komer¢nich médii z hlediska

odbornosti?

KF: I v privatni televizi si samoziejmé také mohou pozvat odbornika na koronavir. Ze svych
zkusenosti ale vim, Ze odbornici radé€ji chodi do vefejnopravni televize i proto, Ze tam dostanou
vEtsi prostor. Ale u privatnich televizi je to na druhou stranu pochopitelné, ze odbornost v nich
nema tolik prostoru, je nutné také pocitat s obchodni strankou véci. Zadavatelé reklamy nechtéji
zadavat reklamu ke zpravodajstvi, byt ho sleduje hodné lidi. Vnimaji ho jako negativni, Sifici

,hepopularni® informace, svlij produkt nebo sluzbu chtéji prezentovat u néceho pozitivniho,

at’ uz je to serial, film nebo zabavna show.

AM: Ceska televize odborna témata probira vice do hloubky, a pouziva i vice zdroja, zaroven
se to od ni 1 vice ocekava, Ze do ni renomovani odbornici pfijdou. Samoziejmé, ze jsou zvani
1 do jinych televizi. Kvantitativné i kvalitativné je na tom ale Ceska televize 1épe, je to vice jeji

ukol.

Miyslite si, Ze lofisky rok s pandemii néjakym zpisobem ovlivni budouci vnimani televize?

Konkrétné tieba program?

KF: Ceska televize ma podstatné vic vzdélavacich pofadii, nez by si b&zny divak mohl myslet.
Televize se ale také sama musi ucit, nevédéla, jak ma vytvaret USITELKU. V budoucnu bude
televize urCité vyvaiet vice vzdé€lavacich poradd, které je jsou spojené s pedagogikou
a ucitelstvim, nejlépe takové, které se vejdou do 15 min, aby se ucitelim vesly do vyucovaci

hodiny.

AM: Ur¢ité ovlivni, stejné jako vSechna média. Klesa pocet vyrabénych filmua a stoupa pocet
serialli, obsah zlstava stejny, ale v televizi toho bude vic. Hodné véci se bude dostavat i na web,
i CT v posledni dob& hodné streamuje. Od piistiho roku budou né&jaké véci pouze na webu.
Meéni se jednak to, co televize vyradbi, méni se platformy na kterych se to ukazuje a méni

se 1 chovani divakl. Nejspis by se to ménilo 1 bez koronaviru, pandemie to jenom urychlila.
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Vzpominame
Vaclav Konzal (13. 12. 1931 — 3. 11. 2020)

PhDr. Frantisek Cajka, Ph.D.

frantisek.cajka@email.cz

Vaclav Konzal se narodil 13. prosince 1931 v Praze do rodiny uéetniho zalozny
jako ¢&tvrty ze Sesti sourozenct (Marie, Pavel, Antonin, Vaclav, Jan a Anna). Byl vychovavan
ve véfici, katolické rodiné s predpokladem duchovni kariéry. Se svymi tfemi bratry vyristal
v letech 1941-1943 v redemptoristickém internatnim institutu pro ministranty na Svaté Hoie
u Pfibrami, kde se mimo jiné pfipravoval ve zpévu a hie na fanfarovou trubku.

V letech 1945-1948 studoval na soukromém gymnaziu redemptoristi v Lib&jovicich
u Vodiian. V navaznosti na predchozi studium absolvoval u redemptoristi v Cervence u Litovle
ro¢ni noviciat. V letech 1949-1950 studoval na klasickém gymnéziu J. V. Jirsika v Ceskych
Budgjovicich.

V dusledku komunistickou moci organizovaného zaboru klastera v dubnu 1950 byl
Viaclav Konzal ptevezen do benediktinského Broumovského klastera. Posléze byl spolu
se svymi bratry kratce internovan v koncentra¢nim klastefe v Kralikach (redemptoristicky
klaster Hora Matky Bozi) a pozdéji také v koncentracnim klastete mladych v Hajku u Prahy
(v pivodnim frantiSkanském klastete).

Nasledné byl nucené pracovné nasazen na stavbé piehrady Kli¢ava u Zbe¢na
na Kfivoklatsku a v letech 1952-1953 pracoval jako stavebni délnik na stavbé Skoly
v Reporyjich.

V srpnu roku 1953 mu bylo po rtznych peripetiich umoZznéno dokonceni studia
na Drtinové gymnaziu v Praze, kde slozil maturitu z ¢eského jazyka, matematiky, ruského
Jazyka a ptirodopisu.

Viaclav Konzal zamyslel studovat na Univerzité Karlové v Praze klasickou filologii,
orientalistiku ¢i CeStinu. Z tzv. kadrovych divodd byl pfijat alespont ke studiu rustiny
a gruzins$tiny. Na univerzitni ptid¢ byli v letech 1953—-1958 jeho uciteli napf. rusisté Vladimir
Barnet, Leontij Vasiljevi¢ Kopeckij, baltista a rusista Radegast Parolek, orientalista,
kaukazolog (vyucoval gruzinstinu a arménstinu) a ptekladatel z angli¢tiny Jaromir Jedlicka,

paleoslovenista Josef Kurz ¢i bohemista a slavista Bohuslav Havranek.

150



V roce 1958 zavrsil své vysokoskolské studium s vyznamenanim a ziskal kvalifikaci
promovany filolog (s dolozkou ucitel ruStiny a gruzinStiny na stfednich, pedagogickych
a odbornych skolach).

Po absolvovani zakladni vojenské sluzby v Opavé (1958-1960) byl zaméstnan
v dokumentaci Vyzkumného ustavu mlynského a pekarenského primyslu (1960-1964)
a v dokumentaci v Geofyzikalnim ustavu CSAV (1964-1970).

Badatelsky zajem o staroslovénstinu a slovanské jazyky i jeho jazykovédné nadani
vSak mohl v akademickém prostiedi realizovat az od roku 1970, kdy zac¢al védecky pusobit
na pracovisti staroslovénského slovniku, které v ramci reorganizaci spadalo postupné pod Ustav
jazykt a literatur CSAV (1970-1971), Kabinet cizich jazykt CSAV (1972-1982), Ustav
pro jazyk gesky CSAV (1983-1992), kde vedle badatelské &innosti zastaval funkci vedouciho
knihovny a dokumentace. Uvedené pracovisté patii od roku 1992 do Slovanského ustavu AV
CR, na jehoZ znovuobnoveni a na jehoz chodu se Vaclav Konzal spolu s paleoslovenistkou Zoe
Hauptovou a slavistou a polonistou Jifim Beckou vyraznou mérou podilel, mimo jiné jako
zastupce feditele a pozdé&ji v letech 1998-2003 také jako vedouci oddéleni paleoslovenistiky
a byzantologie. Na tomto pracovisti aktivné pasobil az do pozdniho veku.

Badatelska aktivita Vaclava Konzala byla velmi obsahla a ruznoroda. V centru
jeho zajmu stala zejména filologicky orientovana paleoslovenistika v Sirokém zabéru
slavistickém a medievalistickém. Specializoval se na problematiku staroslovénskeé lexikografie,
textologie a piekladové techniky. Dale se vénoval tematice cirkevnich déjin ve slovanském
prostoru se silnym diirazem na liturgickou slozku. Vaclav Konzal byl uzndvanym odbornikem
na problematiku staroslovénskych pamatek velkomoravského a Geského ptivodu. Specialni
pozornost vénoval otazce kontinuity velkomoravského a ¢eského staroslovénského pisemnictvi
a liturgie.

Pro prace Vaclava Konzala je typické obséhlé materidlové vychodisko s argumentac¢né
podloZenymi zaveéry podanymi na zakladé detailni mnohovrstevnaté analyzy s pfesahy zejména
do oblasti dé&jin liturgie.

Brzy po pfichodu na pracovisté staroslovénského slovniku se zapojil do zpracovani
unikatniho ¢tytdilného Slovniku jazyka staroslovénského (déle SJS; viz SIS -1V 1966-1997),
nejrozsahlejSiho slovniku uvedeného druhu na svété. Pracovné se do piipravy mnohaletého
projektu zapojil nejprve jako spoluautor hesel a od tfetiho svazku piisobil také jako védecky
sekretaf redakce.

Po zavrSeni praci na pivodnim slovniku (SJS) v roce 1997 se poté s dalsimi kolegy

zaméfil na piipravu jeho patého dilu, ktery pfedstavuje materidlovd doplnéni a koncepcni
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Upravy hesel jeho prvniho svazku. Uvedeny lexikograficky projekt, v némz Vaclav Konzal
zpracoval fadu hesel a po umrti hlavni redaktorky Z. Hauptové v roce 2012 az do jeho odchodu
z pracovisté vykonaval funkci hlavniho redaktora, byl zavrSen v roce 2016 vydanim jeho patého
svazku (SJS V. 2016).

Vyznamna je 1 edi¢ni ¢innost Vaclava Konzala. Jeho zivotnim dilem je vedle prace
na SJS dvoudilna kriticka edice Ctyriceti homilii na evangelia papeze Rehoie Velikého
Vv Ceskocirkevnéslovanském prekladu (Konzal 2005a, Konzal — Cajka 2006). Uvedena
homileticko-exegetickd pamatka, ozna¢ovana ve slovanském prostiedi tradi¢né jako Besedy
na evangelije, piedstavuje staroslovénsky pieklad latinské ptredlohy pofizeny v 11. stoleti
v Cechach (nejspide v Sézavském klastefe). Moderné koncipovana kriticka edice byla
pro zna¢ny rozsah pamatky vydana v letech 2005 a 2006 ve dvou svazcich v celkovém rozsahu
témér 1500 stran).

Diulezitym edi¢nim pocinem ke studiu staroslovénskych kanonickych rukopisti bylo
vydani nové nalezené ¢asti Zaltdre sinajského (Konzal et al. 1997), navazujici ¢asti k dosud
znamému textu hlaholici psané staroslovénské pamatky pochazejici z jedenactého stoleti,
na kterém se Vaclav Konzal podilel spolu s Ludmilou Pacnerovou, Petrou Fetkovou (provdanou
Stankovskou), Zoe Hauptovou, F. V. Maresem a Janou Svabovou.

Jeho zijem o problematiku staroslovénského pisemnictvi na Velké Moravé
a v premyslovskych Cechach se obrazil v mnoZstvi zasadnich praci obecngjsiho charakteru
(Konzal 1998, 2014) i v pracich vénovanych jednotlivym pamatkam. Na zakladé rozsahle
pojaté analyzy zatadil exorciza¢ni Modlitbu proti dablu (Konzal 1992, 2002, 2015a) do okruhu
velkomoravského pisemnictvi. Pozornost dale vénoval zasadnimu textu nasich ranych dé&jin
Prvni staroslovénské legendé o svatéem Vaclavu (Konzal 1988). Studie piinds$i soubor
argumentl svédcicich pro origindlnost a starobylost této nejstarsi vaclavské legendy. V ptipadé
Modlitby ke svaté Trojici stanovil zejména na zaklad¢é argumentl extralingvistické povahy jeji
cesky ptuvod a polozil vznik pamatky do druhé poloviny 11. stoleti (Konzal 1991). Véaclav
Konzal se rovnéz podilel na tvorbé hesel pro Lexikon ceské literatury, kde zpracoval heslové
stati k nekterym ceskocirkevnéslovanskym pamatkam (Konzal 2000b, 2000c; 2008a, 2008b).

Vyznamnym piinosem jsou dale jeho pfispévky k d&jindm liturgie ve slovanském
prostoru (Konzal 1978, 2000a) a prace vénované otdzce vlivu latinské syntaxe
v Ceskocirkevnéslovanskych pamatkdch (Konzal 1994, 2005b, 2012) ¢i specifickému
stylistickému prostfedku (hendiadys) v ¢eskocirkevnéslovanskych pamatkach (Konzal 2015b).

Viaclav Konzal se déle autorsky podilel na vydani oceniovanych komentovanych

Ceskych piekladi stiedovékych pamatek. Uvedeny okruh praci s popularizujici tendenci
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zahdjila publikace Staroslovenské legendy ceského piivodu (Konzal — Blahova 1976), kterou
k vydani pripravil s E. Blahovou v zastiesujici spolupraci s A. E. Rogovem. Z dal$ich praci
podobného typu, na nichz se Vaclav Konzal podilel, patti také Byzantské legendy. Vyber textit
ze IV.—XII. stoleti (Konzal et al. 1980) a Pisemnictvi ruského stiedoveku (Konzal et al. 1989).
Ob¢ antologie piinaseji reprezentativni ukazky z textii pamatek daného okruhu a predstavuji
casto preklady v ¢eském prostiedi dosud nepublikované.

Nesmazatelnou stopu zanechal dale Vaclav Konzal jako spoluautor piekladii obnovené
katolické liturgie do Cestiny, jimz se se vénoval témét 30 let. Ve spolupraci s dalsimi ¢leny
prazské liturgické piekladatelské skupiny, Miloslavem Maésou a Zdenkem Bonaventurou
Bousem, vytvoril po Druhém vatikanském koncilu mnozstvi dnes v fimskokatolické cirkvi
uzivanych ¢eskych prekladu liturgickych textt (pteklad mesniho fadu, obfadi Svatého tydne
a prefaci), z ritudlii kiest, svatost smiteni, bitmovani, pohiby, svatby, ordina¢ni texty ke svéceni
knézi a biskupl). Z dalsi ¢innosti v tomto smyslu uved'me spolupraci na ptrekladech breviat
(¢teni Modlitby se &tenim), s Frantiskem Smidem spolupracoval na tvorbé hymnéie
a na Mesnich zp&vech. Po roce 1989 byl také ¢lenem piekladatelské skupiny Ceské liturgické
komise pti Ceské biskupské konferenci. Velkou ¢ast svého pracovniho nasazeni vénoval
Viaclav Konzal také ptekladim odbornych i1 popularizac¢nich texti z oblasti teologické
a duchovni literatury.

Byl ¢lenem redakéniho kruhu Etymologického slovniku jazyka staroslovénského
(Praha-Brno 1989-), ¢asopisu Byzantinoslavica, ¢asopisu Teologie & Spolecnost (Casopis pro
naboZenstvi, kulturu a verejny Zivot) a revue Souvislosti.

Véclav Konzal byl ocenén v roce 2002 za svou celozivotni spolupraci s nakladatelstvim
Vysehrad, v roce 2009 Vaclavu Konzalovi udélil Nada¢ni fond angazovanych nestranikii cenu
Rudolfa Medka. Nejvyznamné&jsi ocenéni vSak obdrzel z rukou prof. Jifiho Drahose (tehdejsiho
predsedy Akademie véd CR), kdy ziskal za vynikajici celoZivotni p¥inos védeckému poznani
staroslovénského jazyka a zptistupfiovani cyrilometodéjského odkazu ocenéni Akademie véd
CR v podobé pamétni medaile Jana Patocky.

Jeho kiestanské pfesvédCeni, osobni vlastnosti a Zivotni zkuSenosti, smysl pro humor
a Vneposledni fadé pojeti Zivota jako sluzby umoZnovalo Véclavu Konzalovi prochéazet
Zivotem s nevidanou inspirujici vyrovnanosti.

Zivotni pout Véclava Konzala byla zavr$ena v Gtery 3. listopadu 2020 ve véku
nedozitych 89 let. Vjeho osobé ztratilo Ceské akademické prostiedi erudovaného

a respektovaného badatele vzacnych moralnich kvalit.

153



Literatura a prameny

Cyrillomethodiana. In honorem Aemiliae Bldhova et Venceslai Konzal. Hauptovd Z. —
Slaufova, E. [edd.]. Praha 2001 [= Slavia 70, 2001, 3-4].

Blahové 2016: BLAHOVA, E., Kronika Slovniku jazyka staroslovénského. In: Cajka, F. — Cerny,
M. [edd.]: Slovnik jazyka staroslovenského - historie, osobnosti a perspektivy. Praha 2016, 13—
86.

Cajka 2016: CAXKA, F.: Vaclav Konzal. In: Cajka, F. — Cerny, M. [edd.]: Slovnik jazyka
staroslovénského - historie, osobnosti a perspektivy. Praha 2016, 323-342.

Hanu$ 2005: HANUS, J.: Maly slovnik osobnosti ceského katolicismu 20. stoleti s antologii
textu. Brno 2005, 72.

Hradilek 2020: HRADILEK, P.: Zivotni optimista a piekladatel Vaclav Konzal. Christnet, 11.
listopadu 2020 [on-line].
<http://www.christnet.eu/clanky/6470/zivotni_optimista_a_prekladatel_vaclav_konzal > [cit.
05-01-2021].

Ilieva 2011: IMEBA, T.: JIBoeH robuieii 3a npakkata ciaBuctuka (EMunus biaxosa u Baiyias

Komnzan na 80 rogunn). Palaeobulgarica / Cmapo6wvrcapucmuxa 35, 2011, 3, 116-124.
Osobni slozka V. Konzala (FF UK): OSOBNi SLOZKA V. KONZALA, Archiv Univerzity Karlovy
(Ustav dg&jin Univerzity Karlovy a Archiv Univerzity Karlovy), Praha, archivni soubor

Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy.

Rachtinkova — Rehdkova 1999: RACHUNKOVA, Z. — REHAKOVA, M.: Ceskd slavistika. Osoby
a instituce. Praha 1999, 166.

Rajkova 1995: PAiikoBA, M.: KOH3AJI, Bammas (Konzal, V.) In: Kupuno-memoouescka
enyuknoneous. Tom II. 1-O. I'nasen penakrop Ilersp Aunekon. Copus 1995, 386-387.

154



Thierry ze Chartres 2000: THIERRY ZE CHARTRES: Tractatus de sex dierum operibus / O stvoreni
sveta. Praha 2000.

Vecerka 2006: VECERKA, R.: Vyvoj slovanské jazykovédy v ceskych zemich. Brno 2006, 64.

Vecerka 2008a: VECERKA, R.: Jazyky v komparaci 1. Nastin Ceské jazykovedné slavistiky
v mezinarodnim kontextu. Praha 2008, 99, 101, 109-112, 190.

Vecerka 2008b: VECERKA, R., Biografickobibliografické medailonky ceskych lingvistu:
bohemisti a slavisti. K vydani ptipravili Ales Bican a Vit Bocek. 2. vydani. Brno 2008, 81.
[on-line]. <http://www.phil.muni.cz/linguistica/art/vecerka/vec-medailonky2.pdf [cit. 05-01-
2021].

Vecerka 2013: VECERKA, R., Slovnik ceskych jazykovedcii v oboru bohemistiky a slavistiky.
Brno 2013, 139.

Vybérova bibliografie praci prom. fil. Vaclava Konzala
JelikoZ jiz byla kompletni bibliografie praci V. Konzala publikovana (Cajka 2016: 329-342),
do vybérové bibliografie jsou zafazeny pouze prace uvedené v textu nekrologu. K
lexikografickym pracim autora se odkazuje souhrnné v prvnich dvou polozkach vybéroveé
bibliografie. Legenda: | — slovnikové dilo, m — monografie, s — studie, e — edice, p — pieklady,

h — heslové stati v encyklopediich.

SJS 1.-IV. 1966 — 1997: Slovnik jazyka staroslovénského — Lexicon linguae palaeoslovenicae
I-I1V. HI. red.: Josef Kurz (I. a Il. svazek), Z. Hauptova (Ill. a V. svazek). Academia, Praha
1966, 1973, 1982 (I.—111. svazek); Academia — Euroslavica, Praha 1997 (IV. svazek). (I)

[Reedice kompletniho dila: Crosaps cmapocnassnckozo sszvika, penpunmnoe uzoanue. Tom I-

IV. UznarensctBo Cankt-IlerepOyprckoro ynusepcurera, Cankr-IlerepOypr 2006.]
SJS V. 2016: Slovnik jazyka staroslovenskeho — Lexicon linguae palaeoslovenicae V. Dodatky

a opravy k 1. dilu — Addenda et corrigenda ad volumen 1. Hlavni redaktofi: Zoe Hauptova,
Vaclav Konzal, Stefan Pilat. Slovansky ustav AV CR — Euroslavica, Praha 2016. (1)

155



Konzal — Blahova 1976: Staroslovenské legendy ceského puvodu (Nejstarsi kapitoly z déjin
Cesko-ruskych kulturnich vztahii). VySehrad, Praha 1976. [Preklad, uvody k textim a komentaie
napsali a rejstiiky opatfili V. Konzal a E. Blahov4, pfedmluva A. I. Rogov.] (m, e, p)

Konzal 1978: Die Entwicklung der byzantinischen Liturgie und die Slawen. In: Beitrage zur
byzantinischen Geschichte im 9.—11. Jahrhundert. Akten des Colloquiums ,, Byzanz auf dem
Héhepunkt seiner Macht*, Liblice, 20.-23. September 1977. Ed. V. Vaviinek. Kabinet pro
studia fecka, fimska a latinska, Praha 1978, 283-299. (s)

Konzal et al. 1980: Byzantské legendy. Vyber textii ze IV.—XII. stoleti. Sestavila a doslov
Byzantske legendy jako literarni jev (s. 315-338) napsala Sofija Viktorovna Poljakova; doslov
ptelozil Vaclav Konzal; z feckych originala pfeloZzili a komentafem opatfili Emilie Blahova,
Zoe Hauptovd, Véclav Konzal a Ilona Paclovd. VysSehrad, Praha 1980. [Vydani 2., v
nakladatelstvi Pavel Mervart 1. Pavel Mervart, Cerveny Kostelec 2007]. (m, e, p)

Konzal 1988: Prvni slovanska legenda vaclavska a jeji ,,Sitz im Leben®. Studia mediaevalia
Pragensia 1, 1988, 113-127. (s)

Konzal et al. 1989: Pisemnictvi ruského stredovéku. Od kitu Viadimira Velikého po Dmitrije
Donského. Vybor textii 11.—14. stoleti. VySehrad, Praha 1989. [Z ruskocirkevnéslovanskych a
staroruskych textl pteloZili a ivody a poznamky napsali Emilie Bldhova, Zoe Hauptova a
Vaclav Konzal, uvodni studii Pocatky literarni vzdélanosti na Kyjevské Rusi (s. 11-33) napsala
Zoe Hauptovd; Vydani 2., v nakladatelstvi Pavel Mervart 1., pod ndzvem Ruska stiedoveka
literatura. Od kitu Vladimira Velikého po Dmitrije Donského. Vybor textu 11.—14. stoleti. Pavel
Mervart, Cerveny Kostelec 2013.] (m, e, p)

Konzal 1991: Otazniky kolem cirkevnéslovanské Modlitby k sv. Trojici a ¢eskych vlivli na
literaturu Kyjevske Rusi. Slavia 60, 1991, ¢. 3, 232-247 [= Palaeoslovenica. Pamatce Josefa

Kurze (1901-1972). Academia, Praha 1991, 8-23]. (S)

Konzal 1992: Staroslovénska modlitba proti d’ablovi. Europa Orientalis 11, 1992, ¢. 2, 171—
231. (s)

156



Konzal 1994: Latinské participium futuri v staroslovénském piekladu. (Responze latinské

syntaxe v Ceskocirkevnéslovanskych pamatkach I.). Slavia 63, 1994, ¢. 2, 193-205. (s)

Konzal et al. 1997: Psalterii Sinaitici pars nova (monasterii s. Catharinae codex Slavicus 2/N).
Schriften der Balkan-Kommission. Philologische Abteilung Bd. 38. Sub redactione F. V. Mare§
ad editionem praeparaverunt P. Fetkova, Z. Hauptova, V. Konzal, L. Pacnerova, J. Svabova.
Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Philologisch-historische Klasse,
Wien 1997. (e)

Konzal 1998: Cirkevnéslovanska literatura — slepa ulicka na prahu ¢eské kultury? In: Speculum
medii aevi — Zrcadlo stredoveku. Sbornik prednasek proslovenych v ramci cyklu o kulture a
literature stiredoveku, ktery probéhl na Filozofické fakulte Univerzity Karlovy v Praze v unoru
az kvetnu 1998. Cyklus usporadala a sbornik k vydani pfipravila Lenka Jirouskova. Koniasch

Latin Press, Praha 1998, 150-162. (s)

Konzal 2000a: Gloria — “Yuvog £éd0wvog v Sinajském zaltafi — staroslovénsky prispévek k
d&jinam liturgie. In: Cyrillomethodiana. Sbornik k ucténi pamatky Mons. prof. ThDr. Vojtécha
Tkadlcika. Odpovédny redaktor Pavel Ambros. Univerzita Palackého, Cyrilometodé&jska
teologicka fakulta — Euroslavica, Olomouc — Praha 2000, 90-97. (s)

Konzal 2000b: Oficium o sv. Cyrilu a Metod¢ji hlaholské. In: Opelik, J. [ved. red.]: Lexikon
Ceské literatury 3/1. M—O. Pod zkratkou vkl [= Vaclav Konzal]. Praha 2000, 661-662. (h)

Konzal 2000c: Oficium o sv. Véaclavu. In: Opelik, J. [ved. red.]: Lexikon ceské literatury 3/1.
M-0. Pod zkratkou vkl [= Vaclav Konzal]. Praha 2000, 662-663. (h)

Konzal 2002: Cmapocnassnckas monumesa npomus ovssona. Ilepeon I'. T1. MensHUKOBa MO

penakiueit A. A. Typunosa. Uuapuk, Mocksa 2002, 112 s. (m)

Konzal 2005a: Ctyricet homilii Rehore Velikého na evangelia v ceskocirkevnéslovanském
prekladu. Sancti Gregorii Magni, Romani pontificis, XL Homiliarum in Evangelia in versione
bohemo-slavonica. Dil prvni. Homilie I-XXIV. Prace Slovanského ustavu AV CR, Nov fada,
sv. 20/I. Slovansky ustav AV CR, Euroslavica, Praha 2005. (e, m)

157



Konzal 2005b: Latinské gerundium a gerundivum v staroslovénském piekladu (Responze
latinské syntaxe v Ceskocirkevnéslovanskych pamatkach I1.). Slavia 74, 2005, ¢. 2-3, 167—
190. (s)

Konzal — Cajka 2006: Ctyricet homilii Rehore Velikého na evangelia v
Ceskocirkevnéslovanském prekladu. Sancti Gregorii Magni, Romani pontificis, XL Homiliarum
in Evangelia in versione bohemo-slavonica. Dil druhy. Homilie XXV-XL. Vaclav Konzal s
pomoci Frantiska Cajky. Prace Slovanského ustavu AV CR. Nova fada, svazek 20/IL
Slovansky ustav AV CR, Euroslavica, Praha 2006. (e, m)

Konzal 2008a: Zivot sv. Vaclava. In: Merhaut, L. [ved. red.]: Lexikon ceské literatury 4/II. U—
7. Dodatky A-R. Pod zkratkou vkl [= Vaclav Konzal]. Praha 2008, 1859-1861. (h)

Konzal 2008b: Besédy Rehote Velikého. In: Merhaut, L. [ved. red.]: Lexikon ceské literatury
4/11. U-Z. Dodatky A-R. Pod zkratkou vkl [= Vaclav Konzal]. Praha 2008, 1881-1882. (h)

Konzal 2012: Latinsky ablativ absolutni v staroslovénském ptekladu (Responze latinské

syntaxe Ceskocirkevnéslovanskych pamatkach II1.). Slavia 81, 2012, ¢. 2, 190-204. (S)

Konzal 2014: Kontinuita slovanské liturgie v pfemyslovskych Cechach. In: Cyrilometodéjskd
misie a Evropa — 1150 let od prichodu soluniskych bratii na Velkou Moravu. Eds. P. Koutil a
kol. Archeologicky ustav Akademie véd CR, Brno, v. v. i., Brno 2014, 282-283. [Anglicka
jazykova mutace: The Continuity of Slavic Liturgy in Pfemyslid Bohemia. In: The Cyril and
Methodius mission and Europe — 1150 Years Since the Arrival of the Thessaloniki Brothers in
Great Moravia. Eds. P. Koufil et al. The Institute of Archaeology of the Academy of Sciences
of the Czech Republic, Brno 2014, 294-295]. (s)

Konzal 2015a: Staroslovenska modlitba proti dablu. Nejstarsi doklad exorcismu ve
velkomoravském pisemnictvi. Uspoiadali a doplnili F. Cajka a M. Chrom4. Prace Slovanského

Ustavu. Nova fada, svazek 40. Slovansky tstav AV CR, v. v. i., Praha 2015. (m)

Konzal 2015b: Hendiadys jako vyrazny stylisticky prostiedek staroslovénského piekladu
latinskych Homilii Rehofe Velikého. Slavia 84, 2015, &. 4, 397-401. (s)

158



