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Hranice oboru
Katerina Dytrtovd

Katedra vytvarné kultury PF UJEP v Usti nad Labem pofada letos opét doktorandské kolok-
vium, které povaZujeme za duleZitou soucast doktorandskych studii. Leto3ni setkani se od
lofiského odlisuje okruhem pozvanych doktorandd, kdy nabidky vystoupit a diskutovat vyu-
Zili pouze doktorandi KVK PF UJEP.

Sbornik HRANICE OBORU vytvafi platformu, na niZ se mohou jednotlivi studenti seznamit
se zamérenim svych kolegt, vyménit si ddleZité zkuSenosti ze studia, z konferenci a z jinych
odbornych ¢innosti. Sbornik je tedy moznosti, jak navazat vzajemnou komunikaci, dat védét
o tom, co studenti aktudlné zpracovavaji a odhalit Groveii jednotlivych prispévkd. Prispét
tak k diskusi o tom, jaka je vnitfni struktura oboru vytvarna vychova a kde jsou jeho hranice,
coz je v dobé pluralitnich tendenci a interdisciplinarnich vztah dalezita modelace oboru a
moznost ovlivnit aktualné zaméreni jednotlivych doktorand.

Texty jsou opatfeny anotacemi, klicovymi slovy a v zavéru profesnim medailonem zdcast-
nénych pfispévateld i s kontaktem pro pfipadné navazani spoluprace. Odpovidaji zaméfeni
jednotlivych Skolitell a doktorand.

Za odbornou a textovou Uroven pfispévkd odpovidaji autofi.
PFispévky neprosly edi¢ni Gpravou.
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Studentsky festival nebo umélecky projekt?
Romana Barturikovd

Abstrakt A:
Rekapitulace studentského art-festivalu, jeho dopady na realizatory i recipienty, pokus
o jeho vrazeni do uméleckého a pedagogického kontextu.

Klicova slova A:
sdileni, participace, socialni sité, néco délat

Abstract B:
Recap of student art-festival, its impact on recipients and implementers, his attempt to inli-
ne into the artistic and educational context.

Keywords B:
sharing, participation, social networks, to do something
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.- "bavi“ se pro mé rovnd cinit a &init pro mé znamend byt."
Marek Meduna*

R&da bych prostfednictvim svého pfispévku zrekapitulovala jednu ojedinélou kulturni uda-
lost, kterd se zrodila z aktivity a angaZovanosti nékolika studentd dstecké Katedry vytvar-
né kultury (KVK PF UJEP), a kterad ve svém rozsahu a kvalité nema, minimalné v lokalnich
pomérech, obdoby. Na pfelomu bfezna a dubna leto$niho roku probéhl v Usti nad Labem
studentsky festival AFT.

AFT ,miiZeme chdpat jako zkratku /drtfestival/ nebo jako metaforu ne pfilis lichotivého
vztahu Siroké verejnosti k sou¢asnému uméni*, do¢teme se na webovych strankdch nového
uméleckého festivalu.?

Tento Ctyfdenni festival, ktery vzesel z iniciativy skupiny studentd KVK, jak se zda, vy-
chazi z potieby kolektivniho sdileni novych impulst v oblasti sou¢asného vizualniho umé-
ni. Je vlastné logické, Ze organizatory akce jsou budouci vytvarni pedagogové, v jejichz kom-
petenci je zprostifedkovani aktualnich kulturnich produktd Siroké vefejnosti.?

Moment osvéty, viak na AFTu ustoupil, a v tom vidim jeho hlavni pfinos, zajmu aktérd
konfrontovat a vzajemné sdilet svou tvorbu, svétonazor a zkuSenosti se ¢leny urcité subkul-
tury napfi¢ rGznymi institucemi nad rdmec regionu a nabidnout spolutcast a oslovit podob-
né smyslejici jedince ¢&i skupiny v celé CR i v zahranidi.

Letosni art-festival AFT, avizovany jako nulty experimentélni roénik, ma dobrou startovni
pozici ze dvou divodu. Za prvé vychazi z entuziasmu a skute¢ného zajmu pomérné Sirokého
okruhu student(, v ¢ele s Monikou Svobodovou (jejiz stylizovana tvaF také doprovazi vizual
festivalu), vybudovat kvalitni a inven¢ni umélecky festival zejména na zékladé osobnich
v ramci svého studia na vysoké Skole a pfi spolupraci s nezavislymi galeriemi a kluby nebo
na sebe narazili virtudlné na internetu a v prostredi socialnich siti. Tyto sité také poslouZily
jako hlavni komunikacni prostiedek mezi realizatory, tvlrci i navstévniky festivalu a jako
vlivné propagacni médium. Diky sitim se také mohli organizatofi lépe vyrovnat s nedostat-
kem finan¢nich prostfedkd na realizaci akce (téméF vie hrazeno ze studentskych stipendii)
a po vzoru DIY (Do it yourself/Udélej si sam), kaZzdy délal, co umi. Idealni prostor pro spolu-
vytvareni a nezavislost.

Za druhé, Gspésné promotion AFTu zfejmé pomohl i fakt, Ze navazal na jednu tradi¢ni
studentskou prehlidku, kterd v osobé jiz zemrelého oblibeného pedagoga spojovala dvé
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instituce: zminénou pedagogickou KVK a uméleckou FUD (Fakulta uméni a designu). Ale
teprve v piipadé festivalu AFT doslo k inspirujici fizi nejen studentd vytvarného oboru pe-
dagogického sméru se studenty dalSich uméleckych Skol (AVU Praha, FU OU Ostrava, FF UP
Olomouc), ale také s etablovanymi autory napojenymi na nezavislé galerie v roli vystavuji-
cich i kuratord. Z lety vycerpaného studentského memorialu vznikla osvézujici jarni party.

Za Usti nad Labem se do akce zapojily nezavislé galerie provozované Gsteckymi umélci
a studenty: Galerie NF, Vitrinky, 2P, Koridor, Hot Dog gallery a Barka kafé, které poskytly sv(j
prostor pro prezentaci sirokému spektru tvircl. Vzhledem k rozsahu festivalu, jen nékolik
priklad(: Na AVU pUsobici hostujici profesor a ¢len rakouské skupiny Gelitin Florian Reither
se svym asistentem Dominikem Langem a skupinou zahrani¢nich studentd Salounova ate-
liéru pronikli svymi performancemi do galerie NF i do vefejného prostoru a rozvifili debatu
nad etickymi hranicemi uméleckého pocinani, kdyz odcizili z nékolika mistnich galerii vy-
stavené exponaty, ostravska Galerie Zavodnik alias skupina Schwarzprior (studenti ateliéru
P. Lysacka a F. Kowolowského) uskutecnili narocnou bizarni a pfesto vizualné pritazlivou
jednodenni instalaci v galerii NF a jeSté tyZ vecer realizovali audiovizudlni show v Experi-
mentalnim prostoru Mumie, v Barce své obrazy vystavil malif a textaf skupiny WWW Lubo-
mir Typlt, v Koridoru street-artovy Milan Zak, v galerii 2P jsme mohli shlédnout foto a video
prace slovenské autorky Lucie Scerankové. Tvorbu viech autort spojuje nadhled, zkuSenost
ze Zivota v postindustridlnim prostfedi, ironie a humor.

Ackoliv byly zamyslenym hlavnim téZistém AFTu vystavy soucasného mladého uméni
doplnéné performancemi a intervencemi do vefejného prostoru, zcela pfirozené se festival
rozsifil i o daldi formy komunikace. Zfejmé nejvice se bliZi profilaci AFTu jako nezavislého,
svobodného festivalu vizualni tvorby, prezentujici oslovené autory bez kuratorského zasa-
hu a formou kontaktd na siti, projekt Fiesh Flesh. Jde o novy multimedialni projekt, s po-
dobné otevienou a stale se proménujici platformou, prezentujici mladé ceské a slovenské
umeéni: od divadla pres hudbu po nova média. V ramci pravidelnych parties konanych jednou
za mésic se mladi tvlrci svym divakiim pFedstavuji naZivo, na webu pak virtualné.* V Usti
predstavil Ffesh Flesh divadlo (Ansambl Oz) a film (reZisér: Andy Fehu, FF OU) z Olomouce.
Nezbytnou soucasti festivalu byla hudebni vystoupeni kapel i jednotlivcy, ktefi audio pro-
dukci vétsinou dopliuji svou produkci vizualni (kromé skupiny Schwarzprior také seskupeni
VloZte Kocku, Kazety, domaci Hrajici vytvarkafi a predstavitelka ceské slam poetry scény
Masha). A konecné prednéaskou o nezavislé galerijni scéné akci zaramovala teoreticky Lenka
Sykorova - kuratorka prazské galerie Altan Klamovka a autorka projektu Czech action galle-



ries.® Vyvrcholenim festivalu byl ,,svobodné exhibi¢ni" tfeti vecer s nazvem PFijd' a vystav,
kde svoji tvorbu mohl prezentovat opravdu kazdy a ucinilo tak nakonec vice neZ 60 autorg,
vétsinou studentd.

V pripadé AFTu neslo o Skolni akci, ktera v sobé& nese povinnost prezentovat instituci, jiz je
zastiténa, a je tedy vyvolana shora. Dle mého nazoru, byl samotny AFT umélecky projekt.
Jeho realizatofi totiZ nemaji spole€né jen to, Ze jsou studenty jedné katedry, ale spojuje je
tvardi pristup, partnerstvi, v podobé participace a skupinové ¢innosti. Moment sdileni je zde
rozsifen o pokus o formulaci spole¢ného nazoru. Tento nazor ale neni dogmaticky, nevytvari
politické postoje, je plasticky a zaloZeny na kulture DIY®, pro niZ je stéZejnim momentem
ignorace medialni a komercni kultury, improvizace a mirumilovna podpora seberealizace
kohokoliv. Programové se vzdavaji zodpovédnosti za vysledné vyznéni akce, za vystavujici
i za divaky. Délej, co chces a co umis a délej to proto, Ze to délat chces. Uvédom si pFitom, Ze
to, co délas, je marnost, nic neménis, nikoho nezajimas a pokud nic neocekavas, jsi svobod-
ny. Pokud se rozhodnes, Ze néco zménis, i kdyby nazor jednoho €lovéka, i kdyby jen trasu
jeho krokd, prehodis vyhybku nebo ho jen lehce postris-uz je tam ta zodpovédnost. Myslim,
Ze Uspéch festivalu spocival pravé v tom, Ze G¢astnikim byla dana plna divéra.

Pokud bychom tedy chapali projekt AFT jako umélecky pocin, miZeme jej zkusit viadit
do aktualniho proudu podobné zamérenych akci. Rakousky kritik a kurator Christian Kravag-
na o kolektivnich projektech a participaci: , Kolektivni praxi je minéno koncipovdni, produkce
a provedeni dila nebo akce vice lidmi, pfi¢emZ mezi nimi neni zdsadni rozdil, pokud jde o jejich
statut. Participace oproti tomu vychdzi predné z diference mezi producentem a recipientem,
md zdjem o Ucast recipientu a prevddi na né podstatnou ¢dst zodpovédnosti."?

U AFTu doslo pravdépodobné k prolnuti téchto dvou proudd. Jednak v roviné docasné
kolektivni spoluprace skupiny realizator(, ktera se rozrlstala nabalovanim novych kontaktd
a demokratickym rozdélovanim dloh v projektu bez striktniho reZijniho vedeni. Dluzno fici,
Ze podoba festivalu a také konkrétni program vznikal do poslednich dn( pred jeho zahéje-
nim. Jednak tim, Ze recipienti-navstévnici festivalu, z nichZ mnozi v uritém momenté tvofrili
pranik s realizatory, méli moZnost participovat na kolektivni vystavé nebo se Gcastnit jako
svédci performanci ve vefejném prostoru, coz se tyka i téch, ktefi byli jejich G€astniky ne-
chténé.

I kdyZ je samoziejmé Zadouci roz3ifovani této ,produktivni infekce" i vné viceméné uza-
vieny okruh vyznavacl soucasného uméni a nekonformnich hudebnich projektt a spole¢né
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defilé vystavujicich a Gcinkujicich na AFTu k tomu zamérné smérovalo, je zfejmé, Ze diva-
kova cesta za vystavnimi a hudebnimi projekty rozesetymi po celém mést€, neni rozhodné
nahodna. Stejné jako neni zcela ndhodna cesta mysi v dlani umélce ¢i iniciatora podobného
festivalu po kyber-prostoru. Okruh pfatel a jejich pratel se ale Uspé3né rozruista.

JestliZe jsem zde zdUraznila zejména umélecké vyznéni akce, kterou napfiklad cha-
rakterizuje jiZ zminéné zfikani se zodpovédnosti aktérl za konecny dopad projektu, tak ve
vztahu k samotné kariéfe budoucich pedagogt je Gcast v ném nedocenitelnou zkuSenosti.
V tuto chvili svobodné a nezavislé pocinani tak mizZe byt do budoucna soucasti jejich know
how a otevira moznost predavat tuto zkusenost dal. Nic neni nemozné. Chces-li néco udélat,
udélej to.

Vysvétlivky:
1 Marek Meduna v rozhovoru s Vaclavem Magidem, In: Labyrint Revue, 25-26/2010, s. 109

2 http://www.a-f-t.wz.cz/

3 V tomto ohledu by se nabizel pro srovnani napriklad letos v bfeznu prob&hnuvsi Tyden
vytvarné kultury v Brné, jako reakce na podnét tamni katedry vytvarné vychovy a jejiho
vedouciho Radka Horacka. Do3lo zde ke spojeni ¢innosti muzei, galerii a dalSich instituci,
které pro navstévniky vystav pripravily pestrou nabidku doprovodnych aktivit: galerijnich
animaci, workshopt a dilen ,s cilem upozornit Sirokou verejnost na rozsdhlou a hodnotnou
nabidku vytvarného Zivota v Brné." (Horacek, R., cit. textu z bulletinu akce)

4 http://www.freshflesh.cz/

5 http://www.actiongalleries.info/html/projekt.html/
6 Tomuto fenoménu se obsahle vénuje napf. ¢asopis Labyrint revue, €. 19-20, 2006
7 Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény, 1-2/2007, s. 66
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MOZNOSTI PROSTORU: fenomén prostoru a pfirozeny
prostor, hranice nasi situace a sebepresah, nalezeni
hranice jako mista setkani.

Ivana Cervinkovd

Abstrakt A:

Environmentalni uméni a land-art, architektura a verejné prostredi jsou témata, jimizZ je do-
sud vytvarna vychova témér nedotcena. Clanek pFinasi interpretaéni moznosti pro uchopeni
fenoménu prostoru v téchto tématech. Teoreticka vychodiska nachazi v oblasti pragmatické
lingvistiky se zamérenim na pojem ,deixe" a ve fenomenologii se zaméfuje na termin ,,pfi-
rozeny prostor".

Klicova slova A:
Prirozeny prostor, deixe, pragmaticka lingvistika, uréeni mista, egocentrickd deixe, relace,
meziprostor.

Abstract B:

Art education is still intact by issues of environmental art and land-art, architecture and
public environment. This article introduces the possibilities of an interpretation space phe-
nomenon in these issues. Theoretical background is in pragmatic linguistics, focusing on the
term “deixis” and in phenomenology focuses on the concept “native space”.

Key words B:
Native space, deixis, pragmatic linguistics, spatial evaluation, egocentric deixis, ralation, in-
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Prace s prostorem se ve Skolni praxi opira obvykle o objektovou tvorbu, jezZ snad jiz ziskava
vedle sochafstvi a plastiky vét3i pozornost. Vedle toho instalace, které jsou pfesahem do pro-
stfedi, jsou narocné&jsi nejen organizacné, ale predevsim Casové, materialové a prostorove.
Instalace v3ak pfinasi zcela nové méfitko do prostorové tvorby. Instalace jakoZto umisténi,
rozmisténi “pracuje” s mistem jako se soustavou vztaht a kontextl (viz obr. €. 1). Co mdze
prace s instalaci pfinést do vytvarné vychovy? Zachazeni se vztahy, s prostfedim. Uvédoméni
si kontextd, nutnost prace s celkem, jenZz midZeme pouze predvidat, nemGzeme jej shlédnout
jako celek, aniz bychom ménili polohu svého téla. Kolik ucitell provede své studenty po més-
té a neudi je jen teorii historickych slohd, nenecha studenty ,,studijné" kreslit zajimavé bu-
dovy mésta, ale privede je do tematiky urbanismu, rekonstrukce, konzervace, restaurovani,
kontextového zpracovani architektury, prostorovych feseni environmentalu, novych zasta-
veb, novych uméleckych prvkd mésta, pokusi se provést charakteristiku mésta. A predevsim
podniti ve studentech tvirci akci jako reakci na takovou problematiku. Jak vytvarna vychova
pracuje s pfirozenym prostorem? U¢i studenty chapat fenomén prostoru a jeho vztahy?

Na misto se ptame: KDE, KAM, ODKUD, KUDY? Jsou to jiZ lingvistikou strukturované otaz-
ky. Jak lingvistika a jeji tazani se po prostoru mlZe souviset s vytvarnym uménim? Co maji
spolecného? Odpovézme si, fenomén prostoru. Jazyk nam pomaha strukturovat nasi mysl. My
bychom na pidé vytvarného uméni radi pouzili nékteré jazykové kategorie, a to pfedevsim
deixi, jez je kategorii pomé&rné nové lingvistické discipliny - lingvistické pragmatiky. U¢e-
lem této interdisciplinarity je vyuZiti jiZ propracovanych kategorii z této discipliny. A pravé
pro tuto interdisciplinaritu budiZz ndm zde argumentem Gryvek z Heideggerovy prednasky
Reé: ,Smrtelné mluveni je jmenujici volani, vyzyvani k pfichodu véci a svéta z jednoduché
jednoty rozdilu... Mluveni neodsunujeme (jak je zvykem) mezi fenomény vyjadfovani. Ukol
obsahleji popsat a vysvétlit fenomény feci je pak ukladdan biologii a filosofické antropologii,
sociologii a psychopatologii, theologii a poetice." Pro interpretace vytvarnych dél vybirame
z lingvistiky pouze nékteré jevy, v nichz nalézame ,vztaZitelnost™ k vnimani a chapani prosto-
ru. A diky nimZ toto chapani mdZeme ,verbalizovat", pojmenovat. TotiZ i vychovavat.

Vztahnéme vySe zmifované otazky na prostor —misto, a pokusme se odpovédét na otaz-
ku: KDE. Odpovédi mize byt ,tady", nebo také ,v Litoméficich", ,14; 25; 5", ,N 50° 32.008
E 014° 07.889". Odpovéd' tady je kontextové podminénd. Vztahuje se ke konkrétni situaci,
v niz promluva probih3, kterou toto slovo oznacuje. Oznacuje misto, na némz se nachazi ten,
kdo odpovida ,tady". A pravé tato odpovéd' nabizi jednou z moznych interpreta¢nich metod
fenoménu prostoru a to prevzetim pojmu a obsahl z pragmatické lingvistiky, kterad naléza
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a pojmenovava lingvisticky jev deixi (Hirschova, 2006), konkrétnéji fe¢eno jedna se o deixi lo-
kadlni, kterou se pokusime bliZe predstavit. Prostfedky deixe slouZi k tomu, abychom jazykové
vyjadreni dokazali vztahnout k néjakému objektu, faktu, situaci. V deixi je syntakticky prostor
velmi Gzce spjat s prostorem topografickym. Hovofime o egocentrické deixi, totiz o deiktic-
kém centru clovéka, ktery je stfedem svého prostoru, pfirozeného prostoru, ktery odpovida
na otazku KDE, tady. Pojem pfirozeny prostor je vynat z fenomenologie a oznacuje — obecné
feceno — prostor, jehozZ stfedem je ¢lovék. Jedna se o koncept prostoru, k némuz jako proti-
klad mGzZeme chépat prostor objektivni, jenz je védou propracovany koncept prostoru, ktery
se pokousi definovat prostor na ¢lovéku nezavisle. Tento koncept lze relativizovat myslen-
kou, Ze v3e je vyplodem lidské mysli, v3e je ¢lovékem determinovéano.*

Pro¢ takové ,.uchopeni® prostoru? Pro¢ je zde snaha po objektivizaci? Clovék se snaZi vi-
dét za horizont situace, v niZ se nachazi. Nebot ur€ujeme nejen situace ted'-tady, ale i situace,
jeZ tuto aktudlni situaci presahuji, prvotné pro schopnost preziti. Hranice skute¢ného svéta
(aktudlni svét), jsou prakticky vymezeny dosahem naseho vnimani. Aktivni télesny pohyb
a dulevni pohyb nam poskytuje nové vyhledy i na mista za horizontem. Uvédomujeme si
vesmirné rozméry svéta, presto, Ze jej v daném okamziku nemizeme cely jednim pohledem
zachytit. (Slavik, 2001, str. 54) Veskera snaha clovéka pojmout celek, pojmenovat, mentalné
uchopit i to, co neni soucasti situace ted - tady - jd, jejiZ hranice chapeme jako horizont nasi
situace, je vira (védomi), Ze za horizontem svét pokracuje... Ze vidy jesté mGzeme jit dal, se-
tkat se s dalsim kouskem svéta. A z téchto kousk( poskladat celek. Ale predstava velkého
situacniho celku, ktery pfekracuje meze bezprostfedni dohlednosti, je vZdy abstrakci a odvo-
zeninou. (Slavik, 2001, str. 51)

Pojmenovani mista - jedna z dalSich odpovédi na otdzku KDE - je také formou lokalizace.
Clovék mista pojmenovava, aby jedno misto rozeznal od jiného, a to pfedeviim tehdy, kdy? se
na ném zrovna nevyskytuje, tj. nemuze fici tady. Je to tedy urcita forma objektivizace vnimani
prostoru a mista. Dokaze jménem lokalizovat. Pojmenovanim si mapuje prostor, dokaze jej
.poskladat™ dle jmen urcitych situaci (madme na mysli krajinné i civiliza¢ni Gkazy, jenZ jsou
jako prostfedi svou specifickou charakteristikou néjak ohraniceny a vytvari tak urcity situac-
ni rdmec). Pojmenovani je vsak na rozdil od oznaceni pomoci GPS soufadnic, jeZ urcuji bod,
oznaceni mista. Pojmenovani mista totiZ bere v Gvahu prostorové vztahy, celky, totizZ situace,
ale GPS souradnice ne, zato v3ak pfinasi informaci o poloze na povrchu zemském, nehledé
na to, jestli misto, na némz se tento bod nachazi zname. Vratme se ale k myslence, Ze jakyko-
liv pokus o objektivni uréeni mista lze relativizovat.



Vyznamnou otazkou pro lidské vnimani a posléze uvédoméni si situace je totiZ otaz-
ka relace, vztahu. Jakmile lidska zamé&renost vnimani vybira jednu véc, jiZ budeme nazyvat
figurou, je clovék schopen vnimat i pozadi vici této véci: totiZz co se déje od figury nalevo
a napravo, nahore a dole. Umisténi véci v prostoru je totiZ dano i pozadim. Méjme na mysli
nikoli pozadi jako kulisu, ale pozadi jako platformu, v niZ se ona figura vyskytuje. O figufe
a pozadi jako o heterogennim prostoru mizeme mluvit pouze v disledku vlastnosti lidské-
ho vnimani. Z hlediska percepce hovofime o vybérovosti a zaméfenosti vnimani. Prostor
muZe byt vniman jako pozadi, ¢i proménné jako figura, néco, na co zaméfujeme svou pozor-
nost. Ocitneme-li se napfiklad uvnitF gotické katedraly, vnimame stény vymezujic prostor,
nebo ono metafyzické ,nic", jeZ je sténami vymezeno? Jan Slavik fika, Ze ¢lovék nepotfebuje
davat jméno tomu, ¢eho si v Zivoté nevsima, co je mu lhostejné (Slavik, 2001). Jakmile néco
pojmenujeme, oznacime, stava se to zaroven figurou naSeho vnimani. Samo pojmenova-
ni prazdna jako prostor uz je dikazem, Ze jsme schopni tento fenomén vnimat. Cili vztah
prazdno - vyplnénost je jiZ relaci. Ale co myslime onou vyplnénosti?

Clovék klade do prostoru objekty, a jejich polohu potom uréuje nejen vzhledem k sobé,
ale i porovnava tyto objekty vi&i sobé& samym. Clovék (jako inteligence: myslici a vnimajici
a registrujici svij vyskyt, resp. existujici) by nezpozoroval, Ze se napf. bod A pohybuje, pokud
by nemél bod, k némuz (od néhoz) se toto A pohybuje. Kladu-li B, a zepta se mé nékdo, kde
je, odpovim, vedle A. Pro lidské vnimani je tedy potfeba relace, vztahu, kontextu, poméru,
nezbytna. MizZeme se pokusit tento velmi hruby nastin shrnout vétou, Ze ,veskeré urfovani
prostoru predpoklada vyplnény a timto vyplnénim uréeny prostor". (Zika, 2005, str. 11)

V pfipadé GPS soufadnic je relaénim bodem Zemé. Pro nas pobyt na Zemi je daleZitym
relaénim bodem Slunce a jeho pohyb po obloze (samo souslovi ,,pohyb slunce po obloze"
odrazi mysleni ¢lovéka, ktery béZné vystupuje jako deiktické centrum, totiZ prostfednictvim
egocentrické deixe, a to nejen v feCovém jednani).

Projev vzhledem k jd mGZeme vypozorovat v tendencich napf. minimalistickych umélcg,
ktefi zachazi s redlnymi prostorovymi vztahy, nikoliv se vztahy iluzornimi, které nabizelo
médium obrazu napF. v malbé radikalni abstrakce. Cerna krychle Tonyho Smitha (obr. 2), jez
ve svém méfitku skyta pomér idealni vysky lidské postavy, totiz 180 cm, a vedle toho nakres
postavy od Leonarda da Vinciho (obr. 3), pfindsi téma poméru. Pomér je zaloZen na vycho-
disku (pomér — ¢ast ku celku). Neustale se ocitdme v situaci poméru, nebot vzhledem k jd je
vsudypfitomné (uz jen pro nasi fyzickou podstatu).? Proto je pro prostorovou deixi kontex-
tovou pfinosny pojem prostorové origo, neboli vychodisko (i perspektiva). Vychodiskem
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nemusi byt vzdy deiktické centrum egocentrické. Origem se ptame, jak se stavim k prostoru.
Zpusob postoje naznacuje zpUsob orientace ¢lovéka v prostoru.

Prostor ¢lanku nam nedovoli rozvinout zde hloubé&ji myslenky o kontextové a nekon-
textové deixi, o objektivizovanych koncepcich prostoru, o vyplnéni a prazdnu. MGzeme v3ak
jesté chvili hovofrit o orientaci ¢lovéka v prostoru, protoze pravé ta napovida o nasem po-
staveni v prostoru. Samotnou orientaci miZeme povaZovat za vidéni za hranice nasi situace,
za sebe-presah. Dllezitymi orientujicimi konstantami pro ¢lovéka jsou Slunce a Zemé. Poj-
my jako zenit (obr. 4), nadir, azimut jsou jevy, které jsou presahy, jsou neuskutecnéné a jsou
duleZité pro nasi orientaci. Vytycuji totiZ bod, vi¢i némuz se rozvrhujeme, k némuz sméfuje-
me. Jsou vZdy vztahem k j& a vezmeme-li v Gvahu postup od ja k bodu, jsou pak i vektorem,
smérovdnim. (Dynamizuji tak ureni mista, stejné jako otazky ODKUD, KUDY.)

Novotny ve své monografii Krajina, fec a otevienost byti (Novotny, 2006, str. 46) uvadi
Slunce jako pfiklad konstanty, kterad orientuje nase zafizovani se ve svété jak ohledné né-
kterych vyznacnych smérd, tak pravé dané misto této konstanty spoluutvafi i ¢asovou ori-
entaci naSeho kazdodenniho zafizovani se. Milan Maur podnikl akci Cesta za sluncem (obr.
5) ..9. kvétna 1988 jsem 3Sel od Gsvitu do soumraku za Sluncem". Nase bytovdni a ¢asovani
je vyznacné ovlivnéno fazi Slunce na obloze, tj. od obzoru k obzoru. Obzor urcuji pro ¢lo-
véka horizonty, horizonty urcuji situaci. Vztah jd — Slunce nestrukturuje pouze €as, ale i po-
byt (chcete-li pohyb). Nabizi se zde nékolik moznosti vykladd, diky nimz Slunce, jako téma
vytvarné tvorby vlivem takového chapani mize byt oprosténo od schematickych zakresu
slunecnich kotoucq, paprskovitych usmévavych tvaficek. Motiv takové konstanty nachazime
i v umélém osvétleni, které odkazuje k dennimu svétlu ¢ili opét k Slunci. V noci pak vznika
zajimavy dialog mezi svételnou nahrazkou slunecniho zareni a hvézdnym nebem. Takovou
rovinu nalézame v dile Kristofa Kintery, ktery vytvofil lustr z lamp vefejného osvétleni, které
ale sviti obracenym smérem — ke hvézdam (obr. 6). Lampy na vefejnych mistech aZ mecha-
nicky vymezuji prostor ,.bezpecné" zény. Rytmus stfidani lamp, jeZ svym bodovym svétlem
osvétluji (zviditelnuji) prostor, je uchopen a transponovan do jiné roviny v dalsim Kinterové
dile Miracle (obr. 7). Lampa vefejného osvétleni se nakladni nad sochu (vybocuje) Frantiska
z Assisi jako svatozar.

Zemé je dalsi konstanta, na kterou jsme odkazani vzhledem k svému pohybovani se
vibec a ukladani véci. Gravitace jako jedna z determinant naseho pobytu na Zemi, nas k ni
pFipoutava a tvofi s ni neoddélitelny celek. Fyzické vypady muZe clovék provadét vlastni si-
lou pouze po horizontéle, kterou proméfiuje nerovnost povrchu. (Poloha horizontély je opét



relativizovana polohou lidského téla v(ic¢i Zemi, vzhledem k Zemi) Horstvo a pohofi, které do-
voluji vykonavat i pohyb vertikalni, ¢lovéka lakaji, ten chape vertikalitu pohybu jako jakysi
ritual, ktery podnika pod mnohdy neuvédomovanym motivem. Vzhledem k jevu zenit, jenz
byl nacrtnut vyse, mlze byt takovy pohyb opét chapan jako sebepresah. Martin Zet podnika
mésic trvajici pout nejvy35im pohofim svéta Himalajem a zachycuje v sérii akénich kreseb
fyzicky rytmus - zrychleny tep a rytmus krajiny (obr. 8). AZ témérF stenograficky kreslené
horizonty vysokohorskych stitd se vzdjemné potkavaji, stfetavaji, prolinaji. Vysledkem je
kardiogram jako zaznam, ale zaroven zpUsob kresby, ktery je podan jako vyraz touhy po se-
bepfesahu (Zemanek, 2005, str. 48, 51). Pohled, ktery pak ¢lovék miZe mit na misto (situaci),
ve které se vyskytoval, je shlédnuti tohoto mista z jiné perspektivy. Deiktické centrum je
vlastné preneseno z bézného vnimani. O konstrukci pohledu na slunecni soustavu se Slun-
cem jako centrem a planetami, které obihaji po vlastnich osach kolem Slunce, se hovofi jako
o prevratném ,,pohledu™ na déni, nebot je opustén v mentalni roviné povrch Zemsky jako
konstanta a je nacrtnuta situace z jiného stanovisté, mysleného stanovisté, které nabizi po-
hled na celek, dovoluje ¢lovéku shlédnout situaci jako celek.

Skute&né misto, z néhoz lze shlédnout celek viak neexistuje. MGZeme se ale setkat se
situacemi, v nichz se dvé mista setkavaji a timto setkanim mysl vytvaFi nové myslenkové
konstrukty o prostoru. Magdalena Jetelova spojuje Melbourne a New Yourk tfemi zplisoby
(obr. 9). Prvni, linearni spojeni probiha pies ocean a kopiruje povrch Zemé. Druha moznost
je prostorové setkani protnuti obou mést pfimkou vedenou skrz zemékouli do vesmiru. Treti
spojeni se realizuje ve virtualnim prostoru Internetu. Laserovy paprsek, ktery M. Jetelova
ve své tvorbé pouziva, neoznacuje misto, ale hranici, bod. Stejné jako GPS souradnice je
pouze bodem. Protnuti skrz zemékouli znovu nevytvafi misto, ale bod, jenz je prifezem
pfimkou onoho protnuti. GPS soufadnice zemépisné délky a 3ifky nechava laserem promit-
nout na pilif mostu. Ale i ¢islo promitnuté na plochu mista neni stale mistem, protoze cislo
je udanim bodu. Jedna se tedy o pfipominku bodu v misté, v némz se tato pfipominka déje.
Magdalena Jetelova si je plné védoma bodové lokalizace, nebot i v pfipadé spojeni téchto
dvou mést, které vede pres ocean, pouziva k oznaceni takového spojeni bodové linie. Ta je
shlédnutelna jen ze satelitu z vesmiru. Pfipomina ,dot paintigs" (teckové malby australskych
domorodcu), které na zemi i na svém téle dle vlastniho systému maluji, osvojuji si jimi svét
a predavaji znalost o ném. PouZiva v této souvislosti ,,Songline", vyraz oznacujici mentalni
spojeni na dalku, dotyk myslenkami v prostoru a ¢ase. Tento vyraz je opét soucasti austral-
ské domorodé kultury. Songline je pak i internetova stranka, na niz mize kazdy pfispét tex-
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tem, obrazem, & jakymkoli vyjadfenim. Zasadni zpravou je ale ureni soufadnic v prostoru,
odkud pfispévek pochazi. Cili ,Dot painting", spojeni ve virtualnim prostoru. (Mala, 2001)

V obraze - instalaci Jifiho Kubového (obr. 10) je setkani souctvefim, ¢tvefinou. Ta dava
véci prodlévat v onom mezi, které je dano rozdilem, totiZ dava prodlévat ,zemi a nebi, boz-
skym a smrtelnym" (Heidegger, 2006). ProtoZe véc kumuluje ,zemi a nebe, boZské a smr-
telné". Martin KolaF hovofi o distanci, jez je vyjadfena naivné slovem mezi a ma paradoxné
stmelujici a pfibliZujici charakter. Kompozi¢ni prvky v Kubového dile opravdu skrze mezi
komunikuji, navstévuji se a hraji si, jak pise M. Kolar (Kolar, 2008, str. 1). A v duchu tohoto
uvazovani mdZeme tvrdit, Ze hranice neni vidy bodem, ale sama o sobé muZe byt mistem.
Podobné jako v projektu Island Magdaleny Jetelové (obr. 11), v némz laser takovou hranici
kopiroval. Uvnitf hranice se v3ak je3té néco dé&je. Je to setkani, misto setkani. V tomto pfipa-
dé setkani dvou kontinentd.

Hranice byva obvykle chapéna jako ,délitko" dvou mist, prostord, situaci. To, co oddé-
luje, je obvykle i to, co ,,Cteme" a stava se tak figurou. V pfipadé mistnosti je hranice, ktera
oddéluje vnitifni a vnéjsi, pravé tim, skrze co mistnost sestdvd, vytvari prostor pro bytovad-
ni. V projektu Meziprostory Magdalena Jetelova vytvari kulisovitym charakterem prostor
v prostoru (obr. 12). Ale mezi témito prostory nechava misto, jimz se mohou navstévnici
mezi pGvodnimi prostory a kulisami pohybovat. Nejzajimavéjsim momentem je moment
setkani navstévnik( mezi stérbinou v okné a mezerou v kulisach. Takové misto setkani je
meziprostor. K setkani dochazi i v dalsich pracich Magdaleny Jetelové, jejichZ tématem je
dislokace, domestikace, implantace, dislokace a translokace. Nemusime se neustéle stfetavat
s myslenkou opozitnosti prostord. Jak pise Miroslav Petficek v katalogu Magdaleny Jetelové,
jde o to, naucit se pohybovat po diagondldch, vidét po diagondldch, myslet po diagondldch.
Nebot to a nic jiného je prava trans-lokace: schopnost pfechazet z jednoho prostoru do jiné-
ho, prekladat z jednoho do druhého, rozumét jednomu z druhého. Abychom v3ak mohli takto
prostor translokovat, bylo nutné jej nejprve dislokovat, totiz rozkloubit homogenitu prostoru
a demonstrovat tak moZnou heterogenitu prostord, v nichZ se pohybujeme. (Mal4, 2001)

Autorka si je védoma moZnosti alegorizace zavérecného odstavce. A tak si dovoluje za-
koncit tento ¢lanek jesté zavérem, ktery text vraci k tématu vyucovani vytvarné vychovy:
Necht prace s prostorovymi koncepty je soucasti vytvarné vychovy, necht studenti doka-
Zi pracovat prostfedim, vyjdou z tfid do experimentalniho prostoru Skoly, nebo dokonce
do prostredi, v némz bytuji.



Poznamky:

1 Jako opozitni pojem mGZeme chapat pojem ,,objektivni prostor®, jenz vznika z dGivodu ob-
jektivizace tohoto fenoménu, ale ktery je mozno vzdy relativizovat determinantem clovéka,
ktery tyto objektivizované konstrukce prostoru vymysli.

2 Lidské méfitko je vSudypiitomné, pokud je nase mysl schopna se do objektu (nebo pro-
stfedi) rozvrhovat. N&kdy je celek v poméru pro ¢lovéka neshlédnutelny. Stépi se tak tento
celek na ¢asti, jez jako fragmenty lidska mysl pospojovéava a snazi se ,,stvofrit" celek, porozu-
mét mu. (viz té7 SLAVIK, Jan. Uméni zaZitku, zaZitek uméni. Praha, 2001.) Jinak pracuje nase
mysl v bludisti (neshlédnutelnost celku), jinak, kdyZ zachazi napf. s objektem prostorového
hlavolamu, ktery je méfritkem tak maly (velky), Ze jej lze jako celek shlédnout, a to nikoli ob-
chazenim tohoto objektu, ale natacenim tohoto objektu v rukou. Vznikne nam tak zajimavy
protiklad — nataceni a posun deiktického centra proti nataceni objektu hlavolamu. Deiktické
centrum je u hlavolamu statické, mentalné je ale v pohybu. Sklada stejné jako v pFipadé
bludisté jednotlivé fragmenty dohromady. Akt skladani hlavolamu se rovna zakouseni 3D
prostoru. Nejedna se o staticky pohled (otisk na sitnici). Tento akt odpovida dynamické vni-

mani a rozprostirani se v prostoru.
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Kultura a jeji proménlivy vykladovy ramec

Katerina Dytrtovd

Abstrakt A:

Umélecké dilo a jeho vyznam jsou vyjednavany v kazdém socialnim aktu a jsou tedy utvareny
jako soucast urcitého kulturniho regionu. Kulturu chapeme jako proménlivy socialni konstrukt,
jako nehierarchicky a komplexni,, hypertext", jehoz znaky jsou nestalost a otevienost dana pro-
ménlivym kontextem vyvozenym z jeho socialnich a komunikacnich funkci. Jedna se o aktivné
pretvafeny systém znakd v procesu oznacovani. Na konkrétnim dile Entropa Davida Cerného
se text zabyva zkoumanim socialnich, politickych a kulturnich vazeb, které odhaluji problema-
tické vnimani narodni identity v riznych socialnich vrstvach v dobé artikulovani spolecného
evropského regionu. Dokladuje vyznam kontextu, vykladového rdmce, ktery se spolupodili na
vyznamu dila a odkryva spolecenské modely chovani a ustalené stereotypy interpretaci.

Klicova slova A:
umélecké dilo, kontext, proces utvareni vyznamu, kultura jako hypertext, identita, evropsky
region.

Abstrakt B:

Artwork and its meaning are agreed upon in every social act and, therefore, develop as a part of
a certain cultural region. Culture is understood as a variable social construct, a non-hierarchi-
cal and complex “hypertext" whose features are instability and openness caused by a variable
context derived from its social and communicative functions. It is a system of features, actively
transformed during a designation process. On a concrete example of the Etropa installation by
David Cerny, the article studies the social, political and cultural relationships which uncover
the problematic perception of national identity by various social groups in the time of forma-
tion of a joint European region. The article illustrates the importance of context —an interpre-
tative framework, which codetermines the meaning of an artwork and uncovers behavioral
models of society as well as stereotypical interpretations.

Keywords B:
artwork, context, meaning creation process, culture as a hypertext, identity, European region.
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Umélecké dilo a jeho vyznam jsou vyjednavany v kazdém socidlnim aktu a jsou tedy utvareny
jako soudast urcitého kulturniho regionu. A€ v laickych predstavach stale prevlada predstava
kultury jako vyhranéného samostatného a vylu¢ného oboru, chdpeme kulturu jako promén-
livy socialni konstrukt, jako nehierarchicky a komplexni ,hypertext®, jehoZ znaky jsou nesta-
lost a otevienost dana proménlivym kontextem vyvozenym z jeho socialnich a komunikacnich
funkci. Jedna se o aktivné pretvareny systém znakd v procesu oznacovani, do néhoz se rozvr-
huji funkéni a interaktivni vazby jednotlivych symbolickych systémd.

Na tomto Ghlu pohledu se v pribéhu 20. stoleti podilela napfiklad kulturni antropologie
studujici modely lidského chovani, kterd vnima kulturu jako systém symboll fenomenologic-
ké povahy. Odhaluje modely chovani ovladané jistym vyznamem. Modely a z nich vyvozené
kulturni vzorce jsou v realném kontaktu jednak pouZzivany, a tak je lze za jednotlivymi realiza-
cemi zahlédnout, ale zpétné tuto realitu také pretvareji. Vtisknou ji sva pravidla a tim ramce
platnosti. Tento mechanismus je nutné zapocitat pfi interpretaci odhalovanych vyznamu. Po-
dobné proménlivé pak proto chapeme i samotnou interpretaci nalezenych vyznamu. Mizeme
mluvit o jistém interpretacnim rozptylu, ktery vdak neni bezbrehy, jak se pokusime v nasledu-
jicim textu vysvétlit. Bezbiehost a pluralita byvaji v ocich laikd oboru smésovany.

Dalsi daleZitou soucasti je ,,chovani se svéta" vici nam, které je srozumitelné pouze skrze
dialog, coZ je procesualni forma, kdy miZeme pozorovat chovani véci a z néj néco usuzovat.
(Priklad: pozorovani protékani medu v prstech a usuzovani o tom, co je ,medovitost"). Nevni-
mame pouze ,véci o sobé&", ale véci v kontextech a kazda takova véc s sebou nese svij ,afek-
tivni vyznam, ktery ji propojuje s viemy ostatnich smysld" (Merleau-Ponty, 2008). Vnimame
tak, Ze vé&ci na sebe berou lidské povahové rysy a také v nas Ziji jako symboly chovani. ,Clovék
je zcela ve vécech, véci jsou v ném. Receno jazykem psychoanalytikd, véci jsou komplexy"
(Merleau-Ponty, 2008, s. 29).

Vnimame tedy odliSnost mezi nové&jSimi proménlivymi a neuzavienymi vazbami a star-
$imi predstavami, jejichZ vlastnosti jsou uzavrenost, relativni stalost, hierarchizovana struk-
tura s kvalitnéjSimi a méné kvalitnimi, pfedem ocekavanymi vystupy. To vyplyva zejména ze
.zarazeni" dila do tzv. kvalitnéjsich & méné kvalitnich Zanrd. Tato star3i pfedstava pak jaksi
.predem” svym rozloZenim napovida interpretacni vahu a ovliviiuje udélovany vyznam. Ta-
kové mysl ovladajici konstrukty vykazuji vy3si stati¢nost, jsou malo proménlivé a ,tekuté".
Nemohou unést ve svych ponékud mineralizovanych vazbach proménlivé kontinuum, ve
kterém se v procesu oznacovani, v fetezcich denotaci a konotaci utvafi neukoncitelny, ted'
pravé platny tak a za chvili v jiném kontextu platny jinak, neustale dohadovany vyznam.
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Mluvime o proménlivé celistvosti a pfedev3im o procesu, nikoliv o hierarchizovaném poli.

Za denotaci obvykle povaZzujeme takové uZiti jazyka, kdy se mini to, co se fika. Konotace
znamena takové uZziti jazyka, pfi kterém se mininéco jiného, nez se fika. Konotace je pfiznacna
pro ,literarni* neboli ,estetické" uZivani jazyka. Konotace se dé&je tehdy, kdyzZ se znak, ktery
je vysledkem predchoziho vztahu oznacujici — oznacovany, stava v nasledném vztahu oznacu-
jicim. Vyznam dila tedy nespociva pouze v ném samém, ale i v kontextu, ktery je proménlivy
a laik oboru ho ¢asto nezna. Vyznamy v takovém procesu nejsou samy o sobé, ale vznikaji vaci
sobé. Ve vztahu k jinému.

V takovém nahledu pak kulturu miZeme chapat jako prostor hledani, vyjednavani, usta-
vovani, vznikani a zanikani vyznamd. Kazda mala nova nalezena nebo formulovana soucast
proméni zbytek celého systému vztahi. Statické hierarchizované pole je nahrazeno plastic-
kou, terén proménlivé kopirujici vztahovou vrstvou, kterd je neukonceng, elasticka, kineticka,
jaksi ,nomadska". Pak jsou zdanlivé neproblematické a ,,nulové" rukopisy, formy a kontexty,
jsou-li oviem dekonstruovany, odhaleny jako vyznam ovliviiujici. Jedna se o zdanlivé nevinné
a jakoby ,prihledné" kulturni konvence, které se ovsem pravé pro svoji prihlednost mohou
stat nastroji kulturniho ovladani. Nelze je zrusit, ale lze je demaskovat a pochopit. Nebyt ovla-
danym, ale chapat takovy proménlivy prostor stale znova ustavovanych vyznamu a pohledd
platnych odsud tak a odjinud jinak.

Jako pfiklad takového s¢itani filtrd a rukopist a textd méze slouzit dilo Markuse Hueme-
ra. Obraz se jmenuje ,Bylo by lep3i, kdybych vytvoril kriticky obraz proti nelidskosti statniho
terorismu™ (2008) a laik si pfi pohledu na néj mysli, Ze na obraze je zimni les, protoZe obraz
takovy vyznam pfi prvnim pohledu nabizi. Ale na obraze je zobrazeni takovych skvrn, Ze k je-
jich ,pfecteni® potfebujeme mit zkuSenost se skvrnitosti impresionismu, s filtry fotoaparatu
a pocitace, totiz filtry napodobujici svételné efekty uZirajici tvar, s ruéné domalovanymi skvr-
nami lesku na skle pfistroje. A také detekujeme jistou ,romanti¢nost" pfi vybéru tématu, coz
je tak oviem pocitovano pouze v naSem kulturnim regionu. To v3e na obraze doslovné je. Laik
v3ak vnima prevladajici dojem: pohled na les. VSechny ostatni odkazy k ,jinému ¢teni™ jsou
uloZeny v detailech, které jsou bohuZel casto pod mezi jeho citlivosti. Oznacované se zde stalo
oznacenim.

Tedy nenachazime jen ,aditivné uloZené" citace (lesku fotoaparatu, impresionistickych
skvrn), ale vyznam je vysledkem intertextuality, nové vytvofenou vnitiné propojenou magma-
tickou strukturou s uzly vyznamu, které vznikaji na dileZitych sémantickych Svech, které jsou
aktudlné utvareny praveé ted.



Vizualni kultura je pak v takovém pojeti modelem navzajem prostupnych prostor(, stava
se hypertextem s energetickymi a dynamickymi vazbami, ktery opousti centralizovanost textu
i mysleni. MGZeme ji charakterizovat ,jako komplexni systémy artefaktd, instituci, osobnich
identit, mysleni, etiky, moralky, politiky, jejich vzéjemného puisobeni atd., z nichZ neni mozné
uméni vydélit jako samostatnou jednotku (...) Lze se naucit uvaZovat o vlastni situovanosti
a identité z perspektivy diference (derridovské différance), jez odkazuje k jinakosti, nestej-
nosti, nepodobnosti, rozdilim, mnohosti. Cely Zivot se stavat identitou — procesem, ktery je
neustalym ,odkladem' jediného ¢i pevného vyznamu, nomadskou identitou™ (Fulkova, 2009).

Budeme-Lli tento vliv sledovat i do edukativniho prostfedi, ve vyuce pfedmétu vytvarna
vychova pak takovy typ pojeti pfindsi online oteviené vyukové tvirci systémy (Raudensky,
2008), protoZe je nutné zabyvat se souvislostmi mezi personalizacni, socializacni a enkultu-
racni strankou uméleckych aktivit. Interdisciplinarni pfesahy nas sméruji k dalSim pfibuznym
humanitnim disciplinam, k oblasti zvukd a hudby (Kopc¢akova, 2009), nebo zakladaji kompa-
racni prace (Blaha, 2007). Tedy hypertextové pojeti vizualni kultury a uméni ovliviiuje zna¢né
i metody a pfistupy vyuky predmétu vytvarna vychova.

Na konkrétnim pfikladé bychom nyni mohli pfednést proménu chapéniinterpretace a ana-
lyzy vybraného vizualu vzhledem k pfedchozim tezim. Vybrali jsme dilo, které probéhlo vinou
zajmu v evropském kulturnim prostfedi a svym tématem Gzce souvisi s chdpanim narodnich
identit ve sjednocované Evropé. Tuto situaci komentuje a vyuZiva atakujicich vizualnich stra-
tegii, které se spolupodileji na utvareni vyznamu. K takovému Zadoucimu ,,Cteni* vSak nedoslo
a toto dilo bylo odsuzovano za, feknéme, , doslovnost™.

David Cerny vytvoril objekt Entropa u prileZitosti €eského pfedsednictvi v Radé Evropské
unie v budové Evropské komise v Bruselu v roce 2009. Neodhalime zamérné jiz nyni podti-
tul dila. Nejprve se pokusime vybrané &asti analyzovat, ,vytvofit vyznam" a v zavéru Gvahy
se presvédcime, co se stane, dokompletujeme-li interpretaci dila o kontext vytvoreny podti-
tulem. Budeme sledovat promény v procesu nacitani podstatnych, sémantiku ovliviiujicich
faktord, které proméni pohled na vnimani identit jednotlivych narodd. Porozumime tak také
predcasnému odmitnuti konceptu dila nékterymi staty.

Nejprve se vénujme nazvu a metafofe v ném vytvorené. Entropa = Evropa + entropie, tedy
jistou energii podloZend mira usporadanosti. Maximum entropie odpovida stavu nejpravdé-
podobnéjSimu. Entropie vyjadfuje tendenci soustavy prechazet z méné pravdépodobnych
(uspotadanéjsich) stavli do stavi pravdépodobnéji uskutecnitelnych (méné usporadanych).
Vsechny samovolné déje probihaji ve sméru ristu entropie, az po dosazeni jeji maximalni
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hodnoty, tehdy se ustanovi termodynamicka rovnovaha, kterd je nejpravdépodobnéjsim sta-
vem soustavy. Vyjadfuje neustalou degradaci veSkeré energie v energii tepelnou, také energii
socialni (uceni o nevyhnutelném zaniku lidské spolecnosti).

V konfliktu vyznamu slov entropie a Evropa v dobé hledani nové evropské usporadanosti
tato metafora odkazuje k mife energie a vyslednému efektu a snad i uskutecnitelnosti nové
usporadané, ,vysoce energeticky narocné" Evropy. Ale také k samovolnému rozpadu, k vice
energeticky vyhodnému stavu. Konfrontuje v jiskfe nového sdéleni fyzikalni a spoleéensko-
politické vyznamy.

Pro analyzu dila budeme pouZivat pojmy denotace, tedy kam objekt odkazuje, kde sledu-
jeme dulezité hledisko roz-poznatelnosti, v jehoZ disledku umime k né¢emu ukazat. Budeme
se tazat, co (rozeznatelného) na vizualu opravdu je. Dale termin exemplifikace, tedy jakymi
ukazkami (priklady, exemply) tvard, barev, souvislosti, méfitek, povrch( a materiald ¢eho ob-
jekt dosahuje. Co na ném opravdu ,je". Vyjadieno vétou: jak vizual je. Pojem exprese pomU-
Ze vyvodit jaké obsahy z nitra vnimatele nebo tvirce si objekt na zakladé toho, co predvadi,
pritahuje, pfivolava, tedy metaforicky exemplifikuje. MiZeme se ptat proc pravé tyto vnitini
zkusenosti vyrazu. Odhalime tak dileZité hledisko kulturni zkuSenosti. Impresi vyhradime pro
dojem, jaky celkové dilo vzbudilo, protoZe to, co je pfedvadéno, nemusi byt také prozivano.
Mohu vidét cizi vztek, ale ja neprozivam vztek, proZivam napfiklad soucit s predvadénym vzte-
kem (Goodman, 2007). ProtozZe kazdy divék pfi své rekonstrukci dila mGzZe dospét k osobitému
dojmui proZitku, a tedy i k jedine¢nému asociacnimu Fetézci, termin ,,imprese" slouZzi k vysvét-
leni faktu rozdilnych interpretaci a postojt divak( vici jednomu a témuz vytvarnému dilu.

Tyto terminy ndm pomohou odlisit metaforické a doslovné v ramci skute¢ného. ..V metafore
jde o to, naucit stara slova novym kousklm — uZit staré oznaceni novym zplsobem (...) Metafora

z zn

je flirtem mezi predikadtem s minulosti a objektem, jenz se mu s protesty poddava". (Goodman,
2007). V tomto Goodmanové pojeti metafora piinasi konflikt. Odlisenim je pak pravé onen pro-
test. Objekt, na ktery se nové vztahuje, ji skryté nebo zjevné odmita, tim vznika lakavé a tvardi
napéti a odhalit ho, je projevem invence. Tedy interpretaci zde chapeme jako tvrci gesto.

V laickém povédomi se v tuto chvili ¢asto vyjevuje otazka, jak se metafora lisi od nepravdy
nebo od mnohoznacnosti. Tedy odpovézme s Nelsonem Goodmanem, Ze nepravdivost spociva
v chybném pfifazeni oznaceni, zatimco metaforicka pravdivost spociva v jeho prefazeni. Tim,
Ze viceznacna pouZiti jsou synchronni a na sobé nezavisla, jedno neni odvozeno z druhého.
Ale v metafore je pojem s extenzi (rozsahem) ustavenou zvykem uZit jinde pod vlivem tohoto

zvyku. Toto uZiti je zaroven pfijiméano a zarover odmitano. Viimnéme si je3té nestalosti meta-



fory. Postupem uZivani mlze inovativni spojeni blednout, metafora vyhasina a zbude pak jen
dvojice doslovnych uZiti.

Nami vybrané dilo generuje svij konfliktni vyznam ze stietu obvyklého, aZ spolecensky po-
kleslého kontextu spojeného s témér haklivou doslovnosti. Touto metodou silné pripominajici
chovani a zplsob argumentace , tfeti cenové skupiny®, metaforicky feceno, kryje své zajimavéj-
§i a hlubsi vyznamy. V Cerného Entropé jsme trochu klamani v mife ,,uméleckosti" zaméru. Je
dokladem pFedchozich tvrzeni, totiZ Ze neexistuje vytvarna forma a material, které by neunesly
zajimavy vyznam. Pokud se inovativné a vnitiné kvalitné vystavi, mizZe vyznam ulpét na i tzv.
.nizkém" materialu nebo ,nizkém" spojeni. Odklon od hodnoceni na ,,nizké a vysoké" jsme jiz
pravé z téchto divodi v Gvodu textu vysvétlili.

Entropa je ramovana a nesena modrym nosi¢em na dily hracek, evokuje plast, barevnost
a omyvatelnost plastd. Tato jeho ptvodni funkce pfivola denotacni vztah k hrackam, k nosi¢iim
pro dily k pouZiti, je ¢tena ,jako do stavebky", a pfivane proto expresivni vrstvu hraci¢kovitos-
ti, bezproblémovosti a atmosféru détskych her. Tedy impresi nezavaznosti a nekonfliktnosti.
Vnitini dily — jednotlivé zemé Unie - se tak stavaji objekty k nezavazné (ale v kontextu Evropy
mrazivé) hie.

Napfriklad Belgii zastupuje vyjedena bomboniera. V denotacni vrstvé vyznamu jsme jed-
noznacné poznali bombonieru a bombony. Jedna se o dilo, jehozZ vtip sestava z vysoké dav-
ky doslovnosti v denotaci — vysoké poznatelnosti, zamérné jednoznacnosti, pfesto se nejedna
o banalni popis. Je toho dosaZzeno vybérem. Byly vybrany totiz velmi prekvapivé atributy pro
reprezentaci zemé. Proto inovativnost neni v mnohoznacnosti zndzorfiovaného, ale ve vybéru.
Metafora se odehravé aZ za denotacni vrstvou, totizZ ve chvili, kdy srovndvame politické a hos-
podarské poméry Belgie s vyjedenou bombonierou, coz jsou informace ,,z hlavy" pouceného
Evropana, a je tak vyuzit aktivni potencial vnimatele, coz jsou obvyklé strategie uméni 20. a 21.
stoleti.

Dansko je zastoupeno autorem poprenou souvislosti s hlavou Mohameda. Lego ale oprav-
du poskytuje oblic¢ej s né¢im, co nazvat turbanem lze. Jednd se o dilo, které je denotacné velmi
kontroverzni, a tak se autor uchyluje k popreni tohoto vyznamu, ¢imz vyvolava otazku, proc
témér jasnou doslovnost popirg, a otevira tak aktualni otazku kluzkého zachazeni s jinotajem
vzhledem pfipadnym teroristickym akcim. Pro vystiZzeni tohoto problému se miZeme otazat:
ktery vizual tvori k takovému zobrazeni protipozici? Je-li tento zamérné popisny a posléze po-
preny, pak opakem je vizual, kde téméF nelze urcit, co na ném je (velmi oslabena denotacni
reference), s ndzvem fikajicim jen a pouze to, co na obraze je. (Jen bily obraz s ndzvem Bila).
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Vsimnéme si, Ze se tim situace nijak neulehcuje. Tim Ze se doslovné nazve pouze to ,malo", co
stejné vidime, otevirame proces dotazovani, jaky smysl takova banalita nazvat bilou ,,Bilou™
vlastné ma. Jedna s o zdvojenou informaci ve dvou symbolickych systémech (vizualni a jazy-
kovy systém). Vyznam se pak neotevira ve shodném nazvuy, ale v jeho zdvojeni. Tato nalezend
protipozice , potvrzeni jiZz vidéného a jen toho" vysvétluje silu poprené doslovnosti jaksi z dru-
hé strany.

Velmi pUsobivé zobrazeni reprezentuje Portugalsko: prikénko s masy ve tvaru byvalych ko-
lonii. Pracuje s metaforickym pfiblizenim problematiky ,vyjedenych" kolonii (tamni hlad nebo
vytéZené zdroje) s relativnim blahobytem a bohatstvim v Portugalsku (kde se maso pfipravi
a sni). Pripravi se naklepanim, tedy pomérné tvrdym aktem. Dilo mimo této metafory, ktera
vznikla z tvaru masa (hranice kolonie) a tim, co vime o pfipravé masa (naklepani, smazeni a sné-
deni), téZi z vtipu mezi exemplifikacnimi shodami v fecistich fek a bilymi blanami v mase (maso
jako mapa). Exemplifikace masovitosti v materialu (plast predvadéjici maso) se s¢ita s tvarovou
doslovnosti hranic kolonii do nového vyznamu problematiky kolonialniho vykofistovani oviem
jen pro toho, kdo je kulturné-historicky s touto problematikou obezndmen.

Otevira se tak otazka: co musi vnimatel dila znat predem (¢ili s jakou jeho vybavou a pou-
Cenosti autor pocitd), aby sestavil tento vyznam. Navic, objevuje-li se stara problematiky ,,viny"
kolonialnich velmodi, ktera se tdhne od Kolumbovych vypray, v dile, které takto pojednava no-
vou sjednocenou Evropu s novymi entropickymi vztahy, ani zemé, které si doposud myly nad
témito problémy ruce, nejsou ve sjednocené ,,modré hracce" tohoto vlivu prosty. Uz se jich také
tyka. Exempla prkénka, masa a tvarQ hranic pfivaly pou¢enému divaku denotaci problematic-
kého vztahu kolonialni problematiky a dne3niho bohatstvi Evropy. ProtoZe vybrano bylo pouze
maso a prkénko a hranice, (zbytek vyznamu dila generujeme ze struktury nasi mysli a z védo-
mosti o téchto déjinnych problémech), exprese pfivane ironi¢nost a ¢erny humor nad takovym
(jiz sdélnym!) minimalnim vybérem a jeho drsnou doslovnosti. Imprese doda jakousi vnitini
moudrost ,,tak to na svété bohuzel chodi" a trpky Gsmév.

Itdlie je zastoupena snad masturbujicimi fotbalisty. Otevira se otazka po vyznamu takto vy-
branych atributl pro antickou kolébku Evropy. Tedy lépe, nez se urazet tim, co autor vybral jako
znaky dnes3ni Italie - zapomnél totiZ na , kolosea", ,,akvadukty”, antickou filosofii a dal3i dary
tohoto lna Evropanstvi - je dodat (opét z hlavy) to, co vybrat mohl, ale nevybral. V prvnim pla-
nu ,Cteni* tohoto vizualu mizZeme propadnout dojmu, Ze autor je pouze nactiutrhacny drzoun.
Ale pouceny divak si ponékolikaté jiz uvédomuje vybér predevsim a pravé Ze pokleslych argu-
ment( jako reprezentace zemé. A opakuje-li se tento postup (Spanélsko beznadéjné zaplacnu-



té vrstvou Zelezobetonu, Bulharsko - blikajici nednové turecké zachody) pak je zamérny a pak
plodi vyznam (podobné jako zdvojené oznaceni bilé Bila). Vyznam toho, co vybrano mohlo byt,
ale nebylo, se spolupodili na tom, co na vizualu opravdu je. | to je pfi kazdém vybéru latentné
pfitomno uzZ jen tim, Ze si navztekané fekneme: pro¢ nevzpomnél jediné kulturni zasluhy této
krajiny? Vyznamy generujeme vici sobé. Denotacni vrstva je zde velmi Siroka vybé&rem exem-
plifikaci. Divak se ptd, co za vyznam plodi setkani hfisté znamenajiciho fotbal, hrace v narod-
nim dresu denotujicim statnost a reprezentaci zemé, ktery oviem déla to, co nase kultura na
vefejnosti odmita. Cili téma sexu a v dal3i vrstvé impresi jakési vyzrazené intimity. Co to spo-
le¢né znamena? Snad pomUzZe pfipomenuti staré bojové, ale pfedtim Samanské metody, nut-
nosti dokladovat své potentni muzstvi (Saman pred kontaktem s posvatnem); bojovnik - indién
pred bojem (vyhrnuta rouska a ztoporeny Gd). Rev pfed bojem, kyvavé pohyby, doloZeni sily
a muzZnosti, Gtok, dobyvani, vyhra. Musime si také pfipomenout, z jakych ¢innosti a usilovani
se vlastné ve starém Recku olympiada vyvinula. Kli¢ovymi priniky denotaénich rovin byvalého
boje a dne3niho sportu pak jsou muznost, temperament, sila, potence, pomérenisil, kdo z koho:
vitézstvi versus prohra.

Otazku kontroverzniho vybéru atributd zastupujicich tu danou zemi opét nechme jesté
otevienou pred poslednim prikladem.

Némecko, tento ekonomicky zazrak po 2. svétové vélce, kde z Gplné znic¢ené krajiny velmi
rychle jako fénix povstala zemé ekonomicky tak silng, Ze prjezd svymi kvalitnimi dalnicemi
nezpoplatiuje Zadnym mytem. Kdo si jako atribut Némecka vybere jeho dalni¢ni hustou a kva-
litni sit, vtahuje v denotacni vrstvé do tvorby vyznamu tento ekonomicky a prdmyslovy Gspéch.
Ov3em dalnice tvaru odkazujiciho ke svastice k tomuto vyznamu pfiklada také odkaz k viné za
rozpoutani 2. svétové valky. Tyto dva vyznamy se spojuji. Kdo vi, kolik dobrovolnikl némecké
mlédeZe se dnes podili na programech v Tereziné (koncentraéni tabor na Gzemi Ceské repub-
liky), a trochu zahanbené si pfiznava, Ze vinu Cech, ktefi zabijeli némecké civilisty pred divo-
kymi odsuny, Zadna ceska mladez nikde nereprezentuje, si fika: co to tady autor tak neurvale
a nepoucené vytahuje v prikrém kontrastu? Copak nevi, kolik tureckych rodin Zije usedle jiz
nékolikatou generaci v Némecku? CozZ nevi, Ze se tato zemé pravé ve smyslu pokani po valce
otevrela prilivu pfistéhovalct jako Zadna jina? (Podobné Nizozemsko v Entropé zmizelo pod
vodou, vy¢niva jen nékolik minaret(). Co jesté chce?

Vnimatel je velmi na pochybach o Grovni autorovy argumentace a tim o drovni dila.

MiZeme se nyni vratit k nazvu dila a konecné si viimnout i podtitulu. Mame zde priklad
toho, jak pod-nézeyv, ¢i jakoby pouze dodatecna informace (navic v jiném nez vizualnim kodu),
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muZe Gplné obratit nalezeny vyznam dila v pravy protiklad. Tedy pfipominame kontroverzni
Italii, Némecko, Bulharsko, ale vlastné kazdou zemi. Co se stane s , délanim jejich vyznamu",
kdyzZ si pfecteme podtitul: ,Stereotypy jsou bariéry, které je tfeba odstranit™.

Najednou rozumime, pro¢ autor vybiral argumentaci pokleslych lidovych vypravének o té
které zemi. Pro¢ nevybral néco objektivnéjsiho, zajimavéjsiho a hlavné méné nactiutrhacného.
Autor pravdivé totiz Fika, jak ktera zemé v dobé hledani spolecného energeticky jeSté Gnos-
ného modelu Zije v podani nejsirdich lidovych vrstevy, které pravé pro svoji neschopnost vyjet,
opravdu se presvédcit a sestavit kvalitni objektivni nazor na danou zemi, ve vysokém méfitku
ovliviuji obraz o vybrané zemi ve svych drsnych vybérech a odsudcich a pfi volbach. A to je
prosté pravda. Autor fika pracovitym a poucenym vykonavatelim spojené evropské vize: pozor,
jsou tu stereotypy a podivejte se, jakou maji rasanci, pocitejte s nimi, protoZe tu realné jsou.
Ze je jednotlivé zemé nevystavily ve svych vykladnich skfinich se opravdu nedivime, ale to
neznamena, Ze neexistuji.

Dilo je rAmovano svym kontextem vykladud. Nazev dila je nejblizsim okolim, ,ramem obra-
zu" a my jsme vysvétlili na prikladu, Ze mizZe otocit vyznam v pravy protiklad. V3imli jsme si, Ze
tim, Ze dilo bylo urceno jako reprezentativni dilo v dobé pfedsednictvi nasi zemé v Bruselu, do-
stalo vyznamy celoevropského dosahu, a ac vybira z argument( ,tieti cenové skupiny®, pocita
s vnimateli vzdélanymi a v problematice sjednocené Evropy zainteresovanymi. Pravé jim je tato
Sifra ur€ena. Tato jiskra mezi pfedpokladanym vzdélanym ,tenadfem" a pokleslosti doslovnych
(pravé ze doslovnych) exemplifikaci a denotaci dotvéfi Cerného Entropé vykladovy ramec. Tedy
predpokladany okruh vykladu se podili na vyznamu dila a dilo Zije ve svych interpretacich. Vy-
znam dila jako vypovédi se proméniuje, je-li s nim jako s hotovym dale ve spolecenském diskur-
zu jesté manipulovano. Autor dila s nim, tedy s jeho vyznamem i po jeho instalaci dale pracuje
a nofi ho do dalsiho problému, kdyzZ své dilo prfedcasné odinstaloval jako vyraz nesouhlasu
s padem Ceské vlady v dobé predsednictvi.

Témata sebeuvédoméni a identity jednotlivych narodd v takovém provedeni ziskavaji rys
sice kontroverzniho, ale upfimného nasviceni velmi slozité situace, které byl odfiat natér na
riZovo a museli jsme si v3ichni pfiznat silu a jednostrannost smysleni valné ¢&asti vlastniho
naroda, kam sami patfime. | ona se podili na vyznamu sjednocené Evropy. Atak k divakovi je
velmi funkéni a oblibend strategie uméni 20. stoleti, kterda mu umozZiuje vyjadfovat se nejen ke
kulturnim, ale pravé i politickym, socialnim a etickym problémim. Uméni je druh vypovédi, kte-
ra neni uzamcena za dveifmi ,vysoké kultury". Je to ,.zplsob mysleni*, ktery se ve svém postoji
vyjadfuje k aktuadlnimu svétu a tim ho méni.
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Videoart a jeho pozice ve vzdélavacim systému ve vztahu
k vytvarné vychové a audiovizualni a filmové vychové

Marie Hldvkovad

Abstrakt A:

Prispévek se zabyva analyzou pozice videoartu v soucasné vyuce vytvarné vychovy, s ohle-
dem na kompetence audiovizualni a filmové vychovy. Neexistuje jasné vymezeni obsaht
a cill vytvarného videoartu ani audiovizualni a filmové vychovy a tento ¢lanek si klade za cil
problematiku vice ozfejmit a pokusit se o orientacni pracovni vymezeni.

Klicova slova A:
Videoart, audiovizualni a filmova vychova, film, vytvarna vychova

Abstrakt B:

The report analyses a situation of videoart in recent art education, considering competenci-
es of audio-visual and film education. There is no clear delimination of contents and goals
of videoart neither of audio-visual and film education and this article proposes to elucidate
the matters more and to try to define the orientation of the work.

Key words B:
Videoart, audio-visual, film education, film, fine art
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V (inoru 2010 jsem navstivila pfipravny seminar k prehlidce vytvarnych obord ZUS v Hrad-
ci Krlové s ndzvem Audiovizualni tvorba ve vytvarnych oborech ZUS. Hlavnim bodem zde
bylo definovani toho, jaké audiovizuélni a videoartové vystupy z vytvarnych obor( ZUS je
moZné na prehlidku vytvarnych praci zaradit a dle jakych zékladnich kritérii je hodnotit.

V soucasné dobé mnoho pedagogtl se svymi Zaky v hodinach vytvarné vychovy hleda
cestu k novym médiim a videu a vysledkem je ¢asto néco, co bychom mohli oznacit jako film
¢i videoart. Oviem ve v3ech téchto pfipadech se vynofuje otazka: Kterd videa jesté spadaji
do kompetence vytvarné vychovy a tudiz i vytvarné prehlidky, a ktera jiz nikoli? Velmi casto
se totiZ vysledek snazi pfibliZit formé klasického filmu a pokousi se vyuZivat zakladnich
postupt filmové feci, kdezto odhliZi od vytvarného konceptu. Jedna se tedy jesté o vytvarny
pocin nebo o ,film®, ktery patfi na pfehlidku filmovou, pfestoze vznikl v hodinach vytvarné
vychovy? Ocitdme se tedy na neprobadaném Uzemi a v situaci, kdy se teprve konstituuji
a definuji pravidla pro praci s videem v hodinach vytvarné vychovy.

Situaci v soucasné dobé komplikuje pfedevsim nejasné vymezeni pfedmétu Audiovizu-
alni a filmova vychova a neexistujici ¢asova dotace pro tento predmét v systému zakladniho
a stfedniho vzdélavani. Na webovych strankach Vyzkumného dstavu pedagogického se do-
Cteme: ,PrestoZe je téma filmové/audiovizudlni vychovy stdle vice diskutované, neni filmovad
vychova pro potreby souc¢asného vieobecného vzdéldvani definovdna, nemd zpracované cile
ani vzdéldvaci obsah a neni vytvoren metodicky materidl, ktery by popisoval mozZnosti jak za-
Clenit a realizovat filmové vzdéldvdni na zdkladnich a stfednich Skoldch." (Vyzkumny Gstav
pedagogicky, 2009).

Tento stav, ktery stale trva, nebot dosud nebyly kompetence audiovizudlni a filmové
vychovy vymezeny, se velkou mérou odrazi v praxi vyuky vytvarné vychovy - respektive
v praxi vyuky videoartu. (Pro potteby tohoto ¢lanku budeme cisté vytvarné video nazyvat
videoartem.) Do této Casti vytvarné vychovy, zabyvajici se praci s videem, totiZ nekonstituo-
vany obsah audiovizualni a filmové vychovy nenapadné pronika, ovsem nejedna se o védo-
my reflektovany prinik dvou pfedméti a Zddouci mezioborové souvislosti, ale o nekoordi-
nované instinktivni splyvani a prosakovani do sebe dvou nejasné vymezenych obord, jejichZ
vysledkem je zmatek v kritériich hodnoceni vyslednych video projektl a nejasnost, ,,0 co se
vlastné jedna".

V soucasné dobé totiZ zaroven neexistuje vymezeni toho, jaky typ prace s videem jesté
spada do kompetenci vytvarné vychovy tak, aby nebyly pfekracovany hranice k dal3im disci-
plindm. Videoart jako soucast vytvarné vychovy nema zadnou metodiku a tudiZ pedagogo-
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vé, ktefi vétSinou nebyli viibec vzdélavani v déjinach videoartu a filmu, tak nemaji voditko
pfi rozliSovani, co je videoart a jak jej oddélit od klasickych filmovych disciplin. V nékolika
pfipadech pedagog vytvarné vychovy, s nimz jsem se setkala, viibec netusil, jak takovy vi-
deoart vypad3, a ulpival pfi praci se svymi Zaky na klasickych filmovych postupech, filmu
hraném a dokumentarnim, které pak prezentoval jako vytvarné uméni. Tim nechci v Zadném
pripadé kritizovat dotycné pedagogy, naopak, velice si vazim jejich filmového zapalu a roz-
sdhlého samostudia v oblasti audiovize. | mé samotné trvalo néjakou dobu, nez jsem si diky
historickym souvislostem uvédomila stirdni hranic mezi audiovizualni, filmovou a vytvarnou
vychovou, které povazuji za matouci, pokud neni pojmenovano.

Na zminéném seminéfi pfi pfedna3ce Profesora Rudolfa Adlera tedy vykrystalizovalo po-
mérné jasné vymezeni, které bych rada nastinila, nebot mi pfipada pro Gcely vytvarné vy-
chovy nosné. Film rozdéluje Profesor Adler na tfi kategorie:

1) Dokumentarni film - zachycovani reality.

2) Hrany film - pfibéh neseny jednajicimi postavami - tragédie, komedie, drama.

3) Vytvarny film a animace - tvary, které vyuZivaji vyrazového aparatu audiovize s dira-

zem na vytvarny koncept.

Oproti tomuto jasnému vymezeni Martin Cihak ve svém ¢€lanku o filmové vychové hra-
nice opét mirné rozostfuje. Ve své podstaté je film uménim ¢&i dovednosti vytvdret na plose
pldtna svétlené skvrny, které poutaji nasi pozornost a vybizeji k riznym formdm interpretace.
To, Ze nékdy takovou posloupnost skvrn na pldtné vnimdme jako kontinudlni pohyb postav ¢i
objektt, které svym tvarem (jeho urcitou stabilitou) a chovdnim upominaji na postavy a jevy
zndmé z bézného Zivota, je jen jednim ze zpusobd, jak maizZe film byt.... V oblasti chdpdni pro-
storu je moZné vést cestu od filmu jako zaznamového média reality pfed kamerou, pres ndstroj
k vytvdreni iluzivnich pfibéhd, az k mozZnosti filmu vytvdret casoprostorovou realitu, kterd neni
jen imitaci vnéjsiho svéta. (Cihak, 2007)

PFestoZe tedy Cihak pojima vnimani filmu v kontextu budouci audiovizuélni a filmové
vychovy velmi Siroce a je zfejmé, Ze toto pojeti do sebe zahrnuje i vytvarné experimentalni
filmy, v konecné fazi se z mého pohledu dobird opét k zakladnim tfem kategoriim, nastiné-
nym profesorem Adlerem. V tomto smyslu se tedy nabizi moZnost, Ze posledni ze tfi katego-
rif - Vytvarny film a animace (Adler) ¢ ,mozZnost filmu vytvdret casoprostorovou realitu, kterd
neni jen imitaci vnéjsiho svéta" (Cihak, 2007), by mohla byt povaZovéna za soucast obsahu
vyuky sméFované k praci s videem v hodinach vytvarné vychovy. Toto vymezeni je pocho-
pitelné pouze orientaéni a vychazi z dé&jin filmu, nikoli z d&jin samotného videoartu, ktery



lze povaZovat za samostatnou kapitolu v rdmci historie vytvarného uméni. Pokud by tedy
posléze filmova a audiovizualni vychova ziskala ¢asovou dotaci, pravdépodobné by takto
vymezeny ,vytvarny film" byl nedilnou soucasti i audiovizualni a filmové vychovy, nebot
patfi do dé&jin filmu.

Vytvarny videoart se konstituoval v Sedesatych letech 20.stoleti a jedinym posunem
a zménou oproti pfedchozim vytvarnym filmovym experimentdm zde byla skutecnost, Ze
byl nataceny na pfenosnou videokameru, na rozdil od pivodni filmové kamery s klasickym
filmovym materidlem. (Proto ,videoart"). Mezi hlavni pfedstavitele videoartu patfi kupfi-
kladu Nam June Paik, Bill Viola, Garry Hill, Woody Vasulka, Marta Rosler, Vito Acconci, atd.
(Rush, 5.9,2007), ktefi v mnoha aspektech organicky navazali pravé na dfivéjsi vytvarny film
a animace, konkrétné na tfi vlny avantgardniho experimentalniho filmu, jeZ mu ve filmové
oblasti predchazely. Byli to totiZ pravé filmovi experimentatofi a avantgardni prikopnici,
jako kupfikladu Man Ray, René Clair, Marcel Duchamp, Walter Ruttmann, Germaine Dula-
cova, Luis Buriuel ¢i Fernand Léger, pozdé&ji Maya Deren, Stan Brakhage nebo Jonas Mekas
a dalsi (Ulver, 5.37, 1991), ktefi objevovali filmové vytvarné postupy, jez se staly zakladem
a vychodiskem pro mnoho naslednych smérd jak v experimentalnim vytvarném filmu, tak
pravé i v samotném uméleckém videoartu. Jména nékterych téchto umélct zname z dé&jin
vytvarného uméni a je tedy patrné, jak Gzce se oblast avantgardniho filmu s vytvarnym umé-
nim vZdy prostupovala.

Z tohoto pohledu bych se priklanéla k varianté, aby pravé tato oblast a tato vychodiska
vytvarné prace s filmem a s videem spadaly do kompetence hodin vytvarné vychovy. S tim
védomim pochopitelné, Ze se pohybujeme na Gzké hrané dvou obor( (vytvarné uméni ver-
sus film), které se v bodé vytvarného experimentalniho filmu a videoartu stykaji a prolinaji.

Animace diky svému vytvarnému potencialu spada do hodin vytvarné vychovy zcela au-
tomaticky a nikdo o jeji pozici nepochybuje. OvSem z mého pohledu je i tento bod ponékud
sporny. Moje zkusenost pfi vyzkumu videoartu vznikajiciho na Skolach (Hlavkova, 2008) je
takova, Ze klasicka pribéhova a tudiz filmova sloZzka v animacich vyraznou mérou prevazuje
nad experimentovanim s formou, stylizaci kresby ¢i avantgardnimi a experimentalnimi ani-
macnimi postupy. (Tak jak s nimi pracoval kupfikladu Oscar Fischinger, Len Lye, Hans Richter
(Ulver), pozdéji tfeba Norman McLaren, Harry Smith, John Whitney nebo v Cechach kupfikla-
du Jan Svankmajer a dali.) Vysledkem byva velmi ¢asto film sice animovany, ktery je oviem
neseny predevsim pfibéhem a klasickym divadelnim pojetim - pokra¢ovanim v renesanc¢ni
formé nahliZeni, kde jsou obrazové prvky propojeny podle jistych konvenci. (Vancét, s.159,
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2009) Posléze tento film soutéZi na filmovych prehlidkdch a obsahuje vytvarnou slozku
pouze tim, Ze se jedna o ,,nakreslené" rozpohybované postavicky. Zde tedy vnimam jesté re-
zervu a moznost rozvoje. Pfikladem budiZ nékteré nezavislé filmy a animace, které v jistych
Castech, v relaci objekt, element( ¢i jejich skladbé, tuto konvenci pfesahuji. Narativni film
neni tedy protiklad nasich snah, ale naSe snahy nabizeji moznost mu hloubé&ji porozumét
a védoméji vytvarné pracovat s jeho segmenty. (Vancat s.204)

Pokud tedy shrnu svoje Uvahy a i diskusi vzniklou na seminéfi Audiovizualni tvorba ve
vytvarnych oborech ZUS, vysledkem je zGZeni prace s videem v hodinach vytvarné vychovy
na formy, které pouzivaji prioritné vytvarnych sdélovacich prostfedkd. Vytvarnymi prostied-
ky ve videu mam na mysli kupfikladu upfednostnéni vizualni stranky nad strankou déjovou,
vytvarné experimentovani s jednotlivymi stavebnimi prvky videa, kupfikladu se stfihem,
zvukem, naraci, efekty, typy zabérl atd., dale praci s vytvarnym konceptem nebo s videem
coby zaznamem vytvarné akce. Z toho vyplyva, Ze filmy ¢isté dokumentarni a hrané v tomto
pojeti nespadaji do kompetenci vytvarné vychovy, nebot jsou neseny jinym nez vytvarnym
zamérem, prestoZe obsahuji okrajové i vytvarné prvky. Pokud tedy pedagogové prikroci
k vyuzivani téchto forem, mélo by to byt s védomim, Ze pfekracuji hranice vytvarné vychovy
smérem k filmu, respektive k audiovizualni a filmové vychové a dostavaji se do oblasti, kde
plati trochu jiné zakonitosti, terminologie i zplsoby hodnoceni vysledného dila.

Rada bych zdlraznila, Ze timto rozélenénim nevylucuji Uplné praci s dokumentem a hra-
nym filmem v hodinach vytvarné vychovy, nebot i tyto filmové kategorie mohou obsaho-
vat dominantni vytvarnou, vizualni ¢i konceptualni slozku, jak jsem jiZ znifovala v odstavci
o animacich. Kupf. klasik avantgardniho filmu Walter Ruttmann vytvofil vynikajici vytvarny
dokument Berlin - Symfonie velkomésta (Ulver, s.117, 1991) nebo soucasny videoartista
Harun Farocki se dlouhodobé zabyva praci s filmovym dokumentem, ktery v3ak pouZziva kon-
ceptudlnim zpdsobem. Stejné tak tfeba avantgardni filmarka Maya Deren vyuZivala v 50.
letech 20.stoleti postuptl hraného filmu, oviem sofistikovanou praci se stfihem a s naraci
navazovala mj. na surrealistické filmare a vznikly tak velmi rafinované vytvarné filmy s prvky
tzv. ,konkrétni iracionality" (Ulver,s.129, 1991)

Pokusila jsem se v tomto ¢lanku nastinit problematiku nejasného vymezeni prace s vi-
deem a audiovizudlnimi dily v hodinach vytvarné vychovy. Povazuji za velmi podstatné, aby
byl deklarovan obsah a cil vytvarné prace s videem, a také nastaveny jasné hranice mezi
obory vytvarna vychova a audiovizualni a filmova vychova. Navrh vymezeni, které zde pre-
zentuji, je pouze orientaéni a jeho smyslem je otevreni $irsi diskuse nad timto tématem.
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Poznani materie jako prostredku k nonverbalni komunikaci

Ivana Hyvnarovd Kubovd

Abstrakt A:

Nazev prispévku vychazi z moznosti nonverbalni komunikace mentalné postizenych osob
prostfednictvim materie. Soucasti prispévku je realizovany projekt ,Krok za krokem — od
stopy ke kroku", jehoz cile byly vytvarné, didaktické a socialni.

Praktické vystupy jsou pripraveny k verejné prezentaci (vystava s Gvodnim slovem) i k uspo-
radani demonstrativni ukazky v ramci vytvarné edukativni dilny, zamérené k cilové skupi-
né.

Klicova slova A:
mentalni retardace, psychopedicka andragogika, Zeleny domov, zaZitkovy model

Abstract B:

The name of the report results from the possibility of a non-verbal communication of peo-
ple with mental disabilities through substance. One part of the report is a realized project
“Step by step - from the foot print to the step”, which aims were creative, didactic and so-
cial. Practical outputs are ready for a presentation in public (an exhibition with an introdu-
ctory speech) and for organizing a demonstrative exhibit in the scope of an art-educational
workshop focused on the target group.

Key words B:

Cephalonia, psychopedic, andragogy, green home, experience model
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Cesta, cesta jako draha, komunikacni zdroj, kterym neustale plynou informace, cesta na kte-
ré se néco stalo, cesta jako materie pokryta stopami téchto udalosti. Zalezi jen na nas byt
témto informacim otevfeni, naucit se v nich Cist, pouZit vhodné prostfedky, které nam po-
mohou zviditelnit, odhalit i ty udalosti, které zdstaly skryty ve struktuie materie pod vrstvou
stop nejcerstvéjsich.

Jedinecnost okamziku s sebou nese kazda stopa na cesté, podava zpravu nejen o situaci
na ni, ale, a to pfedevsim o aktérech, o jejich prozitcich i jejich nitru. Potkdvani se stop minu-
lych i sou€asnych je pfitomno i ve vytvarném uméni, vytvarném artefaktu .

.Umélecka dila plni urcitou kognitivni funkci, maji schopnost orientovat lidské védomi
mimo sebe sama. Umélecka dila nejsou ani pasivni reprodukci skutecnosti, ani uzavienou,
autonomni skutecnosti, existuji bez vztahu ke svému plvodci a pfijemci. Naopak, prostied-
kuji mezi nimi, jsou nositeli specifického sdéleni a lidského dorozumivani. Jako prostfedek
prenosu ur¢itych zprdv mohou byt uméleckd dila popsana v roviné lidské komunikace."
(Chvatik 2001: 117).

Vytvarny projekt ,Krok za krokem - od stopy ke kroku™ se uskutecnil v prostorach Vin-
centina ve Sternberku, jehoZ Gplny nézev je Vincentinum — poskytovatel socilnich sluzeb
Sternberk, pFispévkova organizace.

Dim Milosrdenstvi Vincentinum byl zaloZen jako dobrocinny Gstav pro mladez a dospé-
lé s télesnym a zdravotnim postiZzenim 1.11.1889 v Praze na Letné Byl prvnim Gstavnim za-
fizenim pro tyto osoby u nas. Postupné byl rozSifovan a pfemistovan. V roce 1939 az na 400
mist pro postiZzené. V 50. letech se muselo Vincentinum z Prahy prest&hovat. Cast zafizeni
s dospélymi chovanci byla pFestéhovéna na Velehrad, détskd ¢ast do Sternberka.

S Gcinnosti od 1.7.2007 se na zakladé Zadosti a posléze rozhodnutim Zastupitelstva
Olomouckého kraje ¢.j. 5/UZ/18/39/2007 méni nazev Gstavu na Vincentinum-poskytovatel
socidlnich sluzeb Sternberk, pFispévkova organizace.Rezidenéni socialni sluzby mize po-
skytovat az 233 uzivateldm. (Vincentinum, Vyro¢ni zprava, 2007)

Klienti jsou vzhledem k svému postiZeni rozdéleni do 4 domov(. Fialovy domov, Zluty
domov, Hnédy domov, Zeleny domov.

Zeleny domov je oddéleni pro Zeny s diagn6zou lehkd mentalni retardace. Je to pro-
stfedi velké komunity, ve kterém se spolu klientky denné potkavaji fadu let. | pfes mozZnost
volného pohybu u nich pretrvava velmi silna sounaleZitost se skupinou. Prvnim cilem bylo
Luvolnit® klientky z prostfedi, v kterém Ziji, izolovat je od néj, procesem tvorby artefaktu
vytvofit zénu soukromi, ktera je tolik potfebna k objevovani vlastni identity.
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Zeleny domov se stal po dobu 1 mésice mym pracovistém a 3 z jeho 28 obyvatelek
mymi ,asistentkami®. Asistentka 1 (A1) vék 28 let, lehkd mentalni retardace, asistentka 2
(A2) vék 28 let, lehka mentalni retardace, asistentka 3 (A3), lehkad mentalni retardace. Pojem
mentalni retardace je v tomto pfipadé totozny s oligofrenii - Cili s takovym stavem subnor-
malniinteligence, na jehoz pocatku byl geneticky podminény patologicky vyvoj ¢i organické
poskozeni CNS vzniklé v prenatalnim ¢&i postnatalnim vyvojovém obdobi. Sirsi pojem nez
mentalni retardace je prakticky zaloZeny pojem mentalni postiZeni, ktery orienta¢né ozna-
Cuje viechny jedince s 1Q pod 85 (Miiller 2006: 21).

Nejznaméjsi zdroj klasifikovani mentalni retardace, podle stupné postiZeni je 10. re-
vize Mezinarodni klasifikace nemoci, zpracovana Svétovou zdravotnickou organizaci, ktera
vstoupila v platnost v r.1992.

F 70- lehkd mentalni retardace- pasmo I1Q 50-79

F 71-stfedné téZka mentdlni retardace-pasmo 1Q 35-40

F 72- tézka mentalni retardace — pasmo 1Q 20-34

F 73- hluboka mentalni retardace- pasmo IQ 0-19 (Franiok 2005: 35)

Bylo pro mé dilezité uvédomit si specifika dusevniho vyvoje a zvlastnosti osobnosti u men-
talné retardovanych osob.
Nékteré z nich zde uvadim:
Infantilnost osobnosti, pohotovost k Gzkosti a neurastenickym reakcim, sugestibilita a rigi-
dita chovani, nedostatky v osobni identifikaci a ve vyvoji ,JA", nerovnovéha aspirace a vyko-
nu, zvy3ena potieba uspokojeni a bezpedi, porucha interpersonalnich vztah( a komunikace,
mala pfizplsobitelnost k socidlnim poZadavkidm, zpomalena chapavost, ulpivani na detai-
lech, sniZena mechanicka a logickd pamét, porucha vizuomotoriky. Vice (Valenta., Krej¢ifova
1992:19)

Vzhledem k diagn6ze mych klientek jim byly metodické postupy, jichZ jsem pouZila,
pfizpGsobeny v souladu s didaktikou mentalné postizenych, s prihlédnutim na aktuélni plan
Rehabilita¢niho vzdélavaciho programu pomocné skoly. (Franiok 2005: 64)

Nyni jiz k vlastnimu projektu.

Prvni véc, kterou jsem si na pocatku realizace tohoto projektu uvédomila, Ze pokud klient-
kam nevytvofim dostatec¢né vnéjsi a vnitini podminky, k rozvoji nonverbalni komunikace
prostfednictvim vytvarné tvorby nedojde.



Ustavni zafizeni jim sice poskytuje moZnost volno¢asovych aktivit, jednou z nich je ¢in-
nost v arteterapeutickych dilnach, ale dle mého zjisténi (kromé nékolika ojedinélych praci)
zde vznikaji pfevazné prace podle predlohy, diktatu (vyroba kosikd, materialové kolaze, vy-
ivané decky, malba na hedvabi, atd.). Pfi zhotovovani téchto dekorativnich pfedmétl viak
nedochazi k zapojeni intuitivni slozky jejich osobnosti. VSudypfitomny rytmus pletenych
fad proutim, fad vysivanych v raportech dodavajici silu a jistotu. Vytvafeni ornamentu na
pfedmétech ma pro klientky nezanedbatelny terapeuticky vyznam, ktery oviem nedovoli
prekrodit hranici vlastni imaginace.

.Malovani dekorativnich a ornamentalnich motivid je schopno pieklenout bezradnost
ditéte. Dekorativni prace vychazi ze zakonitosti, které jsou détmi pfirozené a vdécné akcep-
tovany a sice rytmus a symetrie®. (Valenta, Krej¢ifova 1992:82)

Spolu s klientkami, projektem ,,Krok za krokem - od stopy ke kroku", krokem — rytmus
nasobi ornament kroku... otevirat.

I krok

Vychazi ze schopnosti mych klientek ndpodoby dekoru podrazek 3 bot, rozdilnych dekorem
a velikosti.

Cil: technikou suchého pastelu vytvofit individualni dekor. Uplatnit svou fantazii.

II. krok

Vyuziva manualni zru€nosti. Vytvareni novych struktur na lepenkovych podrazkach pomoci
riznych materiald (papirova lepenka, provazky, sddrokartonaiska sitovina, izolepa, lepidlo).
V této etudé bylo vytvoreni dekorativniho vzoru sloZitéjsi. Po ukonceni prace byly zajimavé
komentare klientek ,.... to je bota na ping pong a to na spani..."

Cil: S pouZitim jiné techniky stejny jako u kroku I.

III. krok

Vytvareni novych rytma otiskem stop v pisku. Pohybova aktivita mimo prostory Gstavu.

- ,Pasla ovecky",

A

(hristé pro plazovy volejbal - poskoky v pisku, - tanec ,,Kolo kolo mlynsk
- ,Had leze z diry").

Cil: 1. pouZzit zazitkovy model (pozorovani stop po tanci, zpév, modelovani kouli z vlhkého
pisku), 2. motivovat k dalsi pohybové aktivité 3. urceni socialni role (hlava hada), 4. rozvoj
verbalni komunikace v souvislosti s novymi podnéty.

IV. krok

V podminkach Zeleného domova vytvofit technikou kolaze, z pfipravenych (technikou tisku
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z vysky a hloubky) komponentd, znakovy systém, ktery se bude pouZzitim rizného zpGsobu
usporadani ménit v novy vyznamovy celek. Tématem jsou tance z predchozi etudy a téma
.Fronta v Penny marketu™.
Téma ,Fronta v Penny marketu™ bylo zpracovano pouze A1, béhem Fe3eni kompozice trvala
na fronté zvla3t pro déti a zvlast pro dospélé.
Cil: aktivovat pamét, individualni pfistup ve vytvarném feSeni daného tématu.
V. krok
Kolektivni prace v grafické dilné. Téma ,Tanec ve tmé&". Technika tisku z vy3ky.
Cil: Poskytnout klientkam nové impulsy k praci v novém prostredi.
VI. krok
Prostfedi Ustavu. Témata ,Tanec na louce", , Kroky ve tmé", ,Kroky ticha". Opét technika ko-
laZe. Komentare k jednotlivym kompozicim:
.Kroky ve tmé&" — na otazku jakou kroky ve tmé budou mit barvu, okamzita reakce A2 a A3
byla...pfece Cervenou...

- A1l...hlasité kroky jsem udélala Zluté...

- A2...jsou tam kroky co stoji u okna...
.Tanec na louce" - A2 - propojila do jednoho formétu 3 pohybové aktivity (ovecky, poskoky,
hada).
Cil: Rozvinuti pfedstav zménou témat konkrétnich v abstraktné&;jsi.
Cely projekt sledoval pfedevsim uvolnéni kreativity pro plnéni dalSich Gkold, odblokovani
komunikacnich brzd, motivovanost, imaginace, interakce socialni, uvédoméni si svého ja.

Poznatky.

1. Klientky na zacatku projektu preferovaly praci ve skupiné. ,...my jsme tak zvyklé...", ke
konci projektu chtéji pracovat samostatné a oddélené.

2. Nejsilnéjsi motivacni G¢inek mél motiv tance ,,Pasla ovecky...", stfedovost tanecnich krokd
se uplatnila v kompozicich klientek nékolikrat.

3. Prostfedi grafické dilny bylo spousté¢em k samostatné ¢innosti A3. Do té doby pracovala
pod diktatem A1.

4. Klientky jsou schopné do urcité miry pracovat s abstrahovanym tématem.

(Zavérecné artefakty tématu ,Kroky ve tmé" se od abstrahovanéjsiho tématu ,Kroky ticha"
kompozicné prilis nelisi).

5. Charakteristickym znakem vét3iny kompozic je dekorativnost, rytmizace.



6. Jejich manualni schopnosti a dovednosti mohou byt vyuZity v dalSich uméleckych tech-
nikach. V planovaném projektu , Krok sun krok", budou vytvarné prace klientek realizovany
grafickou uméleckou technikou 3 barevného linorytu.

7. Klientky byly schopné rozvijet své tvirci schopnosti, rozvijet svou imaginaci, rozsifit svdj
nonverbalni vytvarny slovnik (A1 v zavéru projektu zacala vzniklé artefakty fotit mobilnim
telefonem).

Bez podminek vnéjsich (dilna, materidlové zabezpeceni, spoluprace s vysokoskolsky vzdé-
lanym pedagogem vytvarné vychovy) nemohou se utvaret podminky vnitini (zména postoje
k sobé samému, rozvijeni v oblasti kreativity, imaginace) a tim je oblast komunikace vytvar-
nymi prostfedky znacné omezena.

Vyhodnoceni artefaktd

Klientky po dobu 1 mésice (10 dvouhodinovych vytvarnych etud), pracovaly se 2 rozsah-
lejsimi tématickymi celky ,Tanec" a ,Kroky". Na rdznobarevnych podkladech ( bily, cerny,-
zeleny), pouZitim 160 otisk( matric podrazek, (rozdilnych velikosti, barevnosti, strukturou)
vzniklo, technikou kolazZe, celkem 17 artefaktd. U v3ech byla tvarova i barevna kompozice
vyvazena. Kompozice stiedova prevazovala u ,Tance", u ,Krokd" diagonalni. Preference Cis-
tych sytych barev. Ornament kvétu, vznikly otiskem stop v pisku se objevuje v riznych mo-
difikacich (prace A1, A2, A3 viz. obrazova pfiloha).

Zaveér.
Diky tomuto projektu jsem méla mozZnost pracovat v prostfedi pro mé do té doby nezna-
mém. Seznamit se s lidmi, ktefi v ném Ziji a s kterymi, alespon doufam, budu moci pracovat
na projektu , Krok sun krok", ktery by mél na prvni navazovat . Timto 2. projektem bych
chtéla, aby ndm klientky Vincentina ve Sternberku, volnou vytvarnou tvorbou mohly podat
Zpravu o svém svéteé.

Vysledky projektu ,Krok za krokem- od stopy ke kroku" dokresluje obrazova priloha
v€etné pro mé neocekavanych reflexi.

Zavérem bych chtéla podékovat vedeni Sternberského Vincentina za mozZnost realizace
tohoto projektu a mé asistentky ubezpecit, Ze ma spoluprace s nimi nekonci.
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Umélecko-revitalizacni a inkluzivné-integracni princip
zaclenéni mentalné hendikepovanych.

Kratochvilovd Jitka, Pejéochovd Hana

Abstrakt A:

Tento text zprostfedkovava odpovédi na zakladni otazky adjunktivniho vztahu vzajemné
souvislosti integrace hendikepovanych skupin obyvatel a zaclenéni urcitych architektonic-
kych prvkd do okoli prostfednictvim street-artového zpracovani.

Aneb proc autorky kladou do souvislosti mentalné hendikepované a jejich zac¢lenéni do spo-
le¢nosti a vytvarné zpracovani fenoménu prostoru? A jaké promény vzajemnych vztah( tato
metoda prinasi?

Keywords A:
Hendikep, integrace, street-art

Abstrakt B:

This text mediates answers to basic questions of adjunctive relationships of a mutual link
between the integration of handicapped individuals and incorporation of certain architectu-
ral elements through streetart interpretation. Or else, why authors put into context mentally
handicapped and thein integration into society and an artistic elaboration of the space phe-
nomenon? And what changes of mutual relationships does this method bring?

Keywords:

Handicap, integration, street-art
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Vytvarna vychova a vytvarna tvorba plni, mimo jiné, i funkci socidlniho a socializa¢niho ¢i-
nitele. Cilem na3eho projektu je pouZzit spolecnou vytvarnou tvorbu jako prostfedek pro
reintegraci spolecensky vyloucenych skupin. Tvorba se zde stava médiem a soucasné kata-
lyzatorem pfindsejicim a rozdmychévajicim zménu vztahd mezi jednotlivci a tim postupné
proménu vztahu mezi urcitymi ¢astmi lidské spole¢nosti. Uznavame, Ze tato svym zpUso-
bem fizena a direktivné pfinasena prilezitost k vzajemnému poznavani se a pfepracovavani
prekonceptl, nemusi byt akceptovatelna pro viechny cleny, ale domnivame se, Ze odvahu
ke zménam postojl a zkouSeni novych véci, by v sobé mél hledat kazdy z nas.

Prvnim z testd volnosti uvaZovani jednotlivce, ktery projekt studentim pfinasi, je na-
lezeni souvislosti mezi na prvni pohled neslucitelnymi prvky. Existuje souvislost mezi in-
tegraci hendikepovanych a zaclenénim urcitych stavebnich prvkd do okoli prostfednictvim
street-artového zpracovani nebo toto spojeni volili autofi projetu ndhodné?

Souvislosti integrace hendikepovanych a zaélenéni uréitych stavebnich prvkd do okoli
prostifednictvim street-artového zpracovani.

Jednotlivé Zivé organismy (v¢etné lidskych bytosti) jsou k sobé poutany velkym mnoz-
stvim interakci, které je ovliviiuji. Podobnym typem vzajemného ovliviiovani jsou vazany
i organismy nezivé vcetné vytvord lidské ¢innosti. V neposledni fadé dochazi k vzajemnému
ovlivitovani Zivych organismu a neZivych jednotek, za vlivd okolniho prostredi a dalsich ¢i-
niteld.

Hlavnim namétem umélecky a odborné orientovaného projektu: Umélecka tvorba jako
prostfedek integrace mentalné, zdravotné, socialné a jinak hendikepovanych skupin do spo-
lecnosti jsou pojmy:

Ekologie

hem organismi navzajem. Zkouma tedy spojitost mezi jedinci a mezi jedincem a prostiedim,
jeji formy a rGizna pojeti jeji realizace. Jedna se velice variabilni pojeti relaci, pocinaje vzta-
hem jednoho konkrétniho jedince k ostatnim (autoekologie), pfes vztahy souboru jedinci
(demekologie a synekologie) aZ k nejvyssi Grovni piirodnich biom0. Soucasné s timto biolo-
gicko-evolu¢nim pojetim existuje sociologickad subdisciplina ekologie zabyvajici se vztahy
mezi lidskymi spolecenstvimi a jejich fyzickym prostredim.

Ve vytvarném uméni se ztvarnénim podobnych vztah( zabyva Katefina Seda tvoFici soci-
alné ladéné happeningy a experimenty majici za cil vyvézt zaCastnéné ze zaZitych stereotypl
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nebo socidlniizolace. Zajimavym prikladem je napfiklad projekt Duch Uhystu, v némz se jed-
nalo o pokus o zachyceni ducha hornoluZické vesnice Uhyst. Obyvatelé méli za dkol, jednou
carou nakreslit svij pohled na zvlastnosti obce. Vysledkem byla kolektivni kresba v kopiich
vylepend najednou po celé obci. Autorka zachytila individualni pohledy na okolni prostfedi
a zaroven je zkomprimovala do pohledu jediného. Z individualit tak ucinila kolektiv. Z teore-
tik( se osobnostnimi a socialnimi aspekty v tvorbé zabyva napfiklad Jitka Géringova (2009).
Zaclenéni do vztaht

Spolecnosti jsou organizovany na dvou Urovnich, a to na Grovni biotické a kulturni. Prvni je
vysledkem soutéZe a zahrnuje i symbiotické vztahy; druha je jakousi nadstavbou zaloZenou
na komunikaci a konsenzu. Jednim z pfikladd symbiotické soutéZe je mésto, kde se tato od-
razi napfiklad v jeho prostorovém usporadani.(tzv. teorie koncentrickych zén) Mésto funguje
na principu koncentrace a segregace (resp. tendencich rGznych skupin a instituci umistit se
v riznych ¢astech mést) a principu invaze a sukcese (starsi obyvatelé jsou na principu souté-
Ze vytlacovani a nahrazovani novymi).

Zplsob zaclenéni Zivocichl do spolecenstvi, jehoZ Gcelem je splynuti (na zékladé povr-
chové podobnosti) oznacujeme jako mimikry nebo mimeze. A pravé ono zaclenéni ¢i sply-
nuti je jednim z hlavnich témat naseho projektu. Jaké vyhody a nevyhody p¥inasi splynuti?
Co jedinec musi pro zaclenéni obétovat, co nového mu pfinasi? Jakymi zplsoby se zacleriuji
zvifata a jakymi lidé?

Druha Uroven organizace spolec¢nosti - kulturni (resp. sociologicka) v sobé zahrnuje jed-
ndni lidi ve spolecnosti, socidlni interakci, socidlni skupiny, socidlnich fakta, spolecenské systé-
my anebo socidlni zmény, ale i zplsoby zaclenéni jedince do spolecnosti, tedy socializaci.

Je tfeba poznamenat, Ze socializace rozhodné neni pasivnim déjem, kdy je ¢lovék for-
movan tlaky spolecnosti, ale jednd se o vzajemnou interakci lidskych potieb a plsobeni spo-
le¢nosti, kultury a jazyka (Holy 2005, 5.36). Naruseni vzdjemnych valenci je vnimano jako
rusivy prvek.

Z Ceskych umélcl se specifickému problému navazovani vztaht ¢i zaclefiovani se do
nich vénuje Eva Kotatkova. Ve svém projektu ,,Rozhovor pfes sténu™ zapojuje do specifické-
ho zpGsobu komunikace jednu ze svych sousedek v dichodovém véku. Mimo jiné tak otevira
problematiku neosobnich vztah( panujicich i mezi lidmi, jejichZ Zivoty oddéluje pouze pa-
nelova sténa. Timto poukazuje na hypotetickou blizkost (slySet je skoro vsechno) a soucas-
né odosobnélou vzdalenost mezilidskych vztahl moderni lidské spolecnosti (a nékterych
jejich €lend obzvlasté).



Prostor mésta a vztahy v ném ve své tvorbé reflektuji i streetartovi umélci. Umistuji sva
dila ve vefejném prostoru nasich mést (ulice, zdi, autobusové zastavky, podchody, dopravni
prostfedky atd.) a rozehravaji tak denné komunikaéni hru s kolemjdoucim. Casto pracuji
anonymné, pouzivaji ve své tvorbé symboly, piktogramy, loga a znamé ikony nasi kultu-
ry, které vyznamové recykluji, pretvareji, uvadéji v novém kontextu, a tim je posouvaji do
novych souvislosti. Streetartova dila tak ¢asto vyjadruji politické nazory a osobni postoje
svych autord, ktefi skrze né glosuji a komentuji urcité udalosti. Street art se stal jakousi no-
vou formou komunikace, kterd se pomoci vizualniho kontaktu denné odehravé ve vefejném
prostoru.

Vyuziva jiz existujicich komunikacnich kanald. Parazituje na informacnich systémech.
Ve své snaze se priblizit divakovi ¢asto vyuZiva reklamniho jazyka, zabavnych forem (napf.
komiksovych prvka) a hry.

.Umisténim dila na ulici jeho tvirci dmyslné pracuji se vzniklymi architektonickymi juxta-
pozicemi a soucasné se socidlnim kontextem, ktery fyzické umisténi dila obklopuje. Streetarto-
vy umélec vytvdri specifickou situaci pro kazdého, kdo jde kolem. Pocitd s reakci kolemjdouci-
ho - at' jiZ zdpornou nebo kladnou - a tim pddem se zformovdnim ndhodné divdcké komunity".
(Pospiszyl, 2007, 5.6)

Opakem pojmu socializace je diferenciace (pfipadné dezintegrace), ktera v oblasti so-
ciologie znamena zvysovani individualnosti, odlisnosti jedincl anebo zvy3Sovani socialnich
nerovnosti mezi nimi.

Z hlediska lidskych spolec€enstvi existuji urcité skupiny obyvatel, které jsou ve vétsi ¢i
mensi mife odsouvdny na okraj a diskriminovany. U vétsiny pfipadd se jedna o ,,nalepku®,
ktera neni jedinciim pfirozené vlastni, ale je jim pfisouzena intaktni spolec¢nosti. Odstrané-
nim inkorporaénich pochybeni dochazi k harmonizaci.

Naprava / revitalizace / inkluze

Diskriminaci urcitych skupin obyvatel lze odstranit jejich zapojovanim do bézného Zivota
spolecnosti. ,,Md-li si ¢lovék vytvofit pozitivni sebeobraz a identitu plnohodnotného ¢lena
spolecnosti, je duleZité, aby jedinci, ktefi se z jakéhokoli divodu od vétsiny populace odlisuji,
nebyli izolovani, ale naopak zallenéni do vsech béZnych instituci spolecnosti, tj. rodiny, Skoly,
prdce atd. Tim, Ze se prokdZe, Ze spolecnost se snazi je pfijmout, je zdliraznéno, Ze jsme si rovni
(Canevaro a kol., 1996)."

Zahrnuti, zapojeni nebo znovu zapojeni téchto jednotlivct ¢i skupin obyvatel do Zivota
majoritni spolecnosti se nazyva inkluze.
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Méstska budova, prostor nebo zed' se v nasem projektu stavaji artefaktem symbolickym.
Stavime je s cilem vymezit prostor, oddélit vnitfni a vnéj3i, vlasti a cizi, bezpecné a nebez-
pecné. Otazkou je zda stavime budovy a zdi na pravych mistech. Nabizi se zde souvislost
s historickou segregaci hendikepovanych obcant za zdi a ploty.

Potiebujeme ploty a zdi jesté dnes? Odstrariujeme je zplsobem s rychlosti, kterd vyhovuje
obéma strandm?

Zed,, kterd bude hlavni soucasti projektu, plochou pro vytvarné aktivity a projekty, mis-
tem setkani v3ech participujicich a zaroven také jakousi symbolickou bariérou, ktera by méla
pfipomenout stale jesté prilis ,vysoké" zdi, s kterymi se hendikepovani denné setkavaji ve
svém béZném Zivoté a které jen pomalu mizi z nasich mést.

Nasim cilem je oslovit vefejnost, konfrontovat ji s tvorbou hendikepovanych, jejich na-
turelem i pfitomnosti v béZnych vefejnych prostorech. Vytvarné dilny budou zcela pfistup-
né vefejnosti. Opét se zde nabizi paralela se streetartovy uménim, které bojuje o pfizen
divéka (neustale se vyviji a hleda nové techniky, naméty, experimentuje) a neceka pasivng,
az si ho divak najde v galerii.* A symbolicky tak opét pada zed' - tentokrat ta, co oddéluje
uméni v galerii, uzavieném elitnim prostoru, ktery navstévuje jen urcity vzorek populace, od
vétsiny spolecnosti.

Integrace vytvarnou cestou
Vytvarnym projektem propojujeme oba fesené problémy. Na objektu, ktery mize byt sym-
bolickym znazornénim rozdéleni, ale i spojeni, je vizudlni formou znazornén fenomén
skryvani, ukryvani, hledani, ale i nalézani a zviditelfiovani. Timto pfistupem je v podstaté
oteviena problematika revitalizace architektonického ¢lenéni prostoru i ¢lenéni prostoru
socialniho.

Jednoticim prvkem je vytvarna technika, pouZzity materiél a ¢aste¢né i barevnost.

Pokou3ime se zvy3ovat citlivost ve vnimani kazdodennich bé&znych véci, které casto
mijime bez povsimnuti. UvaZujeme, pro¢ zUstavaji nepovsimnuty, a pokousime se nalézt
zpUsoby, jejich zviditelni nebo nestandardniho pouZiti ¢i umisténi. DaleZitym aspektem je
navaznost na kazdodenni Zivot. Co déldm, kdyz chci byt vidét napr. v kolektivu, v silni¢nim
provoze, v reklamé? Co déldm, kdyZ nechci byt vidét? V jakych situacich nechci byt vidét? Co
délaji zvirata, pokud se pokousi maskovat a proc? Je mozné maskovat se ve mésté? Na co se
pokousi napr. architekti upozornit, co se naopak pokousi ukryt? atd.



Specifikace pozic a ziskanych zkuSenosti hlavnich aktért podilejicich se na projektu
Studenti - Za jeden z nejvétsich kladud realizace projektu povazujeme, pozvolny pfechod
studentl ucitelstvi do role pedagoga fidiciho aktivity klientl. Nahrazuje instituci pribézné
pedagogické praxe, kterd na KVK v této dobé chybi. UmoZiiuje studentim testovat jednotli-
vé napady a pfistupy za odborné asistence a konzultaci didaktikd a odbornika.

Pro vyucujici pfinasi moznost sledovat vyvoj vzniku celého projektu a korigovat presla-
py a opomenuti studentd. SniZuje se pravdépodobnost, Ze student vstoupi do pedagogické
situace nepfipraven a mozna negativni zkusenost ovlivni nejen jeho vztah k pedagogické
¢innosti, ale i pfistup klientd k dalsi mozné spolupraci. Nejedna se oviem o formu striktniho
realizovani navrh( a napadl didaktikl ¢ odbornikld. Zminéni zde vystupuji pouze jako pra-
vodci a radci. Vyraznym zplsobem se tak zvy3uje pravdépodobnost pozitivnich vysledku
pedagogické etudy studenta. V pfipadé negativniho vyznéni je didaktik i odbornik pfitomen
celé akce a miZe nasledné pomoci studentim hledat mozné chybné prvky v jejich praci, coz
je hlavné pro zacinajiciho ucitele pomoc neocenitelna.

Pravé oni a ,,umélci” jsou idealni skupinou pro zprostfedkovani zku3enosti ,,jiné" ko-
munikace. Umélec (mUzZe to byt i student) je prostfednictvim svych dél v neustalém dialogu
s vefejnosti/obecenstvem a nacerpava mnoho podnétl a zkusenosti. Zkousi efektivnost vy-
tvarnych vyrazQ, jejich vlivy na okoli a reakce divakd. Proto se domnivame, Ze pravé studenti
vytvarné vychovy budou idealnimi privodci v dialogu ¢lovék / tvirce a ¢lovék / divak.
Desatero bodu piinosu absolvovéni akce pro studenta ucitelského oboru:

1. prehled systému socialni péce uréeného pro osoby s postiZenim / handicapem

2. ukazky konkrétnich program@ nabizenych centry

3. ukazky vytvarné prace s klienty a specifikace vytvarného projevu klientd s riznym handicapem
4. navstéva konkrétniho centra, setkavani s klienty resp. skupinami klientd

5. teoretické informace v roviné specialni pedagogiky

6. teoretické informace o vzdélavani osob se znevyhodnénim vcetné vytvarného vzdélavani
- jejich specifikaci a mozna omezeni

7. konzultace s odborniky pracujicimi v jednotlivych organizacich nad vlastnimi navrhy vy-
tvarnych ¢innosti

8. mozZnost realizace vlastniho vytvarného programu

9. zpétna vazba odbornikl na klady a zapory jednotlivych realizaci

10. zkuSenost s teoretickou pfipravou projektu véetné Fizeni a organizace prace jednotli-
vych studentsko- klientskych skupin

t os I 0TOTZ WaqgeT peu nsn A dacn 4d A/ EI\OI.IJAI\ E;UJEAIAA NJ0qo eLpN3s 0Y31SI0P|OPp BLAYN0]0)] )luioqgsS / NA10QO ddLUeRIH a

x 51/ Hranice oboru / Sbornik kolokvia doktorského studia oboru vytvarna vychova / KVK PF UJEP v Usti nad Labem 2010

Klienti - VyuZivame vytvarné tvorby jako specifického prostfedku vyjadieni a komunikace.
Jako velmi prinosné shledavame, Ze vizualni komunikace primarné nepouziva verbalnich
prostiedkd a vyrazl. Klient, ktery se ve svém Zivoté mohl setkat s nepochopenim nebo ne-
porozuménim pfi verbalni a socidlni komunikaci s okolim, tak ziskavd novou formu beze-
slovni vyjadieni svych dojmd, pocitd, nalad ¢i vnimani svéta kolem sebe.

/ N

student / mediator klient

majoritni populace
(veFejnost)

(jednotlivec) (jednotlivec)

Obr. 1 Komunikacni kanaly a sméry komunikace v projektu otevirané a rozpracovavané.

Klient je rovnocennym ¢lenem fesitelské skupiny, ktera se podili na splnéni Gkolu rovnym
dilem. Hlavni roli hraji autorské skupiny tvofené studenty a klienty ve poméru jeden na
jednoho. Vznika tak heterogenni skupina, kterd se bude snaZzit nalézt vlastni originalni fe-
Seni vytvarného zadani, protoZe cilem neni malovat na zed, ale originalnim zpGsobem fesit
zadany Ukol a uvaZovat o problematice s nim spojené. Nechceme klienty situovat do pozice
.pridavaci", kdy dostanou vymysleny a predpfipraveny ukol, ktery pouze manualné vyplni,
protoZe se jedna o pozici, kterou jim soucasna spolecnost v nékterych pfipadech poskytuje.
Vybiraji Siroké ramcové téma a pfipravuji aktivity podporujici rozvoj vnimani problematiky.
Soucasné v pribéhu tvorby do jisté miry reguluji formu prace, protoZe jako studenti vytvar-
né vychovy maji vice zkusenosti s pfevodem myslenek a prvotnich napadid do funkéniho
a vypovidajiciho vytvarného artefaktu.

Vlastni podoby malby, jeji motiv a ndmét budou vznikat v pribéhu akce, za pfispéni
viech ¢lend skupiny. Studenti tedy neurcuji CO, ale pouze kultivuji zplsob JAK.

Promény vzajemnych interakci
Oslovovanou skupinou je i vefejnost, ktera bude konfrontovana s tvorbou hendikepovanych,
jejich naturelem i pfitomnosti v béZnych vefejnych prostorech. Vizualni vyjadfeni umisténé



ve vefejném prostoru otevira dialog autora artefaktu a divaka. Kazdy sem vnasi svij vlastni
a specificky thel pohledu. Dilezité je zdUraznit, Ze vytvarné dilo mizZe existovat pouze ve
vztahu autor (tvirce) - divak (recipient). Do tohoto vztahu tedy musi vstoupit oba, kazdy ze
své strany, aby se setkali v individualnim transakénim spojeni.

/ N

jednotlivec / interpret verejnost / divaci /

verejny prostor

spolutvurci

Obr. 2 Vefejny prostor jako prostfednik vzajemné komunikace spolec¢nosti a jednotlivce.

Dalsi nespornou vyhodou vizualni komunikace, kterou vyuZivdme, je zastavenost v Case.
Slova plynou a ¢lovék se k nim mdZe vracet pouze prostiednictvim své paméti nebo zazna-
movych médii, ale vizual zdstava relativné neménnym. Méni se pouze nas tGhel pohledu.

Za dulezity aspekt projektu povaZujeme oboustrannou zkusenost, kterou evokuje. PFi-
nasi zakladni navozeni a rozpracovani vztahl student / klient a klient / student respektive
klient / student / spole€nost. Pfina3i oboustranné obohaceni: vSichni zd¢astnéni si odnesou
nové zazitky, zkuSenosti, porozuméni a pochopeni. Vstup do vefejného prostoru je aktem
odryti pfed vefejnosti. Znovu otevira otazky izolace klientl v Gstavech a dennich center
a jejich pseudo-integrace do spolecnosti, ktera viak ve vétsiné pripadl zdstava pouze tole-
rantni, nikoliv otevienou.
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Poznamky:

1 Pro streetartovy proud je typicka Siroka skala technik a namétd. Vyuziva klasické graffiti
techniky jako je: kresba fixem ¢i sprejem (¢esky MASKER), stfikané graffiti, valeckové graffiti
a jejich kombinace (brazilsky streetartista ZEZAO a jeho nezapomenutelné ornamentalné
zdobené poklopy kanald, znamy italsky umélec BLU). Experimentuje a hleda techniky nové:
prace se Sablonou (britsky BANKSY a jeho vici spolecnosti a jejim predsudkim kriticka
dila - nap¥. Sablonka libajicich se policistu), s nalepkou (MISS VAN), s plakatem (cesky AHOY
a PASTA), billboardem (francouzsky umélec ZEUS, cesky PASTA), 3D graffiti (Cesky umélec Jan
KKalab alias POINT, nizozemsky umélec ZEDZ), i jiné trojrozmérné instalace (American Mark
Jenkins), mozaiky vyrobené z nejriizn&jsich material (celosvétovy projekt INVIDERS). Cim
dal castéji je vidét i svételny street art, kdy umélci pomoci projektoru pfendseji na fasady
dom svételné obrazce, taggy, nebo kratké animované pfibéhy ¢i videoprojekce. Néktefi
autofi vyuZivaji dokonce proudiciho vzduchu vétracich Sachet metra k nafouknuti obfich
objektl usitych z padakoviny (Cesky tvirce EPOS) nebo svafenych z félii. V neposledni fadé
nesmime zapomenout ani na dalsi vtipné Gpravy, napf. odpadkovych ko3, lavicek, silni¢nich
znacek (slavny American Brad Downey), pfechodl a semaforovych panacku (¢esky streetar-
tista Roman Tyc) nebo na obkreslovani stind (¢esky umélec Tomas Vanék), barveni dlazeb-
nich kostek ¢i oblékani strom( v parku do pletenych 33l (americkd umélkyné KNITTA).
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Hranice oboru

Eva Mrdzikovad

Abstrakt A:

Text se v podobé glosy zabyva pozici vytvarné vychovy v soucasném multioborovém svété.
Na zakladé rozostrenosti hranic oboru jsou pokladany otazky, kde je jeho misto a jak jej
uchopovat. Dlraz je kladen pfedevsim na vysokoskolskou podobu vytvarné vychovy, ktera
je v soucasnosti vystavena tlaku v ramci restrukturalizace vysokého Skolstvi a novych pod-
minek (hodnotici systémy, profesionalizace a specializace oboru). Text je vystavén jako akti-
visticka vyzva k znovuotevreni debaty o pozici a podobé oboru.

Klicova slova A:
vytvarna vychova, soucasna vizualni kultura, vysokoskolsky systém, pedagogika, teorie vy-
tvarné vychovy, tvirci ¢innost

Abstrakt B:

In a shallow, short view this article is focused on position of art education in contemporary
multi-branch living. Author is aimed at asking questions about the main pointing of art edu-
cation, it”s charakterization and taking place in academical frame. Under the presure of the
reorganization of the academical system in the Czech republic (new evaluation framework,
profesionalization and specialization), the branch is faced with an unsure future. Glossarial
questions can open a new communication.

Key words B:
education of art, contemporary visual art, academical system, pedagogy, theory of art edu-
cation, creative work
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Soucasna hudba je plna remixd, coververzi, je stavéna na odkazech a posunutych citacich
a plné tajemnych zkratek urcujicich Skatulky neo -, nu-, lo-fi. Literatura paroduje sama sebe,
transformuje klasické texty pomoci nového pfibéhu, objevuje staré prostfednictvim aktual-
nich tendenci. Recyklace v médé je vice neZ naduzivana — staré sako posité reflexnimi na-
Sivkami a neonovym tylem, eklektické mixy. Vytvarné uméni se odehrava v oblastech socio-
logie a filozofie, hudby, literatury, divadla, politiky a ekonomie. Ale vedle toho stale existuje
i to zakladni, ten krystalicky €isty vychozi bod, status, z néhoz se ¢erpa odedavna a k némuz
se odkazujeme. Jak hledat a uchopovat v takové dobé hranice oboru, jez je sam rozvolnén
v nejvétsi mife a uzurpovan silnéjsimi sestfickami a bratficky (pedagogika, psychologie,
vytvarné uméni, teorie vizualni kultury)? Je dileZité tyto hranice stanovovat a zabyvat se
jejich metodologickym popisem?

Vytvarna vychova v sobé slucuje v ur¢itém poméru teoreticko-didaktické roviny s tvar-
¢im za&Zitkem. Jeji hranice, tedy kde zacind a kondi, jsou nezretelné také proto, Ze ji vnimame
v kontextu Skolského systému, v kterém je realizovana. Jiné momenty akcentujeme ve vy-
tvarné vychové na zakladni Skole, na specializovanych uméleckych Skolach, zcela jiné cha-
rakteristiky nas ovijeji, uvazujeme-li o vytvarné vychové v ramci vysokoskolské pfipravy na
pedagogickych Skolach. A presto je to stale stejna vytvarna vychova.

Jednoduché by bylo, existoval-li by néjaky vy3si institut, kde bychom se zeptali - Je toto
vytvarna vychova nebo se jiZ pohybuji v psychologii? Je toto jesté vytvarna vychova nebo
jsem uzZ v uméni? Jenze takovy arbitrarni organ neexistuje. Veli¢iny teorie vytvarné vychovy
se dohaduji, mé-li v oboru prevazit vysostné teoretické hledisko, zaZitkovy systém nebo
diraz na praktickou tvorbu. DokazZe ucitel vytvarné vychovy kultivovat a zaujmout obycejné
(jak straslivé alibisticky vyraz je za tim skryt!) posluchace (déti, Zaky, studenty) na zakladé
osvojeni teoretickych poznatkld s minimem skutecnych tvirc¢ich zkusenosti? A na druhou
stranu: je-li ucitel dobie vybavenym umélcem (jak relativni a ,neohranicené" je to slovo)
s hlubokou empatii a bezbrehou kreativitou, dokaze své konani vhodné reflektovat a preda-
vat dal, tak aby jenom ,neucil uméni®, ale prfedevsim kultivoval a poméhal usouvztaziovat
svét? Uz jen sloZitost predchozich dvou souvéti, které popisuji komplikovanost celého pro-
blému, dava tusit, Ze otdzka ohraniceni oboru je velmi tézka.

Vytvarnd vychova je vlastné absolutné neohrani¢end a neohranicitelna. Vtahuje
do sebe améboidni vybézky spfiznénych oborl, nasava jejich poznatky a vychodiska
a snazi se je aplikovat na tvirci pocin, jeZ je stale jesté jejim zakladem. Je tieba, aby také
jako obrovska houba vysavala tu nejlep3i a nejvic akcelerujici kapalinu vytvarného uméni
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a kultury obecné. Musi byt rychla a pfitom prijemna (Zadné extra vystrelky), jednoduchd,
ale védét o viech hlubinach, co se jich v €lovéku a svété najde. Uzasné flexibilni stroj
a pritom rustikalni zakladna. Vytvarna vychova je takovy multifunkéni obor, coZ v obdobi
specializace studijnich obort dojima. Ostatné ¢asto se také vysokoskolska vytvarna vychova
stava jakousi prestupni stanici nebo pfipravkou. A rozhodné to neni denunciacni oznaceni.

Je obtizné definovat jednolité obor vytvarné vychovy. Stejné narocné je charakterizovat
absolventa tohoto oboru, ktery bude $iFit tuto filozofii dale a podle ni konat v hodinach vy-
tvarné vychovy. Ma byt jen umélec? Jen teoretik? Jen ucitel? VSechno dohromady? V jakém
poméru namichat koktejl, aby bylo v3e idealni... V soucasnosti se stavame svédky pohy-
bl v ramci vysokoskolského systému, které doléhaji novou silou na pedagogické fakulty
obecné. Restrukturalizace vysokého Skolstvi a samoziejma akcentace védecko-vyzkumného
sméFovani jednotlivych pracovist je pfedevsim motivovana systémovymi a ekonomickymi
standardami evropského prostoru. Vysoké umélecké Skoly nyni bojuji o vytvoreni koncep-
ce a realizace hodnoticiho systému, ktery by umoznil vklouznout do zméfitelnych tabulek
oblasti zna¢né nezméfitelné — uméni. V této souvislosti se jevi pozice vytvarné vychovy,
v soucasnosti zakomponované do pedagogickych fakult, znacné ohroZena z diivodu vyse na-
znacenych rozvolnénych obsahl oboru. Sousttedi-li se vysokoskolska vytvarna vychova na
akcentovani jen teoreticko-didaktickych rovin (v nichz se lze alespoii trochu pohybovat na
védecko-vyzkumné drovni) a vyrovnat se tak ostatnim obordm na pedagogickych fakultach,
bude to jesté vytvarnd vychova? A jak potom hodnotit umélecké a tviirciv ramci oboru, které
do né&j bazalné patfi a na némz se v3e teoretické stavi?

Jisté existuje mnoho zpGsobl a modell v ramci evropského a svétového kontextu, jimiz
je mozné se inspirovat a zachovat tak obor vytvarna vychova, aby nezmizel ze zakladnich
Skol a dejme tomu i ze stfednich. Aby v budoucnu dokéazal dale kultivovat naSe potomky,
seznamovat je se svétem uméni a tvorby, obohacoval jejich estetické citéni a pomahal jim
aktivné a kreativné zprostfedkovavat nejen vizualni kulturu, ale svét obecné. Komunikacni
platforma na toto zakladové téma zde jiZ mnohokrat vyvstala. Sou€asna situace se stava viak
tim palcivéjsi, ¢im nejasnéjsi je pozice vytvarné vychovy v systému Ceskych vysokych Skol,
podoby jednotlivych kateder a jejich budouciho sméFovani a zaméreni. Védecko-vyzkumna
cesta, Uzka specializace na mezioborovou problematiku nebo akcentace tviréiho principu?
Na pedagogické fakulté? Na umélecké Skole? Klasicky? Nové? Spravné zvolenou cestu ukdze
Casova selekce, stabilita osobnosti oboru a také mozna schopnost oteviené riskovat. A mit
na paméti rozvolnéné, flexibilni, nejasné a mnohovrstevnaté hranice oboru.
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Tvorba jednoduchych animaci ve Skolnim prostredi.

Radka RuZickovd

Abstrakt A:

Prispévek se zabyva praci Zakd zakladni skoly v jednoduchych animacnich programech, hra-
nici mezi komunikacni a vytvarnou slozkou predmétu vytvarna vychova. Dale pak upozor-
fiuje na miru improvizace a nutnost stanoveni vychozich parametrG pro tvirci ¢innost déti
a nutnost kultivovat jejich vizualni vnimani.

Klicova slova A:
vytvarna a medialni vychova, komunikace, interpretace, kultivace vizualniho vnimani

Abstact B:

The paper deals with the work of elementary school pupils in simple animation programs,
the boundary between art and communication component of art education course. Then
draws the attention to the degree of improvisation and the necessity of setting the default
parameters for the creative activity of children and need to cultivate their visual percepti-
on.

Keywords B:
art and media education, communication, interpretation, cultivation of visual perception
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Vytvarna vychova na zakladnich 3kolach prosla v poslednim obdobi fadou zmén. At uzZ je to
vlivem novych medialnich technologii, tvorbou Ramcové vzdélavacich programd, ¢i zména-
mi na poli vytvarného uméni vlbec, je nutné tyto promény vizualnich znakd ve vyuce reflek-
tovat. Digitalni technologie, které se stavaji hybnou silou vizualnich obor( i Zivota kolem
nés, s sebou pFinasi také nova pojeti v mysleni o vytvarnych dilech. Casto stojime na hranici
vytvarnosti a jedinecnosti narativu tvirci ¢innosti. Pracuji s détmi 2. stupné zakladni Skoly
v oblasti vytvarné a medialni tvorby vice nez 5 let a tyto zmény mohu z vlastni zkuSenosti
potvrdit.

Vzhledem k nutnosti oZiveni tvirci ¢innosti déti v pocitaci nemUZeme setrvavat pouze
u prace se statickymi objekty. Zaradila jsem tedy do hodin medialni vychovy praci v jed-
noduchém animacnim editoru PIVOT. Soucasné déti — mladez, kterd je odkojena barevnou
televizi, pocitaCovymi hrami, internetem, vnima neustalé stfidani rozdilnych podnétd, jako
pfirozenou soucast kazdodenni zkuSenosti. (Raudensky, 2010, s. 80) Neni tedy divu, Ze dy-
namicka tvorba je pro Zaky zabavnéjsi - pfirozenéjsi.

Dalsim vyznamnym faktorem téchto dynamickych programd je jejich interaktivita. Diky
ni Zaci ,vstupuji* do vzniklych obraz(l a ¢asto v nich ,mizi". (Vancat, 2009, s. 211). Pfenasi
v interakci ja — stroj do pfibéhu vlastni zazitky, zkuSenosti, pocity, pfani. Rozviji tak své ana-
lytické dovednosti a kreativitu. Vytvari si nové pristupy ve vnimani a hlavné v komunikaci.

Takovy pfistup ve vytvarné vychové otevird prostor pro dlleZité a atraktivni meziobo-
rové propojeni. Je v3ak tfeba slevit z dfivéjSich zasad, které byly pro vytvarnou vychovu
dosud stéZejni, obzvlast v oblasti estetiky. Vytvarnost je ¢asto nahrazena pravé narativnosti
vizualniho sdéleni. Tvaréi ¢innost Zaku je pfedevsim prostiedkem komunikace.

Cilem takto pojaté vytvarné-medialni vychovy je rovnéz kultivace vizualniho vnima-
ni zakd vsech multimedialnich sdéleni - reklamy, billboardd, internetovych sdéleni, ¢lankd
v novinach Ci Casopisech, ale v neposledni fadé také pocitacovych her.

To, Ze pocitacové hry hybou svétem déti Skolniho véku — obzvlasté pak chlapd ve véku
11 - 15 let, asi nikoho nezarazi. Jak moc jsou ale zmirfiované déti vnitfné timto fenoménem
ovliviiovany, dohlédne uz jen malokdo. | pro mé byla Sokujici néktera zjisténi, o nichz se
v nésledujicich fadcich zminim.

Pracovala jsem se Zaky 8. ro¢niku zakladni Skoly, tedy s vékovou skupinou 13 - 14 let.
ProtoZe program byl pro né novy, seznamila jsem je kratce s ovladacimi nastroji a nechala je
volné tvorit. Vétsina chlapcl prezentovala svou prvni animaci s nadsenim a jejim obsahem
byl boj, karate, smrt... Byl to samozfejmé odraz narativu jiz vy3e zmifiovanych pocitacovych
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her. Po zhlédnuti vyslednych animaci chlapt celé tfidy jsme se pokouseli aplikovat dané
situace do prostoru tfidy: ja — jakoZto ucitelka vyuZziji pozice silnéjsiho i mocnéjsiho a budu
obchazet jednotlivé chlapce. Ke kazdému se v dany okamzik zachovam jako siln&jsi figura
z jeho animace. To se jim samoziejmé nelibilo. Dohodli jsme se tedy, Ze zkusi pfepracovat
svou animaci tak, aby se v ni zménila pouze bojovnost v jinou pohybovou aktivitu. Vét3ina
chlapct pretvofila karate na balet. Byla jsem pfekvapena nejen j3, ale i sami Zaci. Dosud
netusili, Ze takovahle napli pfibéhu by pro né mohla byt poutavou a zabavnou.

Veskeré softwary maji urcitou vybavu nastrojl a pfednastavenych symbold, kterd vede
pfi tvarci ¢innosti k uniformovanosti. Je proto dileZité, aby ucitel zadaval pro jednotlivé
¢innosti vychozi parametry. Chlapci tedy pracovali nejprve s prostfedim pouze programu
PIVOT, potom si mohli vytvorit v malovani jednoduchy obrazek, ktery pouZziji jako pozadi
a na zavér vlozit pozadi z ,,nekone¢ného” zasobniku internetu.

Sledovano bylo: v jakém prostiedi pisobi panacek PIVOT nejpfirozenéji, ve kterém nao-
pak komicky ¢ nevhodné. Co je z hlediska atraktivity vizualniho zobrazeni poutavéjsi. Jaky-
mi prostfedky vizualniho vyjadfeni autor dosahl v némé animaci efektu pochopeni obsahu
pfibéhu.

Medialni vychova se s vytvarnou vychovou spojuji pravé v roviné interpretace jakého-
koliv typu dila. Vyhledavanim, pojmenovavanim, objevovanim cest vyznamu se borti bariéry
ucitel — Zak, ale také zak A — Zak B. Déti tak objevuji svou vlastni identitu a postaveni v nej-
bliz3i socialni vrstvé. Tato komunikace mezi nimi i dospélym probiha na drovni partnerstvi.
To mé na tuto vékovou skupinu veliky G¢in a Zaci sami pak vyhledavaji podobné ¢innosti,
aby mohli prezentovat formou vizualnich zobrazeni své zku3enosti, pocity, postoje. To vede
(samoziejmé pod laskavym vedenim ucitele — vstiicného recipienta) pravé k zminované ne-
zbytné kultivaci vizualniho vnimani Zaka zakladni skoly.

Jak uz napsal Marshall McLuhan (McLuhan, 2008, s. 329): ,svét moderni reklamy je ma-
gickym prostiedim k udrzeni ekonomiky, nikoli k rustu lidského uvédoméni. Vybudovali jsme
Skoly jako antiprostredi, abychom rozvinuli vnimdni a posuzovdni tisténého slova, ale neucini-
li jsme nic pro rozvoj vnimdni a posuzovdni nového prostredi, které vytvoril elektricky systém."
| kdyZ tato slova jsou stara nékolik desitek let, tento problém na Skolach stale pretrvava
(nutno rovnéz brat v potaz, Ze k rozsifeni novych technologii do skol, potazmo do kazdé do-
macnosti nastal v nasich ¢eskych podminkach a v pribéhu poslednich péti — deseti let).

Provedla jsem takovy maly prizkum v 7. ro¢niku zakladni skoly, kde bylo dotazovano
11 chlapct. Zajimalo mé, kolik hodin denné stravi u pocitace a co je naplni jejich ¢innosti.



Jednoznacné zvitézily pocitaové hry, pak v oblibenosti nasledoval internet (dopisovani na
Facebooku, kolektivni hry). Jeden chlapec doma pocita¢ nema. Ostatni travi u virtualnich her
v priméru 3 hodiny denné v tydnu, o vikendu 6 hodin denné a rekord ma jeden chlapec 18
hodin - kdyz nebyli rodice doma. Nejoblibené&;jsi hry jsou s tématikou vojenskych strategii.
Polovina z nich, kdyz je hezké pocasi, chodi ven a v3ichni radi sleduji akéni filmy a seridly.
Takovéto kazdodenni nékolikahodinové pohrouzeni se do virtualniho svéta zplsobuje
odklon od Zité reality a déti pak ¢asto pfenasi pocitacové situace do béZného Zivota kolem
sebe. Byvaji za to karany a kritizovany, coz v nich zplisobuje rozkol v hledani vlastni identity.
Proto je na nas — ucitelich, abychom jim pomohli vnimat a uvédomit si rozdil mezi svétem,

ve kterém Zijeme a svétem masmédii.
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Aplikace metody PRVA (Fenomenologicka reflexe

vytvarného artefaktu) pro pripadové studie déti
s poruchami chovani v détském domoveé se skolou

-

Zdenék Stanék

Abstrakt A:

Prispévek pojednava o aplikaci nedirektivni metody PRVA (Phenomenological Reflection of
Visual Artifact) v etopedické praxi. Jsou zde uvedeny piipadové studie déti z détského do-
mova se Skolou, které maji vazné poruchy chovani a emoci. Metoda je uplatfiovana salutoge-
neticky. Vytvarny artefakt je zde vyuZivan ve smyslu uméni ve sluzbé. Pfispévek monitoruje
aplikaci PRVA na zamérné vybraném souboru. Ukazuje téz, jak lze touto metodou bezpecné
provadét kvalitni diagnostiku a rediagnostiku ,problémovych déti* a seznamuje s vysledky
aplikace.

Klicova slovaA:
PRVA, salutogeneze, vytvarny artefakt, déti s poruchami chovani a emoci, znepokojivé emo-
ce, privodce

Abstract B:

The paper describes the application of nondirective methods PRVA (Phenomenological Re-
flection of Visual Artifact). The method is applied in practice etopedy. Case studies of chil-
dren from the orphanage with a school are listed here. Surveyed children have serious be-
havioral and emotional disorders. The method is used salutogenetic. Art expression is art in
the service. Contribution in monitoring the application PRVA deliberately selected file. This
method shows how to safely perform quality diagnostics and re-diagnostics of ,problem
children" and the results of an application.

Key words B:

PRVA, salutogenetic approach, artifact, children with behavior and emotional disorders, dis-
turbing emotions, guide
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Uvod

Metoda PRVA vyZaduje ovéfeni na vybranych souborech probandd. Hlavnim cilem je tedy
prokazat funkénost PRVA u déti s etopedickymi problémy. Pfedmétem zkoumani jsou jevy,
které vyvstavaji mezi vytvarnym artefaktem a jeho autorem (ditétem). Zd&mérné se budu
omezovat na pritomnost zakladnich vyznamovych kategorii. Studie odpovida na tyto vy-
zkumné otazky:

1. Dochazi u déti s poruchami chovani, u kterych se intelekt pohybuje v pasmu podprimé-
ru aZ lehké mentalni retardace (vék 11-16let), pfi aplikaci metody PRVA s priivodcem ke
vztahovani se k vlastnimu artefaktu?

2. Jaké hlavni vyznamové kategorie se pri provadéni PRVA s détmi s poruchami chovani
objevuji? Lze PRVA vyuZit k diagnostickym Géelim v etopedické praxi?

Volba a formulace otazek vychazi z pozadavkd kvalitativniho pfistupu ve védach o ¢lové-
ku a fenomenologicko-hermeneutické myslenkové tradice. Vychazim z fenomenologického
pristupu k tomu, jak se subjektu v reflexi smysl konkrétné dava. Hermeneutika je uméni
vykladu, tj. cesta k porozuméni smyslu - napf. textu, vytvarného dila aj. (HAJEK, 2004).

Z proZivanych psychickych obsahl déti tvofim vyzkumna data jejich zaznamenavanim
a kédovanim (podle: MIOVSKY, 2006:219). Metodologicky postup pfi provadéném vyzkumu
ilustruji z ddvodu velkého mnoZstvi textu na jedné z deseti pfipadovych studii déti. V zavéru
velmi stru¢né sumarizuji vysledky, zisky z celkem deseti provadénych pfipadovych studii
a uvadim moznosti vyuZiti metody PRVA v praxi.

Fenomenologicka reflexe vytvarného artefaktu PRVA je ustavena jako diagnosticka, te-
rapeuticka a didaktickd metoda s patogenetickymi i salutogenetickymi mozZnostmi vyuZiti.
UmoZiuje porozumét znepokojivé emoci, télesné prozivanému vyznamu, ktery nebyl dosud
reflektujicim odZity a zatéZoval tak jeho organismus. Podstata stoji v tom, Ze se proZivani
jedince v reflexi s vlastnim vytvarnym artefaktem uvadi v soulad s védomim, dochazi ke
kongruenci. Cilem je dobré pojmenovani (uchopeni slovem) télesné proZivaného vyznamu
tak, aby do3lo k proZivanému posunu neboli porozuméni télesné pocitovanému.

1. Realizace metody PRVA v détském domové se Skolou a jeji ovéfovani v praxi - metodo-
logicky ramec
Samotny priib&h PRVA lze ¢lenit na pét zakladnich fazi (ZAVORA&NISPONSKA, 2008):
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1. iniciace (,divej se na svuj obrdzek,... je jako Zivy,...co citisS na svém téle...?")

2. diferenciace a akcentace (,co se zménilo jsi-li bliz/ddl...?")

3. evidence (,co té samo napadad,...jakd slova bys pouZil pro to, jak se citis...?")
4. re-evidence a nalézani smyslu (,,...uZ ses nékdy ve svém Zivoté takto citil...?")
5. akceptace, integrace a abreakce (,...jsi s nécim v rozporu,...co citis na téle...?")

Pfi zachazeni s metodou PRVA byl kladen zvla3tni zfetel na ochranu déti, na etické zasady.
Deset zamérné vybranych déti s reflexi svého artefaktu souhlasilo. Pfed aplikaci PRVA jsem
provedl s reflektujicimi nékolik individualnich sezeni. Pfed kazdym individualnim rozhovo-
rem samostatné nakreslili nebo namalovali libovolny obrazek, ktery byl ocenén. Ve volbé
tématu jim byla ponechana volnost. Hlavni zaméry pfipravné ¢asti byly tfi:

1. vytvofeni bezpecné a uvolnéné atmosféry, ziskani urcité davéry déti;
2. senzibilizace déti pro vytvarné ¢innosti;
3. tvorba artefaktd v uvolnéném stylu;

Instrukce se formulovaly dle teoretickych pfedpokladd PRVA: ,,...divej se na plochu papiru,
ktery mds pred sebou...pak se podivej na stiil, kde mds celou fadu barevnych ndstroju...maluj
s nimi, co se Ti zlibi...” (ZAVORA, 2009 podle: MALECKOVA, 2009:64-65).

Podminky se pfizpUsobily individualnim potfebam jednotlivych reflektujicich. Po ukon-
¢eni vlastniho vytvarného artefaktu dité verbalné reflektovalo svou tvorbu. Vytvarny ar-
tefakt byl umistén na bilou sténu. Poté probihala reflexe a vznikal zaznam. Pfedpoklady
vyzkumu byly formulovany dle vyse uvedenych vyzkumnych otazek ¢.1 a ¢.2.

2. Pribéh PRVA u déti s poruchami chovani v DDS - aplikace
Deset ,,pfipadovych studii®, které odpovidaly na vyzkumné otazky, byly samostatné rozcle-
nény pro lepsi uchopeni na tyto &asti:

1. Obraz ditéte (barevna fotografie, ¢islo obrazu, format zvoleného papiru).

2. Struc€na zprava (anamnéza) o ditéti (vytazky ze zpravy psychologa, etopeda...).

3. Reflexe divky nebo chlapce (vék ditéte, den a rok uskutecnéni, reflexe spontanni...).
4. Uvod a instrukce (pfipravna faze, znéni instrukce).



5. Pribéh fenomenologické reflexe prostfednictvim vytvarného artefaktu (pisemny za-
znam z verbalni vypovédi ditéte ke svému obrazu).

6. Vybrané metody pro nalézani zakladnich vyznamovych kategorii (metoda sbéru dat, me-
toda zpracovani dat, metoda analyzy dat, metoda vyhodnoceni, metoda triangulace - porov-
néni vysledkd s anamnézou atd.) (MIOVSKY, 2006).

7. Zavér (odpovédi na vyzkumné otazky a jind primarni a sekundarni zjisténi).

3. Vybrané casti z pripadové studie ditéte ¢.9

Obraz €.9 (format papiru A4) (viz. pfiloZené CD - pozn. editora)

Struéna zprava o ditéti: PP. (11 let), nar.: 20.5.1997, do DDS pfijat: 10.6.2008.
Rodice nezajistili fadnou vychovu. Chlapec byl vystaven €¢astym fyzickym trestim ze strany
otce, utikal z domova. Znamky citové deprivace, intelekt v pAsmu LMR ...

Reflexe chlapce: vyplynula spontanné (cely pribéh reflexe existuje na videozaznamu).*

Uvod a instrukce: Po rozhovoru jsem zadal chlapci instrukci: ,Nakresli obrdzek podle své
predstavy... MuzZe to byt cokoliv." Obrazek ¢.9 nakreslil za pomérné kratkou dobu. Nékolikrat
reagoval na jiné podnéty z vnéjsiho prostredi. Po dokonceni jsem chlapce vyzval, aby se po-
stavil na urcené misto. Stal ve vzdalenosti cca 2,5m od vytvarného artefaktu. Pisobil klidné.

Sdélil jsem mu, Ze se pokusime spolecné odkryt tajemstvi.

Vybrané faze z fenomenologické reflexe prostiednictvim vytvarného artefaktu (verbalni
vypovéd' k obrazu- transkribovany videozaznam):

P: ,Stale se divej na svij obrazek.... Pfedstav si, Ze je ten obrazek pied tebou Zivy. Divej se
na néj. Co citis na téle?"

R: ,Citim néco tady." Chlapec ukdzal rukou na oblast hrudniku._1.Télesny pocit vyvolany
iniciaci, pocitovany vyznam dany prozZivanim vnéjsi situace (vytvarny artefakt).

P: .Jdi pomalu k obrazku a zastav se na misté kde ti bude pfijemné. Tady ti je pfijemné?"
R:,,Ano. Tady mé neboli hlava. Tam mé bolela a tady uz ne."_2. Pocitovani télesného ohniska...,

R: ,.Citim svédéni na zadech." Chlapec ukazoval na zdda v bederni ¢dsti._ 1. Dalsi spontanni
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télesny pocit (pohyb), primarni kvalita proZivani.

P: ,Citil jsi nékdy néco podobného na téle, kdyz jsi byl mensi?"

R: ,Ano, jak jsem byl mens3i."_ 7. Udalosti z minulosti (spontanni).

P: ,Kdy jsi to citil? Vzpomen si na néjaky okamzik."

R: ,To mi bylo jesté osm, sedm."_ 7. Udalosti z minulosti (spontanni), aktivni zpfesnéni
objevovaného vyznamu.

P: ,Co jsi citil? Co se délo, kdyz ti bylo osm, sedm let? Vzpomen si na néjaky okamzik, ktery
ti tohle pfipomina."

R: ,Vite, ja jsem mél modfiny."_ 7. Aktivni pojmenovani.

P: ,Mél jsi modfiny. A kde jsi mél vSude modfiny?"

R: ,Na nohach na rukach a na krku a tak."_ 8. Aktivni dobré pojmenovani, odeznéni téles-
nych pocitd.

P: ,Ajak se ti to stalo? Jak ti vznikly ty modfiny?"

R:,0d taty."_ 8. Aktivni dobré pojmenovani, dilezité téma ditéte...,

R: ,Citim teplo v3ude, v celym baraku."_ 9. Velka intenzita tepla, ktera je podle ditéte cité-
naivenku.
P: . A na téle?" Chlapec ukdzal na bricho a do podpaZdi._ 1. Zpresnéni urcitého télesného
pocitovani.

LJak ti je ted' se svym obrazkem?"

,Dobry."_ 10. Posun v proZivani.

.Lep3inez pred tim."_ 10. ProZivany posun s Glevou.

n

P:
R:
P: ,Jak se s nim citis?"
R:
P:

.Tak se se svym obrazkem pomalu rozlu¢ a béz se posadit do kresla.
Chlapec se vzdalil od svého obrdzku a posadil se.
P: ,Jak jsi na tom, Pavle, ted?"
R: ,,Dobry."_ 10. Posun v prozivani.
P: ,Jak se ted' citis?"
R: ,Jsem spokojeny."_ 4. Urcita emoce spontanni (posun).

Nalezené zakladni vyznamové kategorie (subkategorie) z celkové vypovédi:
1. Pocitovani (télesna Groveii) - nalezeno 12 vyznamovych jednotek.
2. Pocitovani télesného ohniska (bolest) - nalezeny 2 vyznamova jednotky.



3. Mezi télesnym zakotvenim a emoci - nalezeny 2 vyznamové jednotky.

4. Emoce - nalezeny 3 vyznamové jednotky.

5. Intenzita zeslabeni vyvolana zménou pozice téla, vyhasnuti ohnisek - nalezeno 5 vyzna-
movych jednotek.

6. Myslenkovy ¢i imaginativni dlet - nalezena 1 vyznamova jednotka.

7. Udalosti z minulosti (spontanni) - nalezeny 3 vyznamové jednotky.

8. Dobré pojmenovani, dulezité téma ditéte — nalezeny 2 vyznamové jednotky.

9. Teplo, abreakce - nalezeny 2 vyznamové jednotky na konci vypovédi ditéte.

10. proZivany posun s Glevou - na konci vypovédi nalezeny 3 vyznamové jednotky.

Zavér: K obrazku se chlapec vztahoval velmi dobie. Doslo k dobrému pojmenovani znepo-
kojivé emoce. Vyvstalo téma ,Fyzické tyrani ze strany otce™. V konec¢né fazi se dostavila
abreakce. Dochéazelo k télesné zakotvenému pocitovani. Byly zde nalezeny i dalsi zakladni
vyznamové kategorie, které potvrzuji to, Ze v PRVA probiha télesné zakotvené proZivani.
Metodou triangulace se potvrdila pravdivost zprav z diagnostického zarizeni.

4. Vysledky a diskuse

4.1. Vysledky a vyhodnoceni aplikace PRVA v DDS

Ve svém prispévku uvadim odpovédi na otdzku ¢.1 a €.2., analyzu a popis vlivu aplikace PRVA
na vybrany vzorek deseti déti s poruchami chovani v DDS a na prévodce (etoped). K analy-
ze byly vybréany reprezentativni pfipady deviti chlapcl a jedné divky. Zdrojem dat se staly
textové dokumenty: vypovédi déti. Ve svém projektu pfiznavam, Ze pfi analyze zpracovani
Gdajl jsem si védom nebezpeci pfedpojatosti a intervenénich tendenci a tedy i reflexivity,
jako vlastnosti kvalitativniho vyzkumu.

4.1.2. Vztahovani se déti s poruchami chovani ke svému artefaktu, zdkladni vyznamové
kategorie pri ovérovani PRVA a moznosti diagnostiky

4.1.2.1. Odpovéd' na 1. vyzkumnou otazku z pfipadovych studii (¢.1 - €.10)

PFi aplikaci PRVA se dokazalo devét déti s jejich uvadénymi poruchami ke svému vytvarné-
mu artefaktu vztahovat (pfipadova studie ¢.1-¢.9). Jedno dité s vaznymi psychickymi problé-
my se vztahovat ke svému vytvarnému artefaktu nedokazalo (pfipadova studie €.10).
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Oddvodnéni odpovédi:

Pri aplikaci PRVA u deviti déti s poruchami chovani do3lo k pocitovani télesnych emociak je-
jich dobrému pojmenovani. VZdy vyvstalo individualni téma ditéte. U desatého ditéte z vyse
uvedeného vybraného vzorku nedoslo k Zddnému pocitovani télesnych emoci. Chlapec byl
velmi nesoustiedény, neschopny se ke svému obrazu vztadhnout (organické poskozeni CNS,
podezieni na epilepsii, syndrom CAN, psychické problémy...).

Z deseti vybranych déti se tedy Sest dokazalo vztahovat bez problémd, tfi déti se zpo-
¢atku ke svému obrazu nevztahovaly a dokazaly to aZ po urcité dobé s dopomoci privodce.
Posledni vybrany chlapec se nedokazal vztahovat vibec. Zde je dileZité provést dalsi vy-
zkum. Zjistit napf. zda 3lo pouze o momentalni indispozici anebo jestli je pro dité s vazny-
mi psychickymi problémy skute¢né nemozné vztahovat se k vytvarnému artefaktu.

4.1.2.2. Odpovéd' na 2. vyzkumnou otazku z pfipadovych studii (¢.1 - €.10)

Pfi ovéfovani PRVA s prGivodcem se nalezly u deviti vybranych déti s poruchami chovani
zakladni vyznamové kategorie, které prokazuji funkénost metody. Pfed objevenim se vy-
znamu (tématu) vSech devét déti prochazelo urcitym pocitovanim na télesné drovni. Vy-
znamové kategorie jako napf. emoce, mySlenkové a imaginativni Udlety, aj. branily détem
jejich télesnému prozivani. U chlapce s vaZznymi psychickymi problémy se Zadna vyznamova
kategorie neprokazala. U deviti déti, které se dokazaly k vlastnimu vytvarnému artefaktu
vztahovat ,vyvstala ,podobnd" témata, kterd se tykala pfedevsim rodiny. Z vysledkad studie
vyplyva, Ze metodu PRVA lze vyuZivat pro diagnostiku déti s poruchami chovani a se snizZe-
nym intelektem.

Odivodnéni odpovédi:
Z deseti pripadovych studii vyplynulo, Ze |ze diagnostikovat, zda je dité uzkostné &i naopak
(znepokojivé emoce nebo emoce radostné), koho dité preferuje ve svém Zivoté a naopak,
zda se dokazZe pfirozené vztahovat, jaky je jeho pfiblizny ,,odklon do Zité skute¢nosti™ a jiné
specifické jevy. Pri aplikaci PRVA se ukazala néktera traumata z minulosti (napf. fyzické ty-
rani vlastnim otcem-piipadova studie €.9), v jednom piipadé byl zaznamenany sociopatolo-
gicky jev (kradez-pfipadova studie ¢.4).

Z nalezenych vyznamovych jednotek byly sestaveny zakladni vyznamové kategorie,
které ve svych vyzkumech uvadi Hajek (2002) a Zavora (2009) napf. télesné zakotvené pro-
Zivani (posun).



5. Zavér
Metoda PRVA umoziiuje prdvodci vytvofit si aktualni hodnovérny obraz o ditéti. MlzZe se

i

tak pfedchazet moznému ,nalepkovani®. Dité se neustale vyviji v urcité kontinuité, proto
jsem presvédcen, Ze dalsi aktualizované obrazy o ném prostfednictvim PRVA budou odlisné.
PRVA diagnostikuje aktualni obraz (stav) ditéte a zarover umoziiuje zcela pfirozenym a vel-
mi G¢innym zplGsobem dité privést k abreakci.

Tuto nedirektivni metodu lze v etopedickych zafizenich bezpecné vyuZivat. Dité se pfi
svém vztahovani k vlastnimu vytvarnému artefaktu (mize to byt i velmi jednoduchy obra-
zek) projevuje vétsinou autenticky verbalné a neverbalné. JiZz samotné autentické projevy
ditéte maji duleZitou vypovidajici hodnotu.

Privodce (etoped) pouze provadi k ur¢itému smyslu a zaroven se stava pozorovatelem.
Pravdivé vypovédi vyvstavaji z pocitovaného télesného prozivani, které reflektujici (dité
s poruchami chovani) zakousi v pribéhu fenomenologické reflexe prostfednictvim vytvar-
ného artefaktu.

Uvédomuji si, Ze v nékterych pfipadech byla reflexe ukoncena predcasné. Presto se oka-
mZité objevovaly vyznamy a pfechazelo to pfirozené do dlouhodobéjsiho diagnosticko-te-
rapeutického procesu.

Jsem presvédcen, Ze PRVA navraci dité k sobé samému a vede k jeho pfirozenym schop-
nostem a vlastnim mozZnostem, aktivizuje ho. Posiluje se to, co jej udrZuje pfi zdravi (saluto-
geneze). Skryta subjektivni skute¢nost ditéte se miZze odhalit vnéjsi skutecnosti.

5.1. Vyzkumné zisky
V této studii se pfimo projevilo to, po ¢em déti umisténé v détském domoveé se skolou velmi
touZi (téma rodina).

Po aplikaci PRVA byla u nékterych déti provedena dalsi opatfeni (nap¥. placebo efekt -
kasuistika ¢.1). Jako privodce (etoped) jsem mél mozZnost subjektivni stav (skutecnost) déti
zahliZzet a dale o ném informovat ostatni pedagogy a odborniky.

V procesu PRVA doslo k navazani nebo upevnéni vztahu mezi mnou a ditétem. U vét-
Siny déti se tenze v konecné fazi snizila. Déti se mirné uvolnily jiZ pfi tvorbé artefaktu.
Jiz samotny vysledny vytvarny artefakt se mizZe stat prostfednikem, k hlubsimu kontaktu
mezi autorem a privodcem. Pokud provadim pouze individualni rozhovor, je to pro déti napf.
s poruchami pozornosti velmi naro¢né a obcas i nezajimavé. Zpocatku nékteré déti v nasem
zafizeni vnimaly individudlni rozhovor jako ,vyptavani se" anebo ,vy3etfovani® a mély ten-
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dence se béhem rozhovoru ,stahovat do sebe". Obcas mély obavy, Ze by jejich vypovédi
mohly byt pouZity proti nim. Nékteré déti samy pfiznaly, Ze jim rodice o urcitych tématech
zakazali hovofit. Vytvarny artefakt se stal dileZitou soucasti etopedické prace. Dokaze po-
mahat pri odstranovani ,bariér" a vytvari ,,uvolnénou atmosféru™.

Metoda PRVA uéi privodce lépe vnimat télesné proZivani a emoce ditéte, jeho subjek-
tivni skutecnost a chapat jeho slozity pfibéh. Jako privodce jsem se snazil dité provazet
.Citlivé" tak, abych ho pfi aplikaci PRVA ,neztratil® a ukdzal mu cestu k hledani vyznamu
a smyslu. Dochazelo tak i k ur¢ité senzibilaci mé samotného. Subjektivné jsem vnimal, Ze
jsem vice pristupnéjsi k emocim ditéte a Ze je dokazi lépe doprovazet i v naro¢nych situa-
cich (afekty-kasuistika €.10). V roli privodce jsem postupné zacinal reflektujici déti percipo-
vat jako velmi vnimavé lidské bytosti, které i kdyZ se pohybuji v pasmu snizeného intelektu
a maji rizné poruchy, tak dokazi ,citit", dobfe se vztahovat (vyjma jednoho ditéte). Dokazal
jsem lépe mapovat jejich ,vnitini krajinu™.

PRVA muze byt indikovana détem s poruchami chovani a se sniZzenym intelektem,
u kterych se ukazuje nebezpeci ohroZeni jejich Zadouciho vyvoje a formovani sebepojeti
s vyskytem inkongruenci. K ohroZeni sebepojeti dochazi vlivem konfliktd, dlouhotrvajicich
frustraci, krizi, ale i vaznéjsich Zivotnich situaci, ¢i dokonce traumat. PRVA zachazi se zne-
pokojivymi emocemi, kterymi se vzniklé inkongruence u déti prirozené manifestuji. PRVA
umoziuje v etopedickych zafizenich podavat aktualni obraz o ditéti a jeho subjektivnim
stavu (skutecnosti). Ukazuje kde se dité naléza, zda ma napf. pevné misto ve skupiné a je
v DDS dostate¢né ukotveno ¢i nikoliv. DiileZité je, aby byla metoda PRVA aplikovana podle
etickych zasad a pravidel a v urcitém smysluplném kontextu.
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Regionalni kultura ve vytvarné vychové

Regional culture in art

Ilona Stierankovd

Abstrakt A:

MozZnosti zprostfedkovani regionalni vytvarné kultury prostfednictvim procest ve vytvarné
vychové. Zkoumani hlubsiho uchopeni této kultury v komunikaci prostfednictvim vytvarné-
ho dila.

Klicova slova A:
hranice oboru, d&jiny uméni, uméni a krasa, vytvarna vychova, regionalni kultura, vytvarny
projekt

Abstract B:
The possibilities of introducing regional Arts by the processes in art education. The unders-
tanding of regional culture by studying a work of art.

Key words B:
The content of the field, the history of art, art and beauty, art education, regional culture, an

art project
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Regionalni kultura ve vytvarné vychové
Hranice oboru — vytvarna vychova, uméni, krasa ... Mezi t€mito pojmy Zadné pevné hranice
nenajdeme. Vsechny se dotykaji, prolinaji, maji své kouzlo a na kazdého z nas néjak pisobi.

Od pradavna lidé rizné vidéli a pojimali krdsu — uméni kolem sebe. Krasa pfirody, kvé-
tin, zvifat, lidskych tél, nebeskych téles, matematickych vztah(, svétla, drahokama, odéva,
Boha i d'dbla. Kazdy krasu svéta kolem sebe vnima po svém. Pomoci dochovanych pisem-
nych pramend z text( filozof(, spisovateld, védcy, teologt a dalSich se dnes snaZime rozpo-
znat a udélat predstavu o tom, jak lidé v dfivéjSich dobach vnimali krasu.

Slovem ,krasny" a dalsimi obdobnymi vyrazy — ,ptvabny", ,hezky", ,uslechtily®, ,nad-
herny", &, skvély" — vét3inou oznacujeme néco, co se ndm libi. Zda se, Ze v tomto smyslu pro
nas ,krasny" znamena totéz co ,dobry". A skutecné v rdznych historickych epochach byly
pojmy krasa a dobro tésné spjaty.

Krasa a krasny pro kazdého z nds znamena naprosto néco jiného — kvétina, obraz, dim,
dort, kniha, auto, 5perk, 3aty, ices — kazdého napadne spousta riznych véci.

V dobach minulych lidé zanechavali své uméni v jeskynich, v hrobkach -z viry v posmrt-
ny Zivot zanechali neboZtikim prfedméty, o kterych se domnivali, Ze je budou dale potfebo-
vat. Pozdé&ji, ve stfedovéku v rozpuku malifstvi, stavebnictvi — architektufe nam zanechali
mnoho a mnoho krasnych pamatek.*

ProtoZe si myslim, Ze lidé, ktefi se podileli na v3ech vytvarnych dilech, tak do svych
praci davali to nejkrasnéjsi. Pomoci svych emoci vyjadrovali Zivot a svét kolem sebe. Ve
vytvarném projektu, kterym se budu zabyvat, Zaci zanechaji také své stopy emoci, prozitkl
a budou to jejich ,krasné" véci.

Projektové vyucovani

- komplexni vyukové metoda. Vyznacuje se tim, Ze Zaci spolu s uciteli spolupracuji na fe-
Seni néjakého konkrétniho tématu nebo problému, ktery se jich aktualné tyka. Uvadi Siroké
spektrum poznatkl do souvislosti s Zivotni praxi. Metoda projektového vyucovani tak zajis-
tuje nejen vyvazeny rozvoj dovednosti, védomosti a znalosti, ale také umozZiuje Zakam, aby
chapali a uplatfiovali tyto poznatky v SirSich a mezioborovych souvislostech.

To znamen4, Ze vytvarna vychova je sestavena do témat, s nimiz se Zaci zabyvaji i nékolik tydnd.
Projektové uceni:

Stanoveni cile

Planovani
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Realizace planu
Uzavfeni a vyhodnoceni

Co pfinaseji projekty zakim:

- prace na projektech je bavi, protoZe se zajimavymi zpUsoby dozvidaji o zajimavych otazkach
- u¢i se spolupracovat s ostatnimi

- u¢i se vlastnim konanim, nikoli memorovanim

- zapojuji se do systematické, odborné a dlouhodobé prace a ziskavaji vztah ke svému okoli
- svou ¢innost v projektu mohou provazat s olympiadami, se soutéZzemi a odbornymi pracemi
- ziskavaji nové informace a védomosti a rozvijeji své dovednosti a schopnosti (vlastni Gsu-
dek, samostatnou tvofivou praci, vzajemnou komunikaci, tymovou spolupraci apod.)

- dobfe se uplatiuji i ti Zaci, ktefi pfi béZném zpulsobu vyuky nemaji moZnost vyniknout
a mozZnost zapojeni maji i Zaci se specifickymi poruchami uceni

U Zakd je tfeba rozvijet smyslové ¢innosti, rozpoznavat a pojmenovavat vizualné obrazného
vyjadreni (linie, tvary, objemy, barvy, objekty), tak, aby vychazel a tvofil ze svych zkuSenosti,
viemd, zazitka a pfedstav.

Zaci by se méli nauc¢it vyjadFfovat se pomoci barey, tvar( a linii. To pfedpoklada vnimané
smysly a tvofivé ruce. Dale by se méli naucit pozorovat svét kolem sebe, uvédomovat si
podoby vidéného a vse procitit a prozit. Zkoumat véci kolem sebe zvnéjsku i zevnitf. Nejen
vzhleduy, ale také svych vlastnich myslenek, pocitl a nélad.

Vytvarna vychova neni proto, aby se z kaZzdého stal velky umélec. Stejné jako ostatni vyu-
covaci predméty ma rozsifit Zakovy zkuSenosti a rozvijet vzdélani. Nabizi ukazky uméleckych
forem, s nimiz se setkdvame na vystavach a v galeriich, ale také v kazdodennim Zivoté.

o

Z4ci by se méli u¢it lépe se divat a poznévat zaklady ,vytvarného mysleni" a ,vytvarné
feci", a ziskat tak prostfedek, jak se vyslovit o okolnim svété, a jak vyjadrit své vlastni pocity
a predstavy.

Jde predevsim o to, aby vytvarna vychova Zakiim poskytla pfileZitosti k zajimavé ¢innos-
ti a v projektech nasli nové zaZitky a hodné radosti.?

Pomoci malby, kresby a modelovani se Zaci snazi zachytit podstatné znaky a motivy ma-
liFstvi, sochafstvi a architektury a svymi vytvarnymi napady a schopnostmi pfibliZuji ostat-
nim vyznamné vytvarné slohy.

PFi tomto projektu Zaci poznavaji region, ve kterém Ziji, vytvareji si vlastenecky vztah



ke svému regionu. U¢ime je chapat regionalni uméni v souvislostech a obdivovani pamatek,
které se dochovaly z dob davno minulych.
Vystupem projektu bude vystava v prostorach Skoly a informa¢nim stfedisku mésta.

Roudnice nad Labem, Litomérice a Mélnik
Mésta tvorici pomyslny trojahelnik na hranici dvou regiond. Mésta, kterd jsou na Labi a vzni-
kala ve stejné dobé. Na jednotlivych stavbach najdeme stejné nebo podobné vytvarné prvky
renesancni, gotické a barokni.

Tento vytvarny projekt pro déti bude dlouhodoby. Vsechno nemize zak pochopit jen
z vykladu nebo vypravovani, proto jednotlivé stavby postupné navstivime, stejné jako ga-
lerie a muzea. Chtéla bych détem postupné ukazat a vysvétlit jednotlivé vytvarné prvky, se
kterymi se v naSem regionu mohou setkat. A nasledné si Zaci sami zkusi jakoukoliv techni-
kou zachytit svoje vizualni predstavy.

Pro¢ d&jiny uméni v regionu? Skola, ve které u¢im je v primyslovém mésté, kde jedinou
pamatkou a dominantou mésta je kostel sv. Simona a Judy.

Nas projekt zacal v Litoméficich. Kralovské mésto, kde jsme si prohlédli rizné stavby
a ukazali jednotlivé vytvarné prvky z doby romanské, gotické, renesancni, barokni i secesni.

Naplanovali jsme si v hodinach vytvarné vychovy, co by déti chtély poznat nejdfive.
Vyucujici zde zaky koordinuje, ale tak, aby oni méli pocit, Ze napady jsou jejich. V pocatku
projektu jsme se zaméfili na stavby romanské, gotické a renesancni. V3e najdeme na litomé-
Fickém namésti a v jeho postrannich ulicich. Zaci si zapisovali a plnili Gkoly zadané ve 3kole,
jednotlivé prvky a domy si nacrtli do svych skicakd, mohli si jednotlivé stavby vyfotografo-
vat a nasledné uchovat v portfoliu a pouZit pfi kresbach, malbach a modelovani v hodinach
vytvarné vychovy.
Muzeum Litoméfice
Pfi pfijezdu do mésta kazdého upoutaji méstské hradby. Pivodni hradebni systém byl vybu-
dovan v gotickém stylu za vlady Karla IV. Ze ¢tyf méstskych bran se nedochovala Zadna. Pro
nazornou pfedstavu zakd jsme navstivili litoméFické muzeum, zde se Zaci seznamili s make-
tou mésta a vidéli cely hradebni systém i s méstskymi branami.
Realizace projektu
Pomoci ziskaného materialu budeme s Zaky pracovat s jejich dily. Svymi vizualnimi pred-
stavami a vnimanim poznaného a svoji kreativitou se kazdy vyjadri kresbou, malbou nebo
technikou modelovani. Na hotovych pracich rozebereme poznané umélecké prvky.
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Hranice vytvarné vychovy a arteterapie

Katerina Stépdnkovd

Abstrakt A:

Prispévek se zaméri na reflexi hranic soucasné vytvarné vychovy a arteterapie, obzvlasté
jeji neklinické podoby. Diky intenzivnimu prorlstani oborl véetné vyse zminénych, a to jak
u nas, tak i ve svété, vyvstava potieba novych definic klicovych kompetenci obord. Zvlastni
pozornost bude vénovana Uloze arteterapie ve vytvarném vzdélavani.

Klicova slova:
vytvarna vychova, vytvarné vzdélavani, arteterapie, uméni jako terapie

(4]
7
Abstrakt B: /
This work deals with the reflection of borders of contemporary art education and art thera-
py (especially non clinical form). Due to intensit tendency to intergrowth, an urgent need A
rises to dZine key sectorcompetencies. A special attention will be devoted to the role of art
therapy in art education.

Key words B:

art education, education through art, art therapy, art as therapy
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Co jsou hranice?

Hranice vytycuji teritorium, vymezuji prostor. Je to pouze pomyslna délici ¢ara. Uznana
konvence, jejiz zdvaznost je jistym zptisobem kodifikovana, ale nevylucuje moznost zmény.
Pokud hovofime o zavaznosti hranic, mnohem neprostupnéjsi a pevnéjsi jsou hranice nasi
mysli, nasi predstavivosti, hranice v nas. Reakci na kazdou zménu, ktera se nas bytostné do-
tyka a ohroZuje nas pocit bezpedi, je obranny postoj. Chranime své Gzemi, posilujeme jeho
hranice, teprve pozdéji, v zajisténém bezpeci mizeme revidovat. Rozvolfiovani ¢i posilovani
hranic je pouze reakci na pocit pfilisné svazanosti ¢i potfebou vymezit se. V podstaté je
otazka existence hranic ve vzdélavani uméle drzenym pojmem. Jejich prostupnost je evi-
dentni, a¢ v praxi jsou drZeny s nezlomnou svefeposti vice, neZ by se z teoretickych Gvah
a tendenci v ostatnich oblastech Zivota zdalo. Pokud si ucitelé sami nepfivlastni ideu uceni
napri¢ spektrem, separovani jednotlivych poli vzdélavani bude trvat nadale, pres v3ech-
na doporuceni, RVP atd. Primarni podminkou zkou3ky pevnosti stavajicich hranic a jejich
prekroceni, je pocit jistoty samotného pedagoga. Ona procesualnost, kterou si klade za cil
vytvarna vychova, ocenéni procesu hledani a uceni se jim, by mél byt pfenesen do celého
edukacniho procesu, ucitele z néj nevyjimaje.

Hranice ve vytvarné vychové

V soucasné dobé se s velkou naléhavosti fesi otazka poslani vytvarné vychovy, jejich cild
a moznosti. Na jedné strané se silng, alespon v roviné vizi, prosazuje tendence vytvofit z vy-
tvarného vzdélavani vychozi bod celého edukacniho procesu a je vyzdviZena jeho kli¢ova
Uloha pfi zlepSovani kvality vzdélavani obecné (Road Map for Art Education, 2006) Na strané
druhé je tendence, odrazejici se ve Skolni praxi, kterou je protéZovani rozvoje kognitivnich
dovednosti na Gkor emocniho poznavani. Tendence kizolaci vytvarného vzdélavani od ,hlav-
nich" predmétd, k odtrZeni téchto oblasti vzdélavani od sebe navzajem a nékdy dokonce zce-
la viditelna protichtdnost v jejich sméfovani.

Zadné hranice nejsou dané jednou providy, zvlasté ne oblastech tak Zivych jako je vzdé-
Lavani. Na strané druhé, jen malo jinych obor pi na tradici a zvyku tolik, jako pravé vzdéla-
vani. Hranice v této oblasti bychom mohli definovat mnohem spise jako prekazky, jako ome-
zeni, neZ vymezeni. Casto jsou budovéany zevnitF oboru a zvn&jsku jsou pak jen posilovany.
Jednémi z podstatnych jsou:

- Pfedsudky o vytvarném vzdélavani. Nedocenéni jeho pfinosu pro jedince i spolecnost,
které vede v disledku ke snizovani hodnoty vytvarného vzdélavani a devaluaci této oblasti.
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Uméni je tak Gzce provazano s kulturou a spole¢nosti, Ze si neuvédomujeme, o jak cenny
zdroj se jednd, co v3e za informace a jakou energii z né&j ¢erpdme. Uméni ve viech formach,
princip symbolického kédovani, sdélovani skrz metaforu, je tak zakofenéné v nas samych, Ze
pokud bychom se jej vzdali, pfestali bychom byt nejen lidskymi, duSevné zdravymi, ztratili
bychom schopnost komunikovat mezi sebou, dokonce rozumét i tolik diskutovanym moder-
nim médiim.

- Nase predstavivost, kterd uzaviena do sebe nedokaze vidét, co vie je mozné realizovat,
s jakym presahem, v jakych souvislostech, vazbach. Jak vtahnout do procesu realitu a aktual-
ni témata, aniz by Slo o povrchni prvoplanovou reakci.

- Nejistota pedagoga v otazce cill a pfinost vytvarné vychovy. Pfevodem ze slov do prak-
tické roviny se ¢asto zaméry a idealy stavaji téZko uchopitelnymi, dostavaji obecny raz. Pokud
nejsou dobfe komunikovany a vysvétleny, v praxi se pak zplostuji na ,,dovednosti" a téZko
uchopitelnou ,estetizaci skute€nosti®. Pfitom vytvarné vzdélavani a vzdélavani skrz vytvar-
né uméni zasahuje mnoho dalSich oblasti a pfindsi unikatni zkuSenosti, je jako je schopnost
rozhodovani, kritického pozorovani a hodnoceni, senzitivizaci a diky ni vétsi citlivost k okoli.

- Vykonové zaméfeny vzdélavaci systém, ktery na jednu stranu vyzdvihuje socialni do-
vednosti a socialni inteligenci, ale ve skute¢nosti akcentujici jiné, pragmatické cile. Rozvoj
a posilovani emocni a socialni inteligence je jediny zpUsob, jak vyvaZovat trend racionélniho
poznavani. Vyuka faktd a tvrdych dat rozvine kognitivni schopnosti, schopnost analytického
mysleni, racionalni slozku osobnosti, nikoli v3ak slozky volni a emo¢ni. Bez kultivace této
oblasti se akt volby a rozhodovani zméni na €isté racionalni proces, bez schopnosti empatie
a soucitu. Moralka, zodpovédnost, tolik postradané mravni kvality, totiz nemohou postradat
emocni participaci.

- Strach. Z nezndmého, z obrovského mnoZstvi moznosti, které by mohly byt realizovany,
pfistupd, prostfedkl. Z mezer ve vlastnim vzdélani pedagoga, které je dané i nedostate¢nymi
moZnostmi dalsiho vzdélavani (at jiz v oblasti novych technologii, ¢i nachazeni novych per-
spektiv a mozZnosti akcentovat jiné vyukové a vychovné cile).

Umeéni jako terapie

Clovék vidy hledal odpovéd' na otazky spojené s jeho existenci a uméni bylo jednim z pro-
stfedkd, jimiZ se snaZil tyto odpovédi zachytit a zformulovat. Uméni proto vZdy hralo ve
spolecnosti i roli terapeutickou. Nékteré kultury tuto provazanost tvoreni jako léceni, na-
stolovani fadu a harmonie, zplsobu meditace, intuitivniho uceni a poznavani, magického



i profanniho aktu dosud cti. Zplsob neverbalni formulace otazek a odpovédi vsak zUstal
stale platny a otevfeny, jako mozZnost reflexe svéta, sebe ve svété, prostfedek sebeaktua-
lizace a sebepotvrzeni. Vytvarna tvorba dokazZe komunikovat i obtizné sdélitelné obsahy
a pomahat odhalovat perspektivy a zkusenosti, v jinych oblastech vzdélavani témérF nedo-
sazitelné. Poznavani zkuSenosti, procesem a prozZitkem je téZko nahraditelnou zku3enosti.
Systém protéZujici tvrda data a pragmatické pristupy odsunul humanitni obory a pfedevsim
telnymi pfinosy na vedlejsi, nékdy mimobéZnou, slepou kolej.

Pokud se podivame na tendenci sou¢asného vytvarného uméni, které je prfevazné koncep-
tualni, uvédomime si, Ze se jedna pfedeviim o myslenku, ktera ma potfebu se zformulovat
a vyjadfit. Vice nez o formu, jde o samotnou vnitini skute¢nost, o reakci na situaci, kterd, aby
byla uchopitelna a zpracovatelng, se demonstruje v symbolické, pro ni adekvatni podobé.
Jde o zplsob vyrovnavani se se svétem, skute¢nostmi tézko jinak uchopitelnymi, vyjadfitel-
nymi. Mnohem vice nez kdy jindy, nebo jen o néco otevrenéji, se vyjevuje, Ze se uméni blizi
vic terapii, duSevni hygiené, sebereflexi, hledani. Jsou to ty samé momenty, které nachazime
v terapii uménim a skrze uméni.

Arteterapie ve Skolstvi

Jednim ze zplsobd, jak toto ptirozené smérovani uchopit, je cilené vyuZiti arteterapeutickych
zplsobu prace. Terapeuticky proces neni totozny s ,lé¢bou™ (ani pdvodni fecky vyznam slova
neznamena lécbu). Je procesem, v némz hleddm, nachazim, jsem provazen. Toto pojeti je vel-
mi blizké moZnostem vytvarné vychovy a jejim cilim. Ve zpravé UNESCO z konference v roce
2006 (Road Map for Arts Education, 2006) se vyzdvihuje terapeuticky potencial vytvarné
tvorby a apeluje se na moZnosti jeho vyuZiti. Diky tendencim integrovat do vzdélavani rizné
znevyhodnéné mensiny, je tento poZadavek velmi na misté a tyka se nejen téchto specific-
kych skupin. Uvédomme si, Ze vytvarna vychova je predev3im o proZitku, schopnosti vyjadfit
se symbolickou formou, kterd nékdy mize byt jedinou adekvatni. Nejedna se pouze o situ-
ace, kdy jde o tyrani, zneuzivani, Sikanu, ale i ty relativné bézné, jako zména bydli5té, Skoly,
volba zaméstnani, dalsiho studia, problematika zrani. Ucitel je vybaven znalosti psychologie
a pedagogiky v mife, aby dokazal identifikovat prekazky ve vychovném a vzdélavacim proce-
su. Aby s nimi mohl pracovat, pfiznejme si, neni. Vytvarna vychova ma obrovsky herni prostor
k dispozici, ktery nedokazZe plné vyuZit. Vstupem artefiletiky na scénu vzdélavani se tyto ho-
rizonty a mozZnosti rozsifily, nastrojd, které by mohl mit k dispozici u¢itel je mnohem vice.
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Arteterapie se realizuje predevsim ve dvou polohach. Jednou je arteterapie (Art as psy-
chotherapy) jako soucast psychoterapie, druhou je uméni jako terapie (Art as therapy). Tento
pfistup s vytvarnou vychovou koresponduje nejvice a také Artefiletika se ji inspiruje. Proti
pritomnosti jakékoli polohy arteterapie ve Skole vystupuji ¢asto nepoucené hlasy, které ji
spojuji pfedevsim s jeji klinickou polohou a argumentuji nepatficnosti ,lécby" , ve Skolnim
prostfedji, a diagnostiky. Toto jsou dva momenty, které se stavi do cesty dalsi diskuzi. Terapie,
specialné v kontextu uméni a tvorby, je spiSe definovana procesem provazeni a sluzby, dia-
gnostika znamena rozliseni, rozpoznani. Ucitel ve své praxi diagnostikuje neustale, délame to
vsichni, je to zplsob Cteni reality a orientace v ni.

Ucitel, stejné jako je vybaven psychologickym a pedagogickym minimem, aby byl scho-
pen identifikovat momenty, které odkazuji k mozZnym zavaznym skutecnostem tykajici se
Zaka, jeho psychického komfortu a kondice, by mél byt taktéZ dobre zorientovan v détském
vytvarném projevu, ktery mu mize tyto informace pfinést vétsinou s pfedstihem. Na nevédo-
mé Urovni se zavazna témata zpracovavaji dfive nez na drovni védomé a symbolicka forma je
dokaze postihnout. Ucitel by mél dokazat poskytnout zpétnou vazbu na zakladé vytvarného
vyjadreni a cestou vytvarného vyjadreni. To je pole spole¢né arteterapii i vytvarné vychové.
Zde je ucitel plné kompetentni, a to poskytuje dostatecnou ochranu jak pro Zaka, tak pro
ucitele. Benefity z toho plynou i pro samotného ucitele. Hlub3i ponofeni do problematiky
moznosti, pfinost i zdroj tvorby mu umozZni pracovat i sam se sebou mnohem intenzivnéji.
Je to krom jiného i nastroj, jak pracovat se syndromem vyhoreni, kterému se ve sféfe prace
s lidmi nevyhneme, pokud nekompenzujeme v jiné oblasti.

Psychologie je neoddélitelnou soucasti stile vétsiho spektra obor(, ale predevsim je

pfitomna v béZném svété, kde se setkavame a vstupujeme do kontaktu s ostatnimi lidmi.
Pokud by ucitel chtél pouze naucit Zaka orientovat se v dile a interpretovat jej, nevystaci si
s Cisté kunsthistorickymi fakty a znalostmi z d&jin uméni.
Obecnym problémem vzdélavani je, Ze se stale snaZi pripravovat zZaky na svét, ktery byl i
je a zapomina na skutec€nost, Ze Zivot budou Zit ve svété, ktery teprve bude.Co bychom méli
poskytnout, jsou tzv.softskills, zplsoby zachazeni s realitou, se sebou, s okolim. Vychova se
neda naucit. Ani vychova vytvarna, ani ekologicka, ani socialni. Lze pfedavat zku3enosti, na-
ucit techniky, postupy, jejich aplikace zaleZi na subjektu samém. My jako ucitelé se miZzeme
snazit maximalné osetfit proces, aby bylo postupovano predevsim v zajmu Zaka, jeho zdravi
arozvoje, ekologie vnitfni i vnéjsi.



Cile vytvarného vzdélavani- hranice vymezené zevnitr

Z vyzkumu, srovnévajiciho kurikula zemi EU ze z&Fi roku 2009 (Arts and Cultural Education at
School in Europe, 2009) se ukazuje, Ze prestoZe povazujeme nékteré cile za naprosto samo-
zfejmé a obsaZené ve vizich, kam by se vytvarna vychova méla ubirat, souc¢asnych kurikuli
definujici cile vytvarného vzdélavani zmizela kategorie radosti, hry a uspokojeni z vytvarné
¢innosti, probuzeni celoZivotniho zajmu o tvorbu a uméni, podpora sebepojeti a sebedlvéry
a aspekt environmentalni. Otazkou je, jak mGzZeme napliiovat hlavni vizi, ktera je klicova
pro soucasné pojeti vytvarné vychovy, kterou je humanizace, schopnost vnimat kulturu, es-
tetické kvality a proZivat je, zvySovat a podporovat tvofivost a kreativitu, vzdavame-li se

iniciativy na tomto poli?

Zaveér

Hranice oboru jsou totoZné s témi, kde konc¢i nase odvaha, zacina strach, sebehodnoceni,
nedlvéra ve vlastni schopnosti a potencial. Hranice lze rozpoustét tvofivosti a kreativitou.
Tvorivost je Zivena sama sebou, je podminkou i produktem cinnosti. Neni omezena pouze
na tvofeni, ale promitd se do vSech oblasti naSeho Zivota. Je pfirozena a ¢lovéku vlastni,
je v jeho vybavé zakddovana, pfesto je viak mozné ji z mnoha riznych dGvodli a mnoha
riznymi zpUsoby utlumit. Jeji naplnéni je jednou ze zakladnich potieb ¢lovéka a realizace
v kulturni a umélecké sféfe nalezi k zakladnim praviim kazdého ¢lovéka véetné ditéte.
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Vizualni gramotnost jako prostiedek pro orientaci
a klasifikaci projevi soudobé vytvarné kultury

Katerina Vlasdkovad

Abstrakt A:

Tento prispévek se bude v prvni asti zabyvat pojmem Zidle, jako mozné vizualni strategie
ve vytvarném umeéni a hledanim vztahovych struktur, které jsou ukryty za vybranymi zobra-
zenimi tohoto, v zapadni kulture, nezbytného kusu nabytku. Dotkne se prostupnosti hranic
mezi uménim a designem. Cast druha se bude zabyvat jednotlivymi projevy, které ¢erpaji
z oblasti vizualniho uméni a pokusi se postihnout mozny predél mezi designem a jeho po-
kleslymi formami.

Klicova slova A:
design, vizualni kultura, méfitko, prostor, temporalita, plastika, land-art, koncept, hra, vytvar-
né strategie, pokleslé formy uméni.

Abstract B:

The first part of the text discourses on idea of a chair as a possible visual strategy. It tries
to find structural models, which are hidden in chosen ilustrations of this necessary piece
of furniture. It touches the transmission of the borders between art and design. The se-
cond part explores individual symptoms derived from visual art and outlines the division
between design and kitsch.

Key words B:
design, visual culture, measurement, space, time, sculpture, land-art, concept, child's Play,
art strategies, kitsch.
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1 MozZnosti Zidle (Kdo ma Zidli bydli)

Vzhlédneme, vidime pred sebou zbarveny tvar a Fekneme — to je Zidle. My, kdo nejsme umélci,
mdme sklon prejit pfimo od percepce zbarveného tvaru k proZitku Zidle z hlediska urcitého
pouZiti, emoce nebo mysleni. K tomu nepotrebujeme sloZity vycvik. Oproti tomu umélec, ktery
se zastavi u kontemplace barvy, tvaru a pozice, je velmi zkusenym pozorovatelem a své schop-
nosti nevnimat Zidli nabyl za cenu velkého dsili. (SLAVIK 2001, str. 218)

V béZném dennim provozu je Zidle nezbytné vyuzZivanym objektem. Setkdvame se s nej-
riznéjsimi tvary a pojetimi tohoto kusu nabytku. Rozli¢na provedeni jsou vytvafena z mno-
ha materiald (dfevo, plast, textil, pfirodni materialy, kov,...), vyuZivajicich nejriznéjsich tech-
nologickych postupt vyroby. Jak by méla vypadat Zidle podle pravidel sou¢asného designu?
A kde se tudiz prolina hranice mezi uménim a designem?

Typ Zidle v domacnosti mzZe hovorit o vlastnostech, osobnosti, estetickém citéni maji-
tele. Co se stane, pokud bychom nevyhovéli nékterym z vy3e uvedenych bodd, nebo jejich
vyznam posunuli? Pokusime se o moznosti nahliZzeni, klasifikace moZnych sémantickych
vztahl vybranych zobrazeni na zakladé publikace Terence Hawkese Strukturalismus a sé-
miotika, Host, 1999.

1.1 Magdalena Jetelova - zména méritka

Dilo Magdaleny Jetelové (*1946) se pohybuje na pomezi land-artu, konceptudlniho uméni
a architektury, zahrnuje praci s prostorem, se zménou méfitka a s rGznymi materialy. Mimo
jiné proslula svymi monumentalnimi dfevénymi plastikami jako jsou prazdné triny nebo
schodi3té od nikud nikam. Zidle sestupujici po schodech (1981, obr. 1) vystavena na scho-
disti pred Uméleckoprimyslovym museem v Praze se stala symbolem nezavislosti ceského
uméni. (Autorka v roce 1985 emigrovala do Némecka, kde plsobi v institucich jako je Akade-
mie der Bildende Kiinste v Mnichové a Staatliche Kunstakademie v Diisseldorfu.)

K objektu — ,Zidle" se Jetelova je3té vracela i v pozdéjsich letech. Z Muzea Kampa na
Vltaveé byla tato plastika v roce 2002 odplavena béhem tisicileté povodné, ale o rok pozdéji
byla nahrazena jesté o néco vy3si, Sestimetrovou , Zidli".

Zidle, jako kazdodenné uZivany objekt, je svymi proporcemi pfizplisobena lidské fyzi-
ognomii. Musi spliiovat urcité parametry uzitnosti a pohodlnosti. Zménou velikosti Zidle se
pfetvafi i zaZity stereotyp vnimani sebe sama a prostoru. Jinak na nas bude plsobit hrubé
otesana Zidle Jetelové umisténa ve volném prostoru, vméstnana do obyvaciho pokoje, nebo
na schodisté muzea. Mala Zidlicka evokuje soucast détského nabytku nebo hrackuy, je kiehdi,
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méné stabilni. Zvétseni klasické Zidle, tfeba jen o par centimetr(, jiz primérné vzrostlému
jednici pfinese urcitou nesnaz pri pokusu se posadit. Nékolikanasobné posunuté méfitko
smérem nahoru proméni uZiti a plvodni vyznam Zidlovitého tvaru. Vznikne architektonicka
stavba, pod niZ je moZné se schovat nebo na ni vylézt a pak se teprve posadit. Takova Zidle
se stava svébytnym objektem, ktery posouva uvédoméni si lidské malickosti. Vytvarny ob-
jekt neslouzi nam, ale my jsme nuceni se jemu pfizpUsobit. Co by se stalo, kdyby se nepo-
mérné zvétsila vétsina predmétl denni potieby, veskery nabytek i nase pfibytky?

Takto plastika komunikuje s okolim (prostorem), které je tvoreno instalaci (nikoliv nao-
pak, instalace podfizena prostoru) a komunikuje také samoziejmé s divakem. Vznika prostor
proZivany, ndmi obyvany. Jetelova ve své praci vyuziva podoby Zidle, nicméné odkazuje
nikoliv k jeji funkci, ale k moZnostem nahliZeni na svét kolem nas, na vnimani sebe sama.

1.2 Marcel Wanders: pomezi uméni a designu

Design se zabyva utvarenim a formovanim objekt(, které se objevuji v kazdodennim Zivoté.
Moderni design ma za Ukol vytvaret objekty, odpovidajici naSemu Zivotnimu stylu, nasim
schopnostem, idealdm. Ve spojitosti s technologickym vyvojem a zdokonalovanim techno-
logickych postupt dochazi k moznosti posunu ve smyslu uZiti materiald a jejich predpokla-
danych charakteristickych vlastnosti.

.Zidle (Knotted Chair 1996, obr. 2a) nizozemského designéra Marcela Wanderse (¥1963)
bofi predstavuy, Ze by material mél vypadat, na dotek pUsobit a chovat se obvyklym zplso-
bem. Diky impregnaci epoxidovou pryskyftici (ale) materidl vytvoreny z nejmodernéjsich
high-tech vlaken pomoci starodavné rucni vazaci techniky macramé ziska na tvrdosti a pev-
nosti a je dost silny na to, abychom ho pouZili na Zidli. Timto zpisobem Wanders vyvinul
vyrobek, ktery je nejenZe naprosto novy, ale zaroven vyvraci stereotypni prfedstavy o mate-
ridlu, z néhoz je vyroben." (MARCUS 2005, str. 62) Podobnym zplsobem vytvafi dalsi dila,
jako je Hackovany stil (Crochet 2001, obr. 2b).

Hlavnim smyslem uméni jako takového je pusobit proti procesu privykani, které je pod-
porovano béznymi zplsoby vnimani. Cilem zvlastniho uZiti vytvarnych prostiedkd je tento
proces zvratit, ozvlastnit to, co je prilis znamé. U Wandersova kresla je uplatnén princip odci-
zeni (Verfremdung) (HAWKES 1999, str. 120), kde miZeme na dilo pohliZet jako na pfevratné
uZiti ndm znamych technik a materialQ, oviem v nové souvislosti a funkci. Takto je mozné
hovofit o designu, ktery se pohybuje na pomezi uméni.



1.3 Pavel Ryska: land art nebo hra?

Na fotografii (obr. 3a) vidime pomérné rozsahly komplex silnic a cest, obydli, parkovist i le-
tisté rozprostienych na nékolika metrech ctverecnich vytvorenych pomoci kamend, klackd,
kofend a travy nékde uprostied lesa. Pro détské autory (pfedpokladam, Ze to musely byt
déti) tato realizace byla jednoznaéné propem?* (SLAVIK 2001, str. 198) pro vstup do fiktivni-
ho svéta. Vybudovani méstecka se viemi civiliza¢nimi atributy bylo hrou. Po jejim skonceni
zGstaly uméle seskupené pfirodniny, které mély jasné citelny vyznam, bystry ndhodny ko-
lemjdouci je mohl opusténé zaregistrovat. Postupem casu podlehly destrukci pocasi a dal-
Sich moznych vlivd.

Pavel Ryska (*1977) v poloviné devadesatych let pracoval na projektu Kfesla (1996).
.Byla to série kfesel ve volné krajiné jako napriklad Hlinéné kreslo obilené vapnem, které
rozpustily podzimni desté, nebo Kfeslo z vrbového prouti (Chyba: zdroj odkazu nenalezen-
b,c), jenz zakofenilo v mokiadle za vesnici Sasovice, kde v té dobé Zil. Pro Ryskovu ranou
tvorbu je typickd mystifika¢ni intervence do okolniho prostfedi spojena s akci a jeho promé-
na v ramci pfesné daného konceptu."?

Ryskovo kreslo je daleko vzoru ratanového nebo prouténého nabytku, ktery byva zpev-
nén a spleten fadou kosikafskych postupu. Kfeslo je vnimano jako Zidle, protoZze zlstaly
zachovany zakladni prvky, které vystihuji onu ,Zidlovitost" - sedak, nosné prvky a opérka.
Kfeslo neni moZno pfemistit, nemiZeme je posunout. Je pevné zakotveno a zakofenéno
v krajing, na misté&, kde se Zidle béZné nevyskytuji. Objekt denotuje tvarem i uzitym materi-
alem k zidli, ovsem umisténi i zpUsob uZiti materialu tuto plvodni funkci vylucuji a vyznam
tohoto objektu je posunut. Princip odcizeni zde vyuziva pojmu ZIDLE, ktery oviem odkazuje
tem, rostouci, ménici se a podléhajici vlivim pfirodnich podminek. Objekt odkazujici na lan-
d-art. V souvislosti s timto pocinem dosel Ry3ka azZ ke konceptudlnimu odkazu celé akce, jeZ
je tvofen pohlednicemi nazvanymi Pozdravy ze Sasovic, kde je na fotografiich vyobrazeno
kieslo, ménici se a rostouci, v pribéhu st¥idajicich se ro¢nich obdobi.

Timto se Ryska dotkl plynuti ¢asu a temporality, ktery bychom mohli analogicky sledo-
vat v tvorbé a praci plvodniho ko3ikare. V kontextu dnesni doby vyplyva z RySkovy prace
dulezité sdéleni o (ne-)moZnosti manipulace s ¢asem, s jeho plynutim.

V predchozim textu jsem se pokusila nalézt rozdily v mozZnostech vyznamu a uZiti vytvar-
nych prostredki ve vizualnich oborech vyuZivajicich vSeobecné srozumitelny tvar pro rizné
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obsahy sdéleni o béhu naseho svéta. Srovnanim Zidli jsme se dotkli hranic designu a vytvar-
ného uméni, land-artové moZnosti navic hledaji pomezi mezi hrou a uménim samotnym.

2 James Turrell - The Wolfsburg Project
Nyni se budu zabyvat pokleslymi formami uméni a uménim vysokym na zakladé podobnosti
uzitych vytvarnych strategii. Hlavni orientacni body budou sestavat z kontextu, miry zahus-

ténosti (vycisténosti) a opét méfitka (podobné jako v predchozich kapitolach) vybranych
vizuélnich projektd. Tématickou spojnici bude svétlo a prostor.

0d podzimu loriského roku bylo mozné vidét v némeckém mésté Wolfsburg realizaci kali-
fornského umélce Jamese Turrella (*1943). Wolfsburg Project (obr. 4) je rozlehlou instalaci,
kterd se rozprostira na plose 700 m2, v prostoru 12 metrd vysokém. Celek je nasvétlen vice
jak tficeti tisici led diodami. Svételny jas v pribé&hu ¢asu méni stupné jasu a piinasi spektral-
ni mozZnosti barevnych odstinG. Navstévnik se prakticky nofi do barevné proménlivé lazné.
Prostor je zcela ocistén od veskerych detaill, moZnych skvrn, Skvir a prasklin. Z horniho pro-
storu (sensing space) vede prudce se svazujici rampa dold (viewing space) Gstici ze zdi, jeZ je
délena dvéma vstupnimi (vystupnimi) ¢tvercovymi otvory nad sebou. Tyto plosné pisobici
vyfezy méni svoji barevnost na zakladé komplementarity barev. Venkovni svétlo zlstava
fakticky stejné, soucasné s ménici se barevnosti interiéru se méni nasSe vnimani. Nelidsky
obrovské méfitko, svétlo vychazejici odnikud a neustala proménlivost prostiedi plsobi na
divaka velmi znejistujicim dojmem, nékdy na hrané snesitelnosti.

Tyto instalace denotuji k minimal artu, ke geometrické abstraktni malbé s jednim jistym
rozdilem: J. Albers, M. Rothko, B. Newman a dal3i pracovali v méfitku zavésného obrazu,
prace Jamese Turrella vyuZiva moznosti novych technologii. Divaka vtahuje do obrazu, ma-
nipuluje s nim i s pfilehlym okolim. Vstoupenim do obrazu s sebou pfinasi nékolik zasad-
nich otazek o plynuti ¢asu (jeho minulosti, pfitomnosti a budoucnosti), které je diametralné
odli3né od casové souslednosti tam venku, ovlivnéné médii, telekomunikaénimi sitémi atp.
Nejsme schopni vnimat béh ¢asu vcelku, panoramaticky. Tento zaZitek z &iti pfinasi, spoje-
nim télesné a dusevni zkuSenosti, informaci o vnimani svéta v ¢ase a v prostoru. Vypovida
o (ne-)ukotvenosti v prostoru, kde absentuje stin.

Instalace Jamese Turrella pocita s proZitkem divaka. Zda se byt prostorovym pretrvava-
jicim vjemem, pUsobi jako fantomovy tvar projektovany cinnosti nasi sitnice a nervového

systému spise nez fixni objekt sdm o sobé (FOSTER 2007, str. 654).



2.1 Turrell do kazdé domacnosti

Pokusme si predstavit, co se stane, pokud uZijeme podobny technologicky princip osvétleni
v jiném méFitku a v jinych podminkach. Blikajici diody umisténé jako vnitfni osvétleni skri-
nék (Chyba: zdroj odkazu nenalezen) jsou jednim z produktl dostupnych na nasem trhu. Po-
loprihledné sklo kuchyriskych dvifek mizZe v ¢asovém intervalu automaticky stiidat sedm
rdznych barev.

Promény barevného spektra, urcity rytmus a opakovani jsou totozné principy uZité
i v praci Jamese Turrella. Ocitneme-Lli se v kuchyni, kterd je takto ozvlastnéna (z mnoha set
metrd Ctverecnich se svételnost zGZila pouze na detail, ke kterému mGzZeme vzhlédnout),
jsme vné objektu. Nevstupujeme do néj, nepohlcuje nés.

Takova domaci instalace vychazi technologicky ze stejného principu, vyuZziva vizualni
strategie podobné jako sledujeme u Wolfsburg Projectu?, oviem obsahové se omezuje na
jakousi esenci tohoto dila. Pro srovnani se nabizi v nadmérném méfitku plisobeni svételné
show. Hlavnim sdéleni je zde efekt, prvoplanovitd krasa a libivost.

Osvétleni skiinék je relativné inovativnim ozvlastnénim domova z hlediska technolo-
gie. Takova kosmetickd Gprava domova je pomérné snadno finan¢né dostupna komukoliv.
Mize byt pomérné lehce opakovéna, s piihlédnutim k nezanedbatelnému ekonomickému
faktoru i ,nezavadnému™ a nenaro¢nému obsahu. Opakovani jen vytéZi i jiz tak vyprazdné-
ny obsah pfipadného sdéleni uméleckého dila nebo odkazu na design. Principialné, pokud
pomineme technologickou povahu véci, se jedna o estetiku blizkou tzv. ,domacimu uméni",
které vznikalo v 70. letech na Gzemi trzné uzavieného Ceskoslovenska (obr. 5c).

3 Zavér: Co je uméni,co je design a co jejich poklesla forma?
V predchazejicich dvou kapitolach jsem se pokusila o hledani okolnosti, kdy u jednotlivych
zhotoveni je mozZné hovofit o designu, o uméni nebo pfipadné o jejich pokleslé formé.

Pro vymezeni byla dlleZita kritéria jako je dobovy (soucasny) kontext, uZité materialy,
zpUsob mysleni a nazirani na fad svéta. V designu je dualeZita uZitkovost a funkce. Dotkli
jsme se také moznosti priiniku s uménim samotnym. Ukolem vizualni tvorby je zrcadlit svét
jako celek, vypovidat o jeho fungovani ve vztahu k nam samotnym, a byt znakem zobrazova-
né skutecnosti. DileZitymi body pro nase kriteria jsou Cas, prostor a méfitko.

Nizka mira zahusténi informace a vytéZeni z obsahu, prvoplanovost, libivost, snadné
dostupnost jsou charakteristickymi rysy pro pokleslé formy v uméni. Charakteristickym
rysem je snadna dostupnost ve smyslu pfijeti. Vyznamové jsou tyto formy nositeli jediné
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moZné interpretace, v ndmétu se objevuji stereotyp a banality, které nezatézkaji divakovo
mysleni.

Uvédoméni si téchto mozZnosti a prostupnosti v jednotlivych oblastech (kyc¢ je velmi
individudlni zaleZitost a souvisi s osobni zkuSenosti), by mohlo byt voditkem pro snadnéjsi
orientaci ve (vizualni) kultufe soucasnosti. V dobé, kdy jsme zahrnovani zaplavou rdzné kva-
litnich informaci a dat diky medialnimu a technologickému pokroku, je i téma kyce a schop-
nost prace s nim daleZitym aspektem v edukaci.

Vysvétlivky:

1 vstupenka do fiktivnich svétd

2 http://artlist.cz/?id=185.

3 Turrellova prace navazuje na mnohaletou zkusenost, kdy ve své praci vyuZival barevnych

promén denniho svétla, které sledoval stropnim vyfezem (Roden Crater, 70. léta 20. stole-
ti). Jednalo se o jakousi observatof, systém prostor umisténych v krateru sopky uprostied
Arizonské pousté. Promény barevnosti ve ¢tvercovém vyrezu opét izce souvisely s tempo-
ralitou a plynutim casu.
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Studentsky festival nebo umélecky projekt? / Romana Barturikovd
Obr. 2 Galerie Zavodni
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Obr. 1 Ansambl Oz




Studentsky festival nebo umélecky projekt? / Romana Barturikovd
Obr. 4 Lucia Scerankova

H 0TOZ Wwageq peu 3sn A d3CN 4d MAM / BAOYIAA euseA}AA NI0GO BLPNIS OYYSION|OP BLAY0]0Y] HIUIOGS / NIOGO dDLUeIH ]/ 66 ”

ﬂ Hranice oboru / Sbornik kolokvia doktorského studia oboru vytvarna vychova / KVK PF UJEP v Usti nad Labem 2010

0

Studentsky festival nebo umélecky projekt? / Romana Barturikovd

Obr. 3 Performer Karel Kunc
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Obr. 6 Nikola Bare
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Obr. 8 Monika Svobodova - SOFT



Obr. 10 Ucastnici multimedialni show skupiny Schwarzprior

Studentsky festival nebo umélecky projekt? / Romana Barttirikovd
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Obr. 9 Standa Pexa / Lubomir Typlt - Klukovina, 2008




MOZNOSTI PROSTORU: fenomén prostoru a prirozeny prostor, hranice nasi situace
a sebepfesah, nalezeni hranice jako mista setkani / Ivana Cervinkovd
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MOZNOSTI PROSTORU: fenomén prostoru a pfirozeny prostor, hranice nasi situace
a sebepresah, nalezeni hranice jako mista setkani / Ivana Cervinkovd
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Obr. 2Tony Smith - Kostka, 1962

Obr. 1 Instalace, objekt, architektura / Obr. 4 Zenit
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Obr. 5 Milan Maur - Cesta za sluncem, 1988

Obr. 3 Da Vinci - Vitruve Luc Viatour
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Obr. 6 Krystof Kintera - My light is your light, 2008 Obr. 7 Krystof Kintera - Miracle, 12. 9. 2008
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New York

4 Melbohme

Obr. 8 Martin Zet - Gokyo Peak, 1993, z cyklu Zrychleny tep /

Obr. 9 Magdalena Jetelova - Songline, Ausralia, 1998-99 Obr. 10 Jifi Kubovy - Krajina, 2005

x TTT / 010T waqge]peunsnAdarn 4d A / eAoYdAA euseAIAA NIOGO BIPNIS OYDYSION|OP BIAYO]0Y] YIUIOGS / NIOGO ddLURIH :

x 113 / Hranice oboru / Sbornik kolokvia doktorského studia oboru vytvarna vychova / KVK PF UJEP v Usti nad Labem 2010



MOZNOSTI PROSTORU: fenomén prostoru a pfirozeny prostor, hranice nasi situace

Poznani materie jako prostfedku k nonverbalni komunikaci/ Ivana Hyvnarovd Kubovad
a sebepresah, nalezeni hranice jako mista setkani / Ivana Cervinkovd : A

Obr. 1 |. Krok - pfedloha / Obr. 2 I. Krok - kresba podle pfedlohy A3 /
Obr. 3 |. Krok - kresba podle predlohy A2 / Obr. 4 I. Krok - kresba podle predlohy A2

Obr. 11 Magdalena Jetelova - Islandsky projekt, 1992 /
Obr. 12 Magdalena Jetelova - Meziprostory, Heimatsmuseum Innsbruck
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Obr. 5 II. Krok - vyroba matric A1, A2, A3

i3

x OTT / OTOT Wage]peunsn Adicn 4d MAN / eAoYdAA euseAAA NIOGO BIPNIS OUDYSION|OP BIAYO]0Y] YIUIOGS / NIOGO ddLURIH :

o
-
o
o~
=
v
e
]
-}
e
1)
c
]
w
-
>
o
L
)
]
[V
o
~
=
<
~
o
>
(=]
<
%)
>
>
‘o
c
)
o
>
o
>
>
=)
=
o
L)
o
o
e
=)
=
w
o
<
)
~
w
2
]
o
R
o
o
©
S
<
o
=
(]
~
~

i

x 117 / Hranice oboru / Sborn

Poznani materie jako prostfedku k nonverbalni komunikaci / lvana Hyvnarovd Kubova
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Obr. 8 Otisk matric - tisk z vysky
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Poznani materie jako prostfedku k nonverbalni komunikaci / Ivana Hyvnarovd Kubovd
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Obr. 10 Otisk matric - tisk z hloubky
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Obr. 9 Otisk matric - tisk z hloubky
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Obr. 11 lIl. Krok - Stopy v pisku Obr. 12 IIl. Krok - Stopy v pisku
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Obr. 13 lll. Krok - Stopy v pisku Obr. 14 lIl. Krok - Stopy v pisku
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Obr. 16 IV. Krok - Pasla ovecky, A1/ Obr. 17 IV.Krok - Kolo kolo mlynsky, A1, A3
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Obr. 18 IV. Krok - Vyzva k tanci, A1/ Obr. 19 IV. Krok - Tanec, A1 Obr. 20 IV. Krok - Fronta v Penny A1
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Obr. 21 V.Krok - Tanec ve tmé A1, A2, A3/ Obr. 22 V. Krok - Tanec ve dne A1, A2, A3
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Obr. 28 VI. Krok - Kroky ticha, A3 / Obr. 29 VI. Krok - Tanec na louce, A1

Obr. 26 VI. Krok - Kroky ticha, A1/ Obr. 27 VI. Krok - Kroky ticha, A2
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Obr. 30 VI. Krok - Tanec na louce, A2 / Obr. 31 VI. Krok - Tanec na louce, A3 Obr. 32 monotyp - volné téma, 19x23 cm, A1/ Obr. 33 monotyp - volné téma, 19x23 cm, Al
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Aplikace metody PRVA (Fenomenologicka reflexe vytvarného artefaktu) pro pfipadové
studie déti s poruchami chovani v détském domové se Skolou / Zdenék Stanék

Poznani materie jako prostfedku k nonverbalni komunikaci / Ivana Hyvnarovd Kubovd

Obr. 1 Obraz ¢.9 (format papiru A4)

Obr. 34 monotyp - volné téma, 19x23 cm, A2 / Obr. 35 monotyp - volné téma, 19x23 cm, A3
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Vizualni gramotnost jako prostfedek pro orientaci a klasifikaci projevt
soudobé vytvarné kultury / Katerina Vlasdkova

Vizualni gramotnost jako prostiedek pro orientaci a klasifikaci projevt
soudobé vytvarné kultury / Katefina Vlasdkova

Obr. 2a FAIRS, Marcus. Design 21. stoleti : nové ikony designu, od masového trhu k avantgardé.
Pavlina Vimrova; Jitka HanuSova. Praha : Slovart, 2007. 463 s. ISBN 978-80-7209-970-2.

Obr. 1 MALA, Olga, et al. Magdalena Jetelovd : Urban Landscape . Praha : Galerie hlavniho
mésta Prahy, 2001. 250 s. ISBN 80-7010-083-4.
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soudobé vytvarné kultury / Katefina Vlasdkova

soudobé vytvarné kultury / Katerina Vlasdkova

*h:"_ B r fa M ¢ ; v ¥ Y

T e o =
A e AN TR
7 DLy - - . _ -~ » -

Obr. 2b FAIRS, Marcus. Design 21. stoleti : nové ikony designu, od masového trhu k avantgarde.

Pavlina Vimrova; Jitka Hanu3Sova. Praha : Slovart, 2007. 463 s. ISBN 978-80-7209-970-2. Obr. 3 Miniméstecko, archiv autorky
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soudobé vytvarné kultury / Katerina Vlasdkova

Vizualni gramotnost jako prostiedek pro orientaci a klasifikaci projevt
soudobé vytvarné kultury / Katefina Vlasdkova
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Obr. 4b Kreslo. Petr Brabec; Vackova Véra. 1996. Brno : Galerie U dobrého pastyre, 1996.

Obr. 4a Kreslo. Petr Brabec; Vackova Véra. 1996. Brno : Galerie U dobrého pastyre, 1996.
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Vizualni gramotnost jako prostiedek pro orientaci a klasifikaci projevt
soudobé vytvarné kultury / Katerina Vlasdkova

Vizualni gramotnost jako prostiedek pro orientaci a klasifikaci projevt
soudobé vytvarné kultury / Katefina Vlasdkova
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Obr. 5 James Turrell, informaéni material k vystavé, Kunstmuseum Wolfsburg, Foto: Zooey

Braun, Stuttgart, 2009 Obr. 6a Turrell v kuchyriské skfini, archiv autorky
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Obr. 6b Stropni osvétleni, archiv autorky o i Obr. 7 J. Vrana - Samorost-svicen, 70. léta, archiv autorky




RRRRRRRRRRRR

Mgr. Hana Pejc¢ochova







