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Prof. PaedDr. Jaroslav Brozek, CSc.,
vyznamnd osobnost ¢eské vytvarné pe-
dagogiky, teoretik barvy, pedagog, me-
todik a malif se narodil 6. tnora 1923
v obci KnéZzeves. Za studii na gymnasiu

se rozhodl vénovat pedagogické ¢innos-
ti a zdroven uméni.

Vystudoval obor Vytvarnd vychova,
modelovani a deskriptivni geometrie
v Praze a zacal vyucovat v Teplicich.
V Usti nad Labem piipravoval kon-
cepci vyuky vytvarné vychovy pro poz-
d¢jsi pedagogickou fakultu, kde praco-
val. Ndsledkem vysloveni nesouhlasu se
vstupem vojsk Var§avské smlouvy nej-
prve pracoval jako ucitel na zdkladnich
$koldch a pozdéji jako pismomalif pod-
niku Repro. Po revoluci byl rehabilito-
vén a do roku 2005 pusobil jako vyu-
Cujici Pedagogické fakulty UJEP.
Zabyval se teorii barvy, a to na meto-
dické i vyzkumné trovni. Je autorem ¢i
spoluautorem celé fady uc¢ebnic, publi-
kaci a novinovych ¢ldnki, nékteré vy-
ddval pod krycimi jmény (Ivana Broz-
kov4, Josef Hron).

foto: archiv Jaroslava Brozka
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Pocdte¢nim impulsem vzniku této publikace byla celostdtni vé-
deckd konference oboru vytvarnd vychova s ndzvem ,Mezi dilem,
umeélcem, divikem, védcem a ucitelem®, kterd se konala v cisaf-
ském sdle Muzea mésta Usti nad Labem v #jnu roku 2010 pod
patronaci profesora Jaroslava Brozka. Pravé tato vyraznd osobnost
vytvarné pedagogiky, kterd svou praci jiz po desetileti neinavné
propojuje rozmanité dimenze ptistupti ke zprosttedkovéni vytvar-
ného uméni, pfivedla k rokovacimu stolu konference odbornou
vefejnost z celé zemé. O vytvarné vychové zde spolecné disku-
tovali hlavni predstavitelé vytvarné pedagogiky z jednotlivych
eskych pracovist, vytvarni pedagogové, umélci, byvali studenti,
spolupracovnici, spolutviirci a pfatelé umeéni, vytvarné vychovy
a profesora Jaroslava Brozka.

Publikace shrnuje, rozvddi a usouvztaznuje vybrané postupy, pfi-
stupy a cesty, které byly naznaceny jiz jmenovanou konferenci.
Na podkladé Zivota, tvorby a autorskych pfistupli vyznamného
pedagoga vytvarné vychovy rozviji skilu moznych pojeti vyuco-
véni, vytvarné vychovy a zprostfedkovani uméni obecné. Zamysli
se nad nelehkou roli dnesniho ucitele vytvarné vychovy jako ak-
tivntho umélce-tviirce, kvalitniho pedagoga-ucitele a zprostied-
kovatele svéta uméni vefejnosti a v neposledni fadé¢ také jako
fundovaného odbornika na poli védy.
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Uvod

Jednotlivé kapitoly se postupné vénuji jednotlivym rovindm
¢innosti vytvarného pedagoga. Prvni a druhd kapitola popisuji
rovinu vytvarného pedagoga jako uditele a zprostfedkovatele vy-
tvarného uméni vefejnosti. Predstavuji jednotlivé periody vyvoje
pojeti zprostiedkovani uméni v Ceské republice, a to nejen v po-
slednich padesiti letech, na které se pfimo zaméfuji. Na piikla-
du Zivotniho pfibéhu ucitele vytvarné vychovy Jaroslava Brozka
odkryvaji realitu této roviny a bez piikras popisuji problematiku
oboru, kterou tato doba poslednich padesdti let pfinesla.

Dalsi z kapitol se vénuje osobnosti vytvarného pedagoga jako
umeélce-tviirce. Doslova hledd a poukazuje na souvislosti a pro-
pojeni vlastni tvarci slozky (oblasti) osobnosti pedagoga a jeho
pedagogické prace. Zduaraziuje fake, ze vlastni uméleckd tvor-
ba pedagoga a jeho autenticky a niterny prozitek tvorby jsou
nepfenosnou zkusenosti tolik potfebnou pro pedagoga a jeho
ucitelskou praxi. Popisuje vztah mezi tvorbou a tvofivosti a za-
mysli se nad osobnosti ucitele vytvarné vychovy jako inspirac¢-
niho a motiva¢niho zdroje pro studenty. Text se vénuje vybrané
umélecké ¢innosti Jaroslava Brozka a jeho studenti a zasazuje ji
do umeélecko-historického kontextu doby.

Posledni kapitola se zamysli nad védeckou cinnosti v oboru
vytvarné vychovy. Konfrontuje uvedené ndzory na zkoumdni



procesu vzniku uméleckého dila. Ptd se po existenci souvislos-
tf mezi oblasti uméleckou a oblasti vyzkumu. Popisuje a uvddi
do kontextu vybrané vyzkumy a vyzkumné sondy realizované
v Sedesdtych a sedmdesdtych letech dvacdtého stoleti Jaroslavem
Brozkem a jeho spolupracovniky na padé Pedagogického institu-
tu. Brozek se ve svych vyzkumech a sondéch zabyval predevsim
barvou, jejim vnimdnim a uZitim, a to zvld$té v détském projevu.
Zapocal tak dilezitou linii v oblasti védeckého badani. Usteck4
Katedra vytvarné kultury si tohoto odkazu velmi vazi a svou ny-
néjsi praci se snazi na vyzkumnou praci profesora Jaroslava Brozka
a jeho spolupracovniki plynule navazovat. Oblasti a témart, keerd
se nabiz{ jako nosnd témata empirického vyzkumu, je jist¢ v na-
$em oboru nespocet.

Cilem této publikace je predstavit $irsi pedagogické vefejnosti
jednotlivé roviny a oblasti pusobeni vytvarného pedagoga. Za cil
si klademe je nejen roz¢lenit, popsat a shrnout, ale také naléze
jejich paralely v oblasti standardniho ¢lenéni vytvarné edukace.
Priisecikem vSech téchto rovin a stfedobodem nasich tvah je
pravé renesan¢ni osobnost profesora Jaroslava Brozka, ktery jiz
vic nez pul stoleti Zije, tvori, badd a pfemysli v kontextu vytvarné
vychovy. Kazdy z péti autora pohlizi na jeho praci ze svého thlu
pohledu, prostfednictvim oblasti svého zdjmu.
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Kdyz cheete dlouho zit, musite hledat perly draka LUNG.
Najdete-li éernou, budete tu pét tisic let, jestlize ji polknete.
Po bilé deset tisic let.

Po azurové padesit tisic.

Po cervené?

Jak dlouho budete chtit.

(Hovorka, J. Pavilén polozapomenutjch snit)

Chceme-li kriticky nahlédnout na uméleckou, pedagogickou
a védeckou tvorbu Jaroslava Brozka, musime tak ucinit v kontextu
jeho barvitého a pozoruhodného Zivotniho piibéhu.

Jaroslav Brozek, emeritni vysokoskolsky profesor, teoretik vytvar-
né vychovy, teoretik barvy, autor vyznamnych knih o barvé, pub-
licista, malif a grafik pochdzi z malé moravské vesnicky Knézeves,
kde zapocal svou Zivotni pout 6. inora 1923 jako prvorozeny syn
obchodnika. I kdyz se od néj po absolvovini redlného gymndzia
v Boskovicich vzhledem k dobrému prospéchu a finanénimu za-
jisténi rodiny oc¢ekdvalo spi§ studium prdv nebo mediciny, zapsal
se tento talentovany malif i pfes pocdtecni odpor otce na studium
profesury kreslen{ na prazském CVUT. Vyraznou udélosti, kterd
v této dobé podstatné ovlivnila jeho dalsi profesni sméfovdni,
bylo setkdni s osobnosti ¢eského avantgardniho malife Bohdana
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Laciny, ktery ho vedl v hodindch kresleni na gymndziu a keery
mu doporudil prazskou CVUT.

»Pro pedagogickou drihu jsem se rozhodl uz na méstanské skole.
Pln idealismu jsem chtél mladym lidem ,otvirat o¢i‘ pro uméni,
popularizovat uméni v Sirokych vrstvich. Byl jsem pevné pre-
svedéen, Ze uméni je pro Zivot ¢loveéka nezbytné. Pro nic jiného
jsem tehdy nemél oci ani sluch, nechdpal jsem kolegy, ktefi brali
studium profesury jako pfipravu k vlastni umélecké drdze, na-
psal Jaroslav Brozek na podzim roku 1986 (in katalog jaroslav
Brozek — obrazy, kresby, grafika. Galerie Sdruzeného klubu pra-
cujicich ROH Boskovice, 16.-30. listopadu 1986, text Autor
0 sobé, podzim 1986).

Po nucené pauze eskych vysokych skol, které byly v dobé protek-
tordtu uzavieny, se Jaroslav Brozek v roce 1945 zapsal na studium
déjin umeni a estetiky na Filozofickou fakultu UK, po zalozeni
Pedagogické fakulty UK a oboru Vytvarnd vychova v roce 1946
ovSem presel sem a jako druhy obor si vybral deskriptivni geo-
metrii a modelovini. V dobé svych studif se setkal s fadou vyraz-
nych osobnosti oboru (A. Mat¢jcek, J. Mukartovsky, V. Ptihoda,
O. Mrkvic¢ka, V. Nechleba, C. Bouda, M. Salcman, F. Kleiner,
K. Lidicky aj.), ktefi vyznamné formovali jeho osobnost.

Jako Cerstvé dostudovany ucitel byl v roce 1949, po absolvovani
profesury kresleni, modelovani a deskriptivni geometrie u zndmé
slavné , trojky® Bouda, Salcman, Lidicky, umistén na sever Cech

Umélec, pedagog, védec aneb barevny zivot Jaroslava Brozka



do Teplic. Zde zacal ucit jako vytvarny pedagog na tehdejsi stied-
ni skole (1949-1950), na gymnéziu (1950-1951), na stfedni pe-
dagogické skole (1951-1959) nez pozdeéji v roce 1959 definitivné
presel do Usti nad Labem, kde byl prvnim ze zaklddajicich ¢lent
oboru Vytvarnd vychova na nové vznikajicim Pedagogickém insti-
tutu v Usti nad Labem (1959-1964), kde se také usadil a od roku
1960 az dosud zde Zije. Po pracovnim umisténi na sever Cech
zUstévd moravsky roddk vykofenén z rodného kraje. Nachdzi vy-
chodisko v postupném seznamovdni se s krajinou a uméleckymi
pamdtkami oblasti.

V roce 1964 se angazuje v pocdtcich vzniku Pedagogické fakulty
a opét se vénuje oboru Vytvarnd vychova. Pro jeho dalsi profesni
vyvoj to byly nové vyzvy a tikoly, které vyplyvaji z ptisobeni na vy-
sokoskolském pracovisti. Clenové katedry se specializovali podle
disciplin, které se tehdy vyucovaly. Jaroslav Brozek zac¢al prednaset
pfedméty teoretické a byl nucen, také z podnétu prvniho dékana
PF s pfizna¢nym jménem Malif, publikovat.

A pravé v téchto letech, v letech vzniku Pedagogické fakulty,
odstartovala i jeho védeckd dréha — po roce 1960 zadind intenziv-
né védecky a publika¢né pracovat. Katedra vytvarné vychovy se
stavd v $edesdtych letech diky Jaroslavu Brozkovi svoji koncepci
vyuky a ndzorem na détsky vytvarny projev respektovanym pra-
covi§tém v Ceskoslovensku. Kolektiv Brozek, Houra, Male&ek,
tedy usteckd ,trojka“, piSe uéebnice (ptedevs$im Vyjtvarnd vychova
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v 7. roéniku, Vitvarnd vjchova v 8. roniku a Vijitvarnd vjchova v 9.
roéniku zdkladni skoly). Miroslav Houra v této dobé pusobi jako
odborny asistent kresby a grafiky na Katedfe vytvarné vychovy
a Bohuslav Male¢ek v této dobé katedru vede a zastdvd i funkci
krajského metodika vytvarné vychovy. Spolecné také vystavuji
ve skupiné DEN 58.

V roce 1968 Katedra vytvarné vychovy pordda kolokvium s me-
zindrodni Gcasti pod ndzvem ,,O obsahu $kolni vytvarné vycho-
vy“. Bylo to I celostdtni kolokvium INSEA (pozdéji, v letech
1993-1995, se Jaroslav Brozek stal prezidentem Ceské sekce IN-
SEA v Praze). Ve vystavni sini tsteckého Domu kultury se usku-
tecnily vystavy détskych vytvarnych praci ze $koly Ladislava Svarce
a Ladislava Havrdnka. Otviraci referdt ,,Ke kritériim a cilam vy-
tvarné vychovy® pfednesl Jiti David. Z domdcich déle vystoupili
Igor Zhot (,Poznidmky k novému pojeti price s uméleckymi dily
ve vytvarné vychove®), Bohuslav Male¢ek (,Kontinuita pfi roz-
vijeni vytvarného projevu ditéte®), Jaromir Uzdil (,Svébytnost
vytvarné vychovy“). Uzaviraci referdt proslovil Jaroslav Brozek
(,Otézky struktury pfedmétu vytvarnd vychova®). V roce 1969
ziskéva titul CSc. Od roku 1970 vznikaji jeho cenéné nefigurativni
obrazy s barevnym ¢tvercem, kde umélec pracuje se sytosti barvy
(cyklus nazvany ,,Soustavny vyzkum barevného ¢tverce®).

V roce 1972 musi Jaroslav Brozek z politickych davodu z fakul-
ty odejit a az do roku 1974, kdy je donucen definitivné odejit
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ze $kolstvi, pracuje na Lidové $kole uméni v Usti nad Labem.
V letech 1975 az 1989 pracuje Brozek v propagaci podniku RE-
PRO Usti n. L. jako pismomali¥. A pravé v Trmicich, kde sidlila
propagace podniku REPRO, maluje po prici méstskd zdkouti.
I pfes nepfizeni doby a nemoznost pracovat v milovaném $kol-
stvi se uméni a vytvarné pedagogice vénuje dal — kresli a maluje,
neustdvd ve vyzkumu na poli teorie barvy a nednavné publikuje.
Nikdy se nepfestal zajimat o vytvarnou vychovu, publikuje pod
jinymi jmény: napf. Jak namalovat krajinu (1978), Barva a obraz
(1980), Dobrodruzstvi barvy (1983). V této dobé také netinavné
cestuje a zaznamendva — obrazem, fotoapardtem i slovem — kultur-
nf pamitky nejenom v regionu, ale v celé republice. Clinky o nich
publikuje jako kmenovy autor v odborném casopise Vyrvarnd
vychova v Praze a Farbe und Raum v Berliné. PiSe stati do sbor-
nikd z konferenci a ze sympozii. Zvefejnuje texty do katalogt
k vystavim a nepocitané jich také zahajuje. V kulturnich prehle-
dech mésta Usti n. L. informuje v nékolika ro¢nicich o plastikich
a o realizacich v Gstecké architektute. Velice vyznamné jsou zndmé
Brozkovy recenze vytvarnych vystav v dennim tisku.

Dalsim dalezitym meznikem v Zivoté Jaroslava Brozka je same-
tovy prevrat a uddlosti na sklonku roku 1989. V roce 1990 je
Jaroslav Brozek rehabilitovdn, v roce 1991 se habilituje a v roce
1992 je prezidentem republiky jmenovdn profesorem v oboru
Teorie vytvarné vychovy. Tento moment v kariéfe byl zlomovy
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nejen pro ného samotného, byla to urcitd satisfakee za to, ze se
musel zivit jako pismomalif a ndvrhaf (1975-1989), ale také pro
samotnou vytvarnou vychovu. Mit na pracovisti profesora a jesté
k tomu profesora v oboru Teorie vytvarné vychovy znamenalo pro
Katedru vytvarné vychovy moznost habilita¢nich a jmenovacich
profesorskych fizeni. Bylo to zdsadni rozhodnuti jak pro tsteckou
katedru, tak pro velkou ¢dst ostatnich vytvarnych kateder na pe-
dagogickych fakultich v Ceské republice.

Ddl védecky pracuje a bohaté publikuje, naptiklad tyto mono-
grafie, vydané jiz pod vlastnim jménem: Obrazy a barva (1993)
a Uvedeni do price s barvami (1995). V roce 1999 vydal stéZejni
publikaci Vjitvarné Usti | Kronika vjtvarného Zivota v Usti nad
Labem ve 20. stoleti | 1918—1998. Dile Glosy k vytvarné vjchové
(2001), Vyrvarnd vjchova a barva (2004). Utastnil se soukromé
i pracovné desitek evropskych kongrest vénovanych problematice
barvy, kde prezentoval vysledky své vyzkumné prace.

Po névratu na Katedru vytvarné vychovy Pedagogické fakulty se
s mladistvym eldnem zapojuje do vytvdfeni nové koncepce vy-
uky vytvarné vychovy. Podili se na zaloZeni bakaldiského studia
Ateliéru skla se zaméfenim na design jako zdrodku pozdéji usta-
noveného Institutu vytvarné kultury. V této dobé se stal ¢lenem
prvni Védecké rady UJEP a pracoval jako predseda habilitac-
nich a jmenovacich komisi pro docentury a profesury. Je ¢lenem
oborové rady pro doktorské studium Teorie vytvarné vychovy.
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V devadesirtych letech se stal predsedou Ceské sekce INSEA
v Praze a obnovil ¢innost Klubu uéiteltt vytvarné vychovy. Zacal
také navstévovat vSechny typy skol, aby ziskal piehled o trovni
vyuky vytvarné vychovy. Studoval nové trendy v soucasném vy-
tvarném uméni a hlavné mohl jiz bez problémii odjizdét na stu-
dijni cesty do ciziny.

Profesor Brozek se jako ¢len hodnotici komise aktivné zacast-
nil habilita¢niho fizenf Jiftho Davida (dnes je profesorem na Ka-
tedfe vytvarné kultury PF UJEP v Usti nad Labem), Miloge
Michilka (dnes je profesorem a vedoucim Ateliéru grafickych
technik na Katedfe vSeobecné priipravy Fakulty uméni a designu
UJEP v Ust{ nad Labem), jako predseda hodnotici komise se
ztcastnil fizeni Radka Chodury (dnes je docentem a vedoucim
Katedry vytvarné vychovy PF JU v Ceskych Budgjovicich), Jittho
Bartinka, Viclava Danese, Evy Kubinové, Nadézdy Skardové,
Jana Slavika (dnes je docentem na Katedfe vytvarné kultury FPE
ZCU v Plzni a na Katedfe vytvarné vychovy PedF UK v Praze),
Pavla Mizery (dnes je docentem na Katedie vSeobecné pripravy
Fakulty uméni a designu UJEP v Usti nad Labem), Radka Ho-
ricka (dnes je profesorem a vedoucim Katedry vytvarné vychovy
PdF MU a ¢len Katedry teorii a déjin na Fakulté vytvarnych
uméni VUT v Brné), Hany Babyrddové (dnes je docentkou
na Katedfe vytvarné vychovy PdF MU a vytvarné vychovy PdF
UP v Olomouci).
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Ve jmenovacich profesorskych fizenich byl Jaroslav Brozek pred-
sedou hodnotici komise v Usti nad Labem pro Jittho Davida,
Milose Michdlka, Jitiho Bartfitika a ¢lenem hodnotici v Usti nad
Labem pro Jaroslava Présila (dnes je profesorem a vedoucim Ate-
liéru ptirodn{ materidly na Fakult¢ uméni a designu UJEP v Usti
nad Labem).

Neméné diileZitou tilohu hréla osobnost Jaroslava Brozka v dok-
torském studiu. V roce 1992 byla ustanovena oborova rada pro
vytvarnou vychovu na pracovistich v Praze a v Brné. Brozek byl
zaklddajicim ¢lenem integrované oborové rady. Po smrti Igora
Zhote na konci devadesdtych let minulého stoleti pfevzal v Brné
skoleni Michala Kole¢ka (dnes je dékanem na Fakult¢ uméni
a designu UJEP v Usti nad Labem). Katedra vytvarné vychovy PF
UJEP tspésné zvlddla pripravit zddost o akreditaci doktorského
studijniho programu Teorie vytvarné vychovy a v roce 2000 se
ptipojila k doktorskym pracovistim v Praze a v Brné.

Jaroslav Brozek vyskolil v Usti nad Labem tfi doktorandy: Mar-
tina Mrézika (do 30. 9. 2011 byl vedoucim Katedry vytvarné
kultury PF UJEP v Usti nad Labem), ktery obhdjil disertaéni
praci Tviirci poloha vytvarné vjchovy na vysoké skole a jeji inter-
disciplindrni charakter, Zdenu Koleckovou (vedouci Studia foto-
grafie pro cizince v jazyce anglickém na Fakult¢ uméni a designu
UJEP v Usti nad Labem), obhdjila diserta¢ni praci Historické
koteny soucasné vizudlni kultury a Martina Koléfe (¢len Katedry
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d&jin a teorie umén{ na Fakulté uméni a designu UJEP v Usti
nad Labem), ktery obhdjil diserta¢ni praci Vyrvarnd vychova jako
rozmluva.

Jaroslav Brozek v roce 2005 ukondil predndskovou ¢innost na Ka-
tedfe vytvarné kultury PF UJEP. I naddle je vSak aktivné spojen
s dénim na katedfe. Jako host se Gi¢astni obhajob kvalifika¢nich
praci student(l, vystav a akei katedry.

Je obdivuhodné, ze pedagogicky pusobil ve skolstvi vice nez ptl
stoleti. S nadsdzkou lze fici, ze asi neexistuje v regionu $kola,
kde by nepuisobil(a) absolvent(ka) vytvarné vychovy, kterého
(kterou) by pan emeritni profesor neudil. Jaroslav Brozek ma
uréité mnohobarevny Zivot. Zivot ulitele, krery se nejenom
vénoval svym Zdkim a studentim, ale ktery také sim maluje,
kresli a tvofi grafické listy. Emeritni profesor Jaroslav Brozek je
symbolem netinavného, pracovitého, znalého, inteligentniho
¢lovéka — uditele.

V zdvéru této kapitoly bychom si rddi dovolili malé pfirovndni.
Jak vidime, rytifi nevyhynuli, ddl bojuji o svou ¢est. Zvétseny
graficky list od Jaroslava Brozka ndm nabizi dalsi jeho charakte-
ristiku: ,,Potulny rytif a rek bez bdzné a hany.“ Ostatné Miguel
de Cervantes y Saavedra fekl: ,Muz tvoii a vychovadvd svét”. Je
to bohuzel jenom ¢&ist citdtu. Tu druhou ani nebudeme sdélovat:
»muze vSak vychovdvd Zena“.

Milos Michilek, Jitka Kratochvilovd



A jesté jednou Cervantes: ,,Kde je zivot, je nadéje.”
Potulny rytif Don Quijote Brozek je stdle na nekoncici cesté
za dobrodruzstvim barevného svéta.

Umélec, pedagog, védec aneb barevny zivot Jaroslava Brozka



Zvétseny graficky list BroZek jako
Don Quijote sedi na Rocinanté,

¢ernobily linoryt, autor Jaroslav
Brozek.

Zdroj: archiv MiloSe Michalka

Milos Michilek, Jitka Kratochvilovd é






Mezi dilem a divikem
aneb padesit let
ceského ciceronstvi

N
R
A A







Cldnek je zaméren na viznamné periody vivoje zprostiedkovini
uméni v Ceské republice v poslednich péti desetiletich. Igor Zho¥
a Jaroslav Brozek byli autory pronich publikaci zaméfenych na in-
terpretaci uméni pro déti. Oznaceni ,, Cicerone“ pouzil v modernich
déjindch uméni Jacob Burckhardt v roce 1855 pro vypravéce & prii-
vodce, kteri se vénovali interpretovini uméleckych dél.

1. Prvni byla princezna

Kde ma své pocitky novodobd odbornost, kterou v ¢eském pro-
stiedi nejcastéji nazyvidme zprostiedkovdni uméni? Odehrdl se
ten pocdtek pred vice nez dvéma tisici let v fecké Alexandrii, kde
byla ustanovena instituce s ndzvem Museion? Nikoli. Na samém
pocatku byla princezna. Dcera posledniho babylonského kréle
Nabunna’ida s tajemné znéjicim jménem Bel-Shalti-Nannar v le-
tech 550 az 538 vytvofila v tehdejsim kralovském mésté Ur (dnes
Mugajjar v Irdku) sbirku uméleckych i neuméleckych predméta,
jejimz prostednictvim chtéla informovat mladou generaci o do-
vednostech predkii a ucit déti o uméni.? Teprve mnohem pozdéji
vznikaji prvni opravdové sbirky uméleckych d¢l a skute¢nd muzea
zaziji svij vyrazny rozvoj teprve od druhé poloviny devatendctého
stoleti. Z pohledu vytvarné pedagogiky je zajimavé sledovat, jak se
ptivodni zdmér babylonské princezny — vytvofit sbirku za tcelem
vyucovani mladé generace — v riznych epochdch proménoval.

1 Srov. Horacek, Radek. Galerijni ani-
mace a zprostiedkovdni uméni. Brno:
CERM, 1998; nebo Trautwein, Robert.
Geschichte der Kunstbetrachtung.
Koln: DuMont, 1997.
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2 Kesner, Ladislav. Muzeum uméni
v digitdlni dobé. Praha: Argo a Na-
rodni galerie v Praze, 2000, s. 14.

A jak se proménoval v koncepcich riznych profesi. Promény posld-
ni muzea ostatné vymluvné naznacuje stanovisko Ladislava Kesne-
ra, ktery v roce 2000 fikd: ,,Primdrnim posldnim a povinnosti
dnesniho muzea nesmi byt jen opatrovéni, zkoumdni a vystavovani
vytvarnych dél, ale pfedev$im starost o to, jak je zprostiedkovat
divdkam, jak obohatit jejich vnimani a vposledku jejich emocio-
nélni a kognitivn{ zkuSenost o hluboky prozitek uméni.“? Ov$em
vedle této instituciondlni linie zprostfedkovini uméni se postupné
rozvijely i snahy o mimogalerijni vnimani uméleckych dél. I tento
okruh md své antické poédtky, naptiklad v podobé privodcov-
skych komentaft (mirabilia) nebo pfimych popistt uméleckych deél
(ekfrasis), a postupné se rozviji v dalsich obdobich. Zde nachdzime
i poc¢dtky nové odborné profese zprostiedkovateltt uméni.

2. Cicerone — vypravéci o uméni

V souvislosti s rozvojem zdjmu o historii a dalsi oborové okruhy
védeckého pozndni v sedmndctém stoleti se zacind vytvdfet spe-
cializovany typ priivodcovské literatury o vytvarnych pamdatkich
a v Itdlii se dokonce ustanovuje specializovand profese privodcd,
ktefi jsou odbornymi rddci, ale sou¢asné musi byt také zédbavnymi
a pfitazlivymi vypravéci. Tito vzdélani milovnici a zprostiedko-
vatelé uméni, provadéjici zaalpské mladé slechtice po italskych,
piedev$im fimskych uméleckych pamdtkach, jsou oznacovéni slo-
vem cicerone. Jsou to skute¢ni predchidci dne$nich muzejnich ¢i
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galerijnich pedagog ¢i animdtora. Ale z historie zprostfedkovdni
uméni vime, Ze od dob osvicenstvi se tato profese, a s ni i pojem
cicerone, jesté nékolikrdt dostala do pozadi. V psané verzi pojem
cicerone pouzil $vycarsky historik uméni Jacob Burckhardt, kte-
ry tak nazval sviij rozsdhly spis o uméni italské renesance, jenz
koncipoval jako odbornou priavodcovskou knihu Der Cicerone
(1855). Na nékolik let vyraz cicerone znovu ozil v devadesdtych
letech minulého stoleti, kdy jim feditel Domu uméni v Mnicho-
veé zacal oznacovat muzejni pedagogy — lektory, ktefi provadé;ji
nav$tévniky vystavou. Christoph Vitali se tak hldsil k prdci svého
pfedchidce a krajana Jacoba Burckhardta, ale predevsim cheel
piestat uzivat slovo Fithrungen s jeho pro Mnichov a Némecko
piece jen rozpornou historickou z4téz{.?

V Brné druhé poloviny dvacdtého stoleti, kde problematika
zprostiedkovani uméni vystupuje diky zdjmu a aktivit¢ nékoli-
ka osobnosti vyraznéji do popredi, md slovo cicerone i celd tra-
dice vypravécskych priivodct déjinami uméni pozoruhodného
propagdtora v osobé profesora Jiftho Kroupy ze semindfe déjin
uméni na Filozofické fakult¢ v Brné.* Osobitym typem privodce
a vyte¢nym zprostfedkovatelem soucasného a moderniho uméni
byl ovSem ve své praxi predndsek, vytvarnych kurzi i textovych
praci Igor Zhot. On byl inicidtorem a pozd¢ji spolu s tehdej$im
kurdtorem Ndrodni galerie v Praze Petrem Spielmannem i au-
torem a kurdtorem projektu, ktery svym vznikem v roce 1961

3 Christoph Vitali byl feditelem
instituce Haus der Kunst Miinchen
v letech 1994-2003. V soucasnosti
uz se zde opét pouziva v Némecku
obvykly vyraz Fiihrungen. Pojem ci-
cerone zmizel z vystavy,ze vstupniho
prostoru i z tiskovych materiald.

4 Kroupa, Jifi. Metody déjin umeéni.
Metodologie déjin uméni 2. Brno:
Masarykova univerzita, 2010.
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5 Brozek, J. - Zhot, |. Besedy o uméni
v 6. rocniku. Praha: SPN 1965.

Brozek,J. - Houra, M. Besedy o uméni
v 7. ro¢niku. Praha: SPN 1968.

miiZeme povazovat za odiivodnéni ndzvu této studie, psané pro
fijnovou konferenci v roce 2011. Piesné pred padesdti lety se
totiz v brnénském Domé uméni uskutecnila vystava ,Vymluv-
nost kresby®, kterd na ukdzkich zaptjcenych ze sbirek Ndrodni
galerie v Praze rozvinula privodcovské — ,ciceronské® putovani
tajemstvimi kresby. V' té Igor Zhof se svym spolupracovnikem
a pfitelem Jaroslavem Brozkem zpracovévaji ,ciceronskou® pu-
blikaci Besedy o uméni, kterou koncipuji z¢&dsti jako teoretické
zamysleni nad podstatou vnimdni uméleckych dél a jejich zpro-
stiedkovani, z¢dsti jako metodickou, ba didaktickou pfirucku pro
ulitele, ale pfedev$im jako pozoruhodné interpretaéni vypravéni
o vybranych uméleckych dilech. Besedy o uméni v 6. rocniku pak
vychdzeji v roce 1965, mezitim ovsem Brozek odevzdavd v roce
1964 rukopis navazujici ptirucky Besedy o uméni v 7. rocniku,
kterd vychdzi v roce 1968.°

Tento maly vybér dil¢ich ceskych kroka ve vyvoji oboru zpro-
sttedkovani uméni ukazuje, Ze dnesni praxe aktivizujicich progra-
m na vystavich se nezrodila az v soucasnosti a Ze uz viibec neni
vézdna potfebou ,vysvétlovat® pouze a jenom uméni soucasné.
Jde o dlouhodobou souddst zivota uméni. Mdme-li uzaviit histo-
rické ohlédnuti, jimz jsme tuto Gvodni ¢dst otevieli, pak nezbyvd
nez pfipomenout dvé velice vyznamné osobnosti z konce deva-
tendctého stoleti — Otakara Hostinského a Alfréda Lichtwarka.
Teoretické teze Otakara Hostinského a galerijni praxi s détmi
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v obrazdrné v Hamburku, kterou provadél Alfréd Lichtwark, spo-
juje jedna dominantni zdsada — oba tito zprostfedkovatelé uméni
zdtiraznuji, Ze uz nejmensi déti maji byt seznamovény s origi-
ndly uméleckych dél. Nikoli jen s vybérem nékolika reprodukei
na strankdch knih ve $kole, ale se skute¢nymi obrazy a sochami
v galerii. Lichtwark pro nds navic pfedstavuje novodobého vypra-
véce — cicerone, nebot jeho metoda interpretace obrazil je zaloze-
na na dialogu. V roce 1897 poprvé vydal svoji piiru¢ku Cvideni
ve vnimdni uméleckych dél®, v niz zachytil a metodicky odtivodnil
strukturu rozhovort, aby pak piekvapené sledoval, ze publikace je
nadsené vitdna pedagogy, takze musela byt v rychlém sledu zpra-
covana dal$i novd vyddni, kterd vychdzela jesté v prvnim desetileti
dvacdtého stoleti. Tento hambursky ptiklad ale m4 i sviij smutny
dovétek, jenz potvrzuje, ze ani nejskvélejsi hodnoty nemaji svou
existenci zaji$ténu bezvyhradné. Lichtwarkv ndstupce naopak
zastdval tehdy stdle jesté veobecné prevlidajici nizor, Ze pfitom-
nost déti v obrazdrné ochrané obrazi neprospivd, a programy
pro skoly zrusil. Teprve v sedmdesdtych letech dvacdtého stoleti
se véeobecnym rozvojem doprovodnych galerijnich program se
animace a besedy do hamburské obrazdrny vraceji.

3. Ciceronské kroky péti desetiletimi
Jakkoli bylo ¢eské prostiedi ve vyrazné izolaci od aktudlniho svéto-
vého provozu galerif a muzei uméni, prece jen byl vyrazny rozvoj

6 Ubungen in der Kunstbetrachtung
von Kunstwerken - prvni Cesky pre-
klad z roku 1915 mél nazev Cvicen/
v nazirdni na dila uméleckd.
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7 Détsky ateliér v Centre G. Pompi-
dou se stava od r. 1977 dlouhodo-
bym vzorem pro celou Evropu, stejné
jako oznaceni ,animace” - ,animator’,
které je zde uzivano dodnes.

doprovodnych aktivit, ktery v zdmofi nastal v Sedesdtych letech,
alespon ¢dste¢né Ceskymi odborniky zaznamendn. V poloviné
Sedesdtych let dostala pracovnice Ndrodni galerie v Praze Olga
Pujmanova prilezitost studijné navstivit Spojené stdty americké
a setkat se pfimo v muzeich s tehdy inova¢nimi aktivizujicimi
programy pro vefejnost. Ve stejné dobé a ve stejnych institucich
ziskdvaji nenahraditelné zkusenosti a podnéty také francouzsti
pracovnici muzei, ktefi pak prebiraji a natrvalo zavadéji vyraz ani-
mace pro oznaceni muzejnich aktivit spocivajicich v aktivni tviiréi
praci ndvstévniki.” Olga Pujmanovd ihned po névratu zacala pra-
covat na vytvofeni specializovaného lektorského ¢i vzdéldvaciho
pracovisté, které jako samostatny subjekt jesté v Ndrodni galerii
nebylo. Se vznikem prvnich lektorskych oddéleni se tak pro éeské
prostfedi stdvd uréujicim oznacenim prévé tento termin — ,lektor-
ské oddéleni®, ,lektor®. Je to zjevny pokrok, nebot je jasné diano
najevo, ze pro galerii je nezbytnd tato nové profese. V té dobé ale
v Némecku stejné zaméfend muzejni oddéleni jsou oznacovdna
jako ,oddéleni vzdéldvani (Abteilung Bildung) a vyhranuje se
obor nazvany muzejni pedagogika (Museumspidagogik).

V Brné na poédtku Sedesdtych let vznikd diky iniciativé Igora
Zhote oficidlni organizovand platforma pro zprostiedkovani
poznatkd o modernim a souc¢asném uméni v podobé¢ sdruzeni
Mladi prételé vytvarného uméni, ustanoveném pii Domé uméni
mésta Brna diky vstficnému zdjmu tehdejsiho feditele Adolfa
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Kroupy v roce 1960. Rozvijela se tu velmi aktivni ¢innost, pii
niz k vernisézovym vykladim pfibyla setkdni s umélci, odborné
ptedndsky, vylety za uménim ¢i do ateliéra, ale také koncerty
nebo akce vénované divadlu a literatute. Cilovou skupinou — fe-
¢eno dne$nim jazykem grantovych formulaci — byli stfedoskolsti
a vysokoskolsti studenti. V sedmdesdtych i osmdesdtych letech
pracoval v Domé uméni metodik, ktery vedle téchto programu
pro sdruzeni Mladi pfdtelé vytvarného uméni pfipravoval i pu-
tovni vystavy reprodukei pro $koly. Pravé v tomto komplexu
vzdéldvacich a ,ciceronskych® aktivit bylo mozné sezndmit se
s nejaktudlnéjsim dénim v uméni. Jif{ Valoch nabizel lekce land
artu a predndsel o konceptudlnim a konstruktivnim uméni, Igor
Zhot byl netnavnym priavodcem vystavami.

V létech osmdesdtych pak do ¢eského uméni vstupuje speciali-
zovany a jedine¢ny fenomén ,ciceronstvi® v podobé aktivit or-
ganizdtort vystav v jakémsi polooficidlnim prostfedi. Jednalo
se o mlddeznické kluby, pfedsdli kin ¢i vystavni sdly kulturnich
stiedisek, nikoli tedy o oficidlni muzea uméni a galerie. Dnes uz
jsou legendou ¢éeskych déjin uméni vystavni aktivity Jindficha
Streita na Sovinci, kde kazd4 vystava byla doprovizena disku-
semi, pfedndskami, koncerty i divadelnimi akcemi. Cenné akce
ptipravoval Benar klub v Litvinové, Divadlo hudby v Olomouci,
Opatov Jaroslava Krbuska v Praze nebo kluby Kienova a Horizont
v Brné. Prestoze tehdy v mnoha stitnich galeriich byla zfizena

Radek Hordcek



8 Paty svazek Pruvodce vytvarnym
uménim zaméfeny na uméni po-
slednich Ctyr desetileti vySel v roce
1997:Blaha,). - Slavik,J. Privodce vy-
tvarnym uménim V. Prace: Praha 1997.

9 V Brné zavadi autor tohoto tex-

mista lektort, aktudlni déni se odehrdvalo spise na neoficidlni scé-
né. Statni galerie setrvdvaly zpravidla v ustdleném typu prednas-
kovych ¢i priavodcovskych programd, na které nékdy navazovaly
praktické vytvarné ¢innosti — bud pfimo v galerii, nebo ndsledné
ve skole. S bohatsim metodickym rozvinutim aktivizujicich pro-
gramu na vystavich prichdzi aZ na konci osmdesdtych let Gabriela
Simkov4 v Narodni galerii.

Vstupem do let devadesdtych nastdvd ponékud rozpornd pro-
ména — pribyvd odbornika, ktefi usiluji o to, aby i ¢eské galerie
rozvinuly bohatstvi doprovodnych animacnich programd, které
pravé v letech osmdesdtych zaznamenaly velky rozmach ve Fran-
cii, Némecku a dal$ich zemich. Ovsem protikladnou tendenci
je naopak ruseni lektorskych mist, protoze galerie jsou v nové
situaci nuceny k Uspornym opatfenim. To je i piiklad Domu
uméni mésta Brna. Pesto zazivime povzndsejici dobu vyrazného
rozmachu aktivit, které zprosttedkovévaji nejaktudlnéjsi podoby
uméni. Vystavni instituce se zalinaji vénovat animacim, prazskd
Katedra vytvarné vychovy s rozhodujici iniciativou Pavla Samguly
vydédvd velmi cenné popularizujici metodické publikace v cyklu
Privodce vytvarnym uménim a Obrazdrna v hlavé,® na katedréch
vytvarné vychovy vznikaji specializované pfedméty zamérené
na vychovu ke galerijni pedagogické praci.? Velmi intenzivné se
rozviji spoluprice s vystavnimi institucemi, mimorddné hodnot-
né aktivity v tomto sméru vyviji Marie Fulkovi, kterd se studenty

Mezi dilem a divikem aneb padesdt let ceského ciceronstvi



vytvaii programy v Galerii Rudolfinum, a Ddsa Lasotova aktivné
spolupracujici s ostravskym Domem uméni. Brnénsti studen-
ti jsou v kontaktu s Muzeem mésta Brna, s Moravskou galerif
v Brné a predev$im s Domem uméni mésta Brna. Autor téchto
tadki v roce 1994 stoji spolu s Sérkou Dostalovou u zrodu pu-
blikace V dialogu s uménim (Brno, 1994), kterd je prvni ¢eskou
specializovanou praci vénovanou galerijnim animacim. Lze pova-
zovat za piiznalné, Ze recenzné na tuto publikaci reagoval pravé
Jaroslav Brozek.'® Soucasné lze tuto knizku povazovat za prvni
ztetelny publikacni pocin spjaty s pocdtky doktorského studij-
niho programu, ktery byl piedev$im diky aktivité Igora Zhote
akreditovdn jako spole¢ny program prazské a brnénské katedry
vytvarné vychovy, k nimz se pozdéji pridala katedra tsteckd.
Dil¢i etapa ciceronské vyvojové cesty je dovrSena na konci prv-
niho desetileti ve stoleti jedenadvacdtém. V roce 2008 ziskdvd
brnénska katedra akreditaci navazujiciho magisterského studia
v novém studijnim oboru nazvaném Galerijni pedagogika a zpro-
sttedkovdni uméni. Ovsem toto profesni zaméfeni Zije v rizné
nazvanych samostatnych pfedmétech jiz na vsech katedrach vy-
tvarné vychovy.**

4. Vypravé¢i a organizitori
Na ptikladu dvou zcela mimotddnych osobnosti ceské vytvarné
pedagogiky druhé poloviny dvacdtého stoleti si mtizeme ndzorné

tu predmét Zprostfedkovani uméni,
na prazské katedre péci Ivana Spirka
predmét Orbis pictus, rovnéz véno-
vany galerijnim animacim a inter-
pretaci uméleckého dila.

10 Brozek,Jaroslav.V dialogu s umé-
nim. In: Vytvarnd vychova, 3/1994-95,
roc. 35,s. 14.

11 Komunikace s vytvarnym dilem
I a ll,Galerijni animace | a Il,Katedra
VV Pedagogické fakulty OU v Ostra-
vé (D. Lasotova).

Orbis Pictus, Katedra VV PdF UK
v Praze (1. Spirk, M. Fulkova).
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Galerijni animace, umélecké cen-
trum, Katedra VV, UP v Olomouci
(Martin Horacek).

GAKAB - galerijni animace, Katedra
VV PdF Univerzity Hradec Kralové
(K. Galajdova).

Galerijni animace, Katedra VV PdF
Zapadoceské univerzity v Plzni
(R. Podlipsky).

Zprostiredkovani uméni, Katedra VV
PdF MU (R. Horacek)

Analyza a interpretace uméni |.-1l.,
Fakulta uméni a designu UJEP v Usti
n.L. (Z. Sedlacek).

Vytvarna interpretace kulturni pa-
matky, Katedra VV PdF Jihoceské
univerzity v Ceskych Budgjovicich
(R. Chodura, Z. Hosman).
Zprostiedkovani vytvarné tvorby,
Katedra vytvarné kultury PdF UJEP
v Usti n. L. (. Géringova, . Rezat).

ukdzat, v jakych smérech se tloha zprostiedkovateltt uméni roz-
sifila o nové oblasti a ¢innosti. Uvddime-li ptikladnou pozici
Jaroslava Brozka a Igora Zhote, pak je tieba zdaraznit, Ze tuto
dvojici exempldrné komentujeme proto, ze oba se intenzivné
vénovali problematice interpretace vytvarného dila, ale oba také
vedle teoretického pusobeni v oblasti vytvarné pedagogiky byli
rovnéz teoretiky, ktefi se velmi vazné vénovali teorii uméni. Pravé
proto, ze oba méli blizko k vytvarnym umélcim a odbornému
zivotu galerif a muzei uméni, stejné jako byli pfednimi teoretiky
vytvarné vychovy, mazeme jejich ptikladnou prici pouzit jako
urdity vybérovy, ba demonstrativni ,laboratorni“ vzorek. Na-
vic byli oba dlouholeti pritelé. Pfipomefime si alespon, ze pii
jiném tematickém zaméfeni by ze stejného obdobi mohl plnit
roli ,vyzkumnych piiklada“ tfeba Jifi David, vyrazné zaméfeny
na interpretaci a psychologické souvislosti détského vytvarného
projevu, nebo piipadné Jaromir Uzdil, pokud bychom se vice
zaméfili na tviiréi a interpretadni aktivity v rdmci déeského vytvar-
ného projevu a vnimdni uméni ve vytvarné vychové. Ale Brozek
se Zhofem svym pohybem na rozhrani mezi vytvarnym uménim
a vytvarnou vychovou jsou skute¢né jedine¢ni. Ostatné Jaroslav
Brozek vedle teoretickych stati byl sdm i malifem a napiiklad jeho
tvorba ze $edesdtych let dvacdtého stoleti se fadi k progresivnim
podobdm soudobé geometrické abstrakce. Oba tito predstavitelé
moderni éeské vytvarné pedagogiky se vedle tvorby teoretickych
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a metodickych texta vénovali i pozoruhodné a rozsihlé prednas-
kové ¢innosti, v niz byli vyte¢nymi ,,vypravédi® nejen pro odborné
zaméfenou komunitu vysokoskolskych studenta, ale vénovali se
i pfedndskdm pro $irsi vefejnost. Zejména Igor Zhot ve své spolu-
praci s Domem uméni mésta Brna opakované presvédcoval o své
nenapodobitelné dovednosti odborné, pfitazlivé a srozumitelné
promlouvat i o velmi komplikovanych projevech v aktudlnich
tendencich vytvarného uméni.*? Ale dal$im zdvaznym rozmérem
prdce obou teoretiktl v oblasti zprostfedkovdni uméni je i jejich
mimofddné zdvazna a zcela nenahraditelné pfinosnd price organi-
za¢ni, ba administrativni. A to je rozmér, ktery v odborné diskusi
o d¢jindch a metodologickych smérech v ¢eské vytvarné pedago-
gice byvd Casto prehlizen nebo je komentovdn pouze v mensim
rozsahu — proto se na néj nyni zaméfme.

Jaroslav Brozek a Igor Zhot jsou predstaviteli generace teoretikii
vytvarné vychovy, kterd se velmi vyrazné formovala v obdobi $ede-
sdtych let dvacdtého stoleti. Nejcastéji se o nich studenti vytvarné
vychovy udi jako o predstavitelich inovacni linie i jako o osob-
nostech, které se vyrazné projevily pfi prilezitosti mezindrodniho
kongresu INSEA v Praze v roce 1966. Pfipomenme si, Ze Gvodni
referdt na dnes uz legenddrnim kongresu tehdy prednesl Jan Pa-
toc¢ka pod ndzvem Krize raciondlnich véd a iiloha uméni — potieba
interpretace uméni pro vytvarnou pedagogiku zde tedy byla jed-
noznacné prezentovina. V roce 1967 pak vznika Ceskoslovensky

12 Pripomernime si exemplarni pfi-
klad jeho vykladl o konceptualnim
uméni, kdy ucastnici pfednasek od-
chazeli s presvédcivym pocitem, ze
slozité poselstvi tvorby umélcd, ja-
kymi byli tfeba Joseph Kossuth, Sol
Le Witt nebo Franz Erhard Walter, je
jim nahle velmi blizké a srozumitel-
né. S dnesnim ¢asovym odstupem
rovnéz musime zdlraznit, Ze o této
kapitole sou¢asného uméni informo-
val Zhof uz na konci sedmdesatych
let, kdy Slo o zcela aktualni a v litera-
tufe dosud nezpracovanou novinku.
Jistou trvale uchovanou demonstra-
ci Zhotovy ciceronské dovednosti
je cyklus text( v Casopise Estetickd
vychova, ktery vychazel jiz pred lis-
topadem 1989 - ¢lanek o konceptu-
alnim uméni se pfizna¢né jmenoval
Uméni v hlavé.
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komitét INSEA a u tohoto velmi vyznamného koncep¢niho, ale
také ufedniho kroku si pfipomindme nezastupitelnou organizd-
torskou roli tehdejsich klicovych osobnosti Jaromira Uzdila, Igora
Zhote, Jittho Davida ¢i pravé Jaroslava Brozka.

Prestoze tymova dynamika, kterou tehdy teorie vytvarné vycho-
vy méla, byla nésledné zcela rozti$téna normalizaci sedmdesd-
tych let, vykony zminovanych odborniki byly zfetelné i naddle.
A v letech osmdesétych, kdy se po roce 1986 prece jen poméry
v uméni postupné ¢dste¢né uvolnuji, se diky mimorddné péci
redaktorky Aleny Dokonalové zaéinaji v Casopise Esetickd vycho-
va znovu objevovat texty Igora Zhofe, Jaroslava Brozka ¢i Jiftho
Davida, byt v prvni fdzi jest¢ pod pseudonymy. Ale vichni tito
odbornici museli vedle své teoretické préce byt i zdatnymi orga-
nizdtory a do zna¢né miry i pfisnymi ufedniky. Po roce 1990 to
byl pfedevsim Igor Zhot, kdo s kolegy ze slovenské strany v dia-
logu s predsednictvem mezindrodniho vyboru INSEA tfedné
zpracovédval koncept rozdéleni na ¢eskou a slovenskou sekei. Tyto
okolnosti uvddime v souvislosti s historickym posldnim zpro-
sttedkovatelt uméni, ktefi vedle toho, ze byli interprety obrazt
¢i architektonickych pamdtek, museli svou pozornost zamérovat
i na véci organiza¢ni. Oviem i cicerone v Rimé ¢ Florencii v se-
dmndctém a osmndctém stoleti byli jako pravodci zaalpskych
Slechtict Gspésni nejen pro svou vyfecnost a informovanost, ale
také pro dobré organizdtorské schopnosti, kdyz svou vzdélavaci
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aktivitu odbornych pravodct a vypravéca dokazali kvalitné a pro
své hosty vyhodné zorganizovat.

Pokud poukazujeme na organizdtorské dovednosti nékdejsich
italskych priivodcii a stavime je do vztahu s organiza¢nimi ak-
tivitami generace Ceskych vytvarnych pedagogt Sedesdtych let,
pusobi toto srovndni jako poné¢kud tézkopadné ¢i ndsilné hledd-
ni souvislosti. Ale bez organiza¢nich a administrativnich kroki,
které pro ¢eskou vytvarnou pedagogiku ucinili pravé Igor Zhot
a Jaroslav Brozek, by nebylo mozné mluvit o dal$i novodobé
linii ,,¢eského ciceronstvi — tedy o doktorském studiu. Poédtky
piiprav po roce 1990, zahdjeni prvnich studijnich ro¢nika v roce
1992 a kone¢né akreditace spole¢ného doktorského studijniho
programu pro prazskou a brnénskou katedru vytvarné vychovy
v roce 1993 by bylo nemyslitelné, kdyby se David, Uzdil, Brozek
a dal$i nedokdzali dostate¢né angazovat i v zdlezitostech tfednich.
Na svoje docentury z konce Sedesétych let navazali spésnym ab-
solvovdnim jmenovacich fizeni, takze oborov4 rada doktorského
studia teorie vytvarné vychovy md uz na pocdtku devadesitych
let kli¢ové opory v profesorech Uzdilovi, Zhotovi, Davidovi ¢i
Brozkovi, ale také v docentech Samgulovi & Slavikovi a dal$ich.
A diky nenahraditelné pozici i aktivité Jaroslava Brozka, podporo-
vaného docenty a posléze profesory Jifim Bartinkem a Milosem
Michdlkem se v poloviné devadesdtych let pridéva k akreditované
dvojici doktorandskych pracovist také Katedra vytvarné vychovy
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13 Brabcova, Alexandra (ed.). Brdna
muzea oteviend. Nachod: Nadace
Open Society Fund, Nakladatelstvi
JUKO, 2002. Kesner, Ladislav. Muze-
um umeéni v digitdlni dobé. Vnimdni
obrazi a prozZitek uméni v soudobé
spolecnosti. Praha: ARGO a NG, 2000.

v Usti nad Labem. Za&ing novodobd etapa &eského ciceronstvi,
protoze pod odbornym vedenim ,,generace klasiki“ se teoretické
préci v oblasti vytvarné pedagogiky zacinaji vénovat mladsi ko-
legové i nejmladsi éerstvi absolventi pedagogickych fakult. A te-
matika zprostfedkovdni uméni je jednou z hlavnich linii, zejména
v ptipadé zaméfeni brnénského pracovisté, které v duchu oborové
specializace profesora Zhote smétuje predevsim k problematice
socializace uméni. V roce 2012 se mizeme ohlizet za dvacetiletym
vyvojem doktorskych studii v oboru vytvarnd vychova a s jistym
uspokojenim muizeme konstatovat, Ze s vyjimkou ojedinélych pra-
ci? jinych odborniki vznikla naprostd vétsina odborné literatury
v oboru zprostiedkovani uméni pravé v prostfedi doktorskych
studif kateder vytvarné vychovy.

V neposledni fadé je tfeba upozornit jesté na jeden typ aktivity,
ktery je v odborné literatufe zcela prehliZen, ale pro personalni
oborovy rozvoj je naprosto nenahraditelny — nasi cicerone vytvar-
né pedagogiky se rovnéz angazovali jako ¢lenové ¢i piedsedové
habilita¢nich a jmenovacich komisi. Bez této jejich prace, kterd
je pozadovdna vysokoskolskym zékonem, by vytvarnd pedagogika
nemohla nadale rozvijet svou vyzkumnou a vysokoskolskou pozi-
ci. Kdyz ¢teme odbornd pojedndni a teoretickou literaturu, nikdy
nds ani nenapadne, Ze soucdsti védecké price na vysoké skole,
do niz zprostfedkovdni uméni jako jedine¢ny a plnohodnotny od-
borny obor patii, je i ¢innost ve védeckych raddch, v redak¢nich
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raddch a v dalsich odbornych grémiich, mezi néz patii i habili-
ta¢ni a jmenovaci komise. Pokud tedy mluvime o rozvoji oboru
a o zdsluhdch a pfinosu zprostiedkovateld uméni, pak nesmime
zapomenout ani na tento rozmér jejich prace.

5. Novodobé ciceronstvi

Prestoze soustavny a pfirozeny kontakt s aktudlnim svétovym
dénim jsme v Ceském prostiedi po dlouhd desetileti postradali,
mnohé piinosné prvky se dafilo do ¢eského galerijniho zivota
vndset. Podnéty nekdejsich inicidtortt v oblasti interpretace vy-
tvarného dila Igora Zhote a Jaroslava Brozka, ktefi aktivizujici
formy pozndvéni vytvarného uméni povazovali za jedno ze zd-
kladnich poslani vytvarné pedagogiky, jsou dnes rozvinuty do po-
zoruhodné sife i kvality. Tim nejcennéj$im rysem soucasnosti je
ale pfedev$im rozsihld zdkladna mladych odbornika, ktefi se
v galeriich i na vysokoskolskych pracovistich problematice zpro-
sttedkovani odborné vénuji. Novodobé ciceronstvi tak md nové
a nové pokracovatele.

Radek Hordcek
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aneb pedagog-umeélec
jako inspira¢ni

a motivacni zdroj

[Jitka Géringovd/







Uméleckd tvorba Jaroslava Brozka je integrélni soucdsti jeho tvir-
¢iho rozkrodeni mezi teorif a praxi. Predstavuje pro néj prisecnici
mezi védou, pedagogikou a uménim predevsim proto, Ze si pii
vlastni umélecké tvorbé zcela védomé ovéroval a zkoumal uréité
védecké nebo pedagogické postupy. Nemtizeme vsak jeho tvorbu
zUzit jen na tento vyzkumny ¢i badatelsky aspekt, nebot tvorba
mu vzdy byla a je také radosti, vds$ni, zptisobem uvazovani o svété.
OvSem nemiiZzeme v tviirci-umélci zdroven nevidét pedagoga,
ktery své poznatky a zkusenosti preddvd dal.

Jaroslav Brozek studoval vytvarnou vychovu na Pedagogické fa-
kult¢ UK v Praze, kde byli jeho spoluzéky mnozi pozdéji vy-
znamni umélci, napt. Dalibor Chatrny ¢i Karel Malich. Pavli-
¢ek uvddi (Pavlicek 2012, s. 33), ze Brozkiv kreativni pfistup
a vlastni zkusenosti s uméleckou tvorbou vytvotily jakysi zaklad
specifického pristupu tstecké katedry, ktery pretrvavd dodnes. Je
poloZen v darazu na uméleckou tvorbu jako zdsadni zkusenost
v ptipravé vytvarného pedagoga, nebot tviirci zdzitek nelze ziskat
pouhou recepci.

Specifikum ,,polistopadové® tstecké katedry bych jesté doplnila
o nasledujici tezi: zdsadni je dliraz na skute¢nou uméleckou kvali-
tu studentskych vystupti v souladu se znalostmi aktudlniho vyvoje
uméni a jejich daslednd podpora, véetné pordddni vystav studentt
¢i jejich kurdrorské ¢innosti. V posledni dobé bylo studium také
doplnéno o duslednou piipravu studentir v oblasti didaktické.
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Je ovsem potieba zminit jesté¢ druhy aspekt, keery vedl k vyznamné
tvofivosti a umélecké kvalit¢ mnohych regiondlnich kateder vytvar-
né vychovy, véetné té tistecké. Ceskoslovenska socialistick4 republi-
ka podporovala umélce v omezené mife a kontrolované, existovaly
v podstaté jen tfi umélecké skoly: Akademie vytvarnych uméni
v Praze, Vysokd skola umélecko-pramyslovd v Praze a Vysokd skola
vytvarnych uméni v Bratislavé. Pedagogické fakulty a jejich katedry
vytvarné vychovy se tak staly pfirozenymi regiondlnimi umélecky-
mi centry, které nejenze zaméstndvaly casto zajimavé umélce, ale
byly také nositelkami mistnich vytvarnych aktivit.

Soucasnd situace je vyrazné odlisnd. Umélecké skoly rostou v re-
gionech od druhé poloviny devadesatych let jako houby po desti
a pfi nesrovnatelnych podminkdch ministerské dotace na jednoho
studenta programu Vytvarné uméni na umélecké skole a mini-
mélné tfikrit mensi dotace v programu Specializace v pedagogice
na pedagogické fakulté je prvofadym tkolem kateder vytvarné
vychovy vymezeni si pracovniho pole mezi uménim a védou, mezi
tvorbou a teorii, tvorbou a jeji didaktikou. Zachovdni umélec-
ké aktudlnosti a kvality studentské vytvarné produkce soucasné
s dirazem na vysokou oborovou odbornost a kvalitu teoretické
a didaktické pfipravy neni jednoduché.

Rand tvorba Jaroslava Brozka se spojuje s klasickymi grafickymi
technikami, pro které byl inspirovdn svym ucitelem Bohdanem
Lacinou a které pozdéji rozvijel za studii v Praze. V roce 1949 byl
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jesté jako student vybrdn ke stdzi ve Stdtni tiskdrné, kde studoval
techniky litografie a akvatinty. Po studiich v roce 1949 byl pra-
covné umistén jako vsichni absolventi vysokych skol dle potieb
stdtu, a to konkrétné do Teplic. Jeho vytvarnd aktivita se soustie-
dila na zobrazovini krajiny, exteriéru. ,Cit pro ztvirnéni kraji-
ny, krajinného motivu, byl ostatné Jaroslavovi blizky, uz z toho
dtvodu, ze pochdzi z malé vsi na Vysociné a krajina hrila v jeho
tvorbé vidy dulezitou roli. Nicméné, jak se domnivdm, je zde
jesté jeden dalezity vliv, ktery ho posunul smérem k ztvdrnovani
krajiny. V jedné ze svych vzpominek se J. Brozek zminil o tom,
jak tézké bylo pfijit do oblasti, kterou povazoval za némeckou,
do pohranidi. Byla to paradoxné pravé krajina severozdpadnich
Cech a jeji ¢etné umélecko-historické pamdtky, které ho pomalu
zadaly smifovat s timto krajem a lidmi. V té dobé se zacal vénovat
fotografovdni.“ (Pavlicek 2012, s. 36) Malba krajiny nebo exteri-
éru — méstskych zdtisi — jej spole¢né s grafikou provézi v podstaté
po celé jeho tviréi obdobi.

Je nesporné zajimavé, Ze k dalsimu mohutnému oZiveni krajino-
malby u Jaroslava dochdzi v letech 1975 az 1989, kdy pracoval
jako grafik v podniku Repro v Trmicich. Zabyval se hodné pravé
raznymi pohledy na Trmice a jejich pramyslové zanedbanou su-
rovost. Malby olejem jsou pomérné realistické, s uvolnénym ruko-
pisem a zaujimaji svou kompozi¢ni vystavbou. Opusténi fakulty
a prace v podniku Repro nebyly dobrovolné, ale bylo ndsledkem
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politickych ¢istek na Pedagogické fakulté v Usti. Jakoby opét
v beziitésném, cizim prostoru nového pracovniho ,pfesidleni
malba a fascinace okolim, ve kterém se nalézd, dokdzala situaci
a snad cely Zivot ¢init snesitelnéjsim. Pavlicek (2012, s. 38) se do-
mnivd, ze krajinomalba v té konzervativnéjsi podobé je u Brozka
uréitym ndvratem ke kofentim, k sepéti s piirodou, kterd v této
tézké dobé poskytovala urcity meditativni ¢i katarzni Géin, ackoliv
Brozek nebyl nesezndmen s nejnovéjsimi trendy vyvoje ¢eského
umeéni, rovnéz undergroundového.

Jaroslav Brozek se také soubézné vénoval figurdlni malbé nebo fi-
gurdlnim motiviim v grafice, a to jiz od pocdtku svého vytvarného
snazeni ve Ctyficdtych letech, avsak pro tcel naseho textu bych
z celé site umélecké tvorby Jaroslava Brozka chtéla zminit tu, kterd
vyrazné ovlivnila mnohé studenty tzv. ,novodobé“ — tedy polisto-
padové — katedry, po roce 1989, kdy se Jaroslav Bozek znovu vratil,
aby na ni ptsobil jako pedagog. V paméti nds, tehdejsich studentt,
se zapsal predev$im svymi semindfi o barvé; stary pan s velkym
smyslem pro humor. Na pozadi nasich studentskych starosti jsme
si tehdy neuvédomovali, jak dtilezité bitvy se v naSem oboru pravé
odehrévajf, jakd dulezitd setkdni probihaji a jakd zdsadni rozhod-
nuti padaji. Jaroslav Brozek v té dobé¢ zastupoval katedru v fadé
celostétnich instituci (Brozek 1999, s. 69). Byl prezidentem Ceské
sekce INSEA, predsedou habilitacnich a jmenovacich komisi,
¢lenem oborové rady pro vytvarnou vychovu. Privé tehdy, diky
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jeho netinavné préci, byl polozen zéklad dnesniho uspéchu KVK
PF UJED akreditovaného pracovist¢ s doktorskym studiem, inte-
grovanou oborovou radou a pravem udélovat habilitace, kterému
se daff vzkvétat i v sousedstvi Fakulty uméni a designu UJEP,

Avsak zpét k tvorbé Jaroslava Brozka. Zmirovala jsem uréitou
dast jeho dila, kterd méla vliv na studenty, v jejichz myslich je
dilo profesora Brozka pravé s ni tizce spjato. Ocituji z textu To-
mése Pavlicka, kde je dilo Jaroslava Brozka podrobné rozebrano:
»Na konci Sedesdtych let se za¢inaji objevovat prvni obrazy ,étver-
ct’. Je otdzkou, zda je fadit do volné tvorby, protoze vedle jejich
nespornych vytvarnych kvalit jsou pfedevsim studiemi barevnych
vztaht. Tyto obrazy-studie vznikaji pfedevsim jako experimenty,
ve kterych si Jaroslav Brozek ovétuje teoretické poznatky z teorie
barvy. Ostatné cely cyklus nese ndzev ,Soustavny vyzkum barev-
ného ¢étverce.“ Formdt pldtna je ¢tvercovy, vesmeés v rozmérech cca
70 x 70 cm. Ceverec jako geometricky tvar byl zvolen snad pod
vlivem Josefa Alberse a jeho malifskych experimentii. Navic je
¢tverec vybornou geometrickou strukturou jednoduse délitelnou,
kterd poskytuje celou fadu ploch, na kterych lze barevné vztahy
zkoumat. Cely cyklus téchto maleb je tfeba posuzovat v kontextu
jeho teoretické prace. Tvoii prakticky doplnék teoretickych stat,
ve kterych pojmové definoval barevné vztahy. Konkrétné v téchto
pracich rozviji a zkoumd pusobeni riznych barevnych kontras-
t, pfedevsim ale sytostnich $kdl, na kterych zkouma vyrazové
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Obr. 1-4 (s. 73-76)

moznosti barevnych fad. Jako dalsi hodnota téchto vytvarnych
cviceni se v nich objevuji také dalsi dil¢i kontrasty — svétlostni,
propor¢ni nebo komplementdrni. J. Brozek v téchto obrazech
zkoumd praktické a vyrazové moznosti zminénych kontrastt
v mnoha variacich. Prakticky malifsky charakter se projevuje
v rukopisu, a sice v nékterych nechdva viditelné zdsahy $tétcem,
v jinych je zase barevnd plocha ¢istd, jednolitd bez viditelnych
zésaht ndstroje. Tato tviirdi ¢innost se datuje od druhé poloviny
Sedesdtych let az do let devadesdtych.” (Pavlicek 2012, s. 37).
Posledni ¢tverec namaloval Jaroslav Brozek v roce 2006.

Nabizi se moznost ddl rozvijet Givahu, zda to, co je ve tvorbé
Brozka tak zajimavé, inovativni a vizudlné pfitazlivé, to, co
vzniklo jako praktické cvi¢eni nad teoretickymi Gvahami a vé-
deckym bdddnim, mtzeme fadit do volné tvorby. MiazZeme si
kldst otdzku, pro¢ tedy autor nezvolil jednodussi postup nez je
piiprava plitna a malba na n¢j a nemaloval naptiklad na papir?
Pro¢ navrhoval a fesil slozité kompozice z geometrickych ttvart
a nespokojil se s jednoduchym kladenim barevnych ploch vedle
sebe bez fesenti celkové kompozice? Dovoluji si ponékud vihavéj-
$i ptistup ke kategorizaci toho, co je umélecké, co védecké, co je
pouhou technickou pomuckou a co uméleckym dilem. Soucasné
umeélecké piistupy smazdvaji délici ¢dru mezi jednotlivymi pfi-
stupy i obory. Snazi se divat na dilo samo osob¢, na kreativni
pocin, ktery je umélecky, a¢ vznikl napiiklad na padé védeckého
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ustavu. Postproduktivni spole¢nost tvorbu jen tézko oddéluje,
kategorizuje, ddvd do $katulek. O pravdivosti a kvalit¢ dila se
nejvice dozvime, kdyz budeme jednotlivosti kldst vedle sebe bez
posuzovéni a délici ¢dru nechdvat tak pruznou, jak jen to lze.
Predpokldddme schopnost divdka udélat si vlastni asudek, jeho
kompetentnost. Povazujeme ho za dospélého jedince, ktery ne-
potiebuje vodit za ruku a uvddét do nepoznatelného, magického
svéta uméni.

Tuto konstruktivni ¢ést tvorby Jaroslava Brozka se pokusime uvést
do $irsich souvislosti jak v kontextu domdci, tak svétové umélecké
tvorby. Dobfe si uvédomujeme, Ze na rozdil od hvézd svétového
vytvarného uméni, které zde budou jmenovany, neni tvorba Jaro-
slava Brozka do té miry systematickd, ze za svétovymi i domdcimi
velikdny zaostdvd co do hloubky a intenzity vytvarného bdddni.
Pfesto si dovolime mistry konstruktivni linie vytvarného uméni
v tomto kontextu uvddét a ¢inime tak s nejlepsimi didaktickymi
zdméry a imysly.

Jiff Valoch (Valoch 1992, s. 5-9), vyznamny brnénsky teoretik
Ceského vytvarného uméni, ktery se specializuje pravé na kon-
struktivni a minimalistické tendence v uméni, se v katalogu
k vystavé Richarda Paula Lohseho zamysli nad prerusovanou
a fragmentdrni tradici konstruktivniho uméni u nds, tvofenou
vice méné sélovymi vykony jednotlivel a ¢asto omezenou jen
uréitym tvir¢im obdobim.
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V Ceském modernim uméni byly pocitovany jako zivé a aktudlni
vytvarné vyrazy predev$im poetismus, artificialismus a surrealis-
mus v mezivileéném obdobi, v povdle¢ném obdobi pak doméci
varianta informelu s dirazem na materidlovou tvorbu. Didle nova
figurace a fenomén ceské grotesky i rizné surrealistické a existenci-
alni autorské vypovédi, keeré byly v osmdesatych letech preruseny
nastupem mladych postmodernich umélci. Priklady konstruktiv-
niho mysleni ztstdvaji bokem, trpné brdny na védomi.

V piehledu vyvoje nepfedmétné tvorby najdeme na jejim pocitku
tvorbu Frantiska Kupky, kterd viak jiz nevznikala v Cechach, ale
ve Francii. ,,Pfinejmensim jednu linii jeho prce predstavuji malby
a kresby ryziho konstruktivniho fidu intuitivné objevovaného
ve vztazich linif a ploch, pozdéji, ve tficatych letech dovedené do
,preminimalistickych‘ vztahi jediného ¢erného plosného geomet-
rického ttvaru a bilé plochy.“ (Valoch 1992, s. 5) Vlnu skute¢ného
ndstupu konstruktivni tvorby v tehdejsim Ceskoslovensku predsta-
vuje obdobi tzv. ,nové citlivosti“ v prvni poloviné Sedesdtych let.
Rada autort se orientovala na rozvijeni podnétti zakladatelskych
avantgard a mezivdle¢ného konstruktivismu, které obohacovala
0 nov4 feseni. Vétsina z nich se soustfedila ve skupiné Kfizovatka.
Predni osobnosti ¢eského neokonstruktivniho uméni byl Zdenek
Sykora, ktery k nezobrazujici tvorbé sméfoval jiz od padesdtych
let. Od roku 1962 se zacal zabyvat problematikou sériové fazené-
ho, mnohokrat opakovaného elementu, kterou rozvinul v sériich
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Sedé struktury. Jiz tehdy zacal uvazovat o pouiti computeru,
ktery by generoval maximalni variabilitu vztahii vybraného ele-
mentu. Vyuziti computeru zacal realizovat od roku 1964 spolu
s matematikem Jaroslavem Blazkem a zdsadni obrat v jeho tvorbé
nastal v roce 1972, kdy vznikla prvni — dnes prosluld — zobrazen{
ndhodné generovanych linii. Autor vsak vzdy usiloval o tradi¢ni
obraz ¢i plastiku, nikoliv o pocitacovou grafiku.

Ve skupiné Kfizovatka fungoval také dalsi véhlasny umélec, jehoz
tvorba byla v jistém protipélu k prici Sykory. Jednalo se o Karla
Malicha, ktery v Sedesdtych letech dospél ke zna¢né radikdlnim
zévértim, jez predstavuji bilé a cerné reliéfy, tvofené pouze line-
arni ndslednosti vlnité struktury. Pozdéji se jeho dilo vice otevird
a objevuji se v ném mytologické a archetypalni prvky.

Cisté raciondlni fesen{ ptindsi Vladislav Mirvald a Jan Kubicek,
ktefi tomuto zpusobu vytvarného jazyka zustali vérni po celé
obdobi své tvorby. Dal$imi autory z okruhu Kfizovatky byli Hugo
Demartini a Zorka Sdglova. Bratislavsky okruh Kfizovatky tvorili
Milan Dobes a Milos Urbdsek.

V roce 1967 se zacal organizovat Klub Konkrétista, nejvetsi éeské
uskupeni raciondlné motivovaného uméni s téméf padesdti ¢leny.
Umeélecké vysledky, které by mély trvalou hodnotu, vsak nejsou
tak pocetné. Nosné je pfedev$im dilo Radka Kratiny, Jitiho Hil-
mara, Ivana a Dalibora Chatrnych. V okruhu skupiny Syntéza,
kterd se zabyvala kinetismem, byl vyraznou osobnosti Stanislav
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Obr. 5-8 (s. 77-80)

Zippe, jenz dosel v 70. letech ke zndmym instalacim s provazy
a Sfirami ozafovanymi ultrafialovym svétlem, a to v prostfedi
uplné tmy. Vznikaly tak prostorové geometrické kresby ¢i objekey
neonove zéficich linif.

V sedmdesdtych letech politicky ndtlak odradil véeinu piiznivcl
konstruktivniho uméni, nebot véechny jeho podoby byly chdpany
jako nesocialistické, a tudiz oficidlné nepublikovatelné. Pocet
tvirct se tak zredukoval pouze na ty, pro které byl konstruktivni
vyraz jedinym moznym. Zdroven se zacalo uplatnovat spojeni
s konceptudlnim myslenim a vznikal tak , konceptudlni konstruk-
tivismus®, ktery se rozvijel predevsim v osmdesdtych letech.
Jedna z kli¢ovych svétovych osobnosti systémové linie konstruk-
tivntho uméni byl bezpochyby Richard Paul Lohse. M4 v déjindch
uméni jedine¢né misto a to pfedev$im proto, ze pouzil princip
konstrukce obrazovych forem analogicky k védeckému tvofeni
teorie a tim podfidil své umélecké kondni ,zdkonu®. To si do té
doby zddny umélec v tak absolutni mife nedovolil, patrné pre-
dev$im v obavdch ze ztrity autorské individuality, autonomie,
suverenity a svobody.

Avsak jeden z nejlepsich znalci systematiky barev v Lohsové
dile, Hans-Joachim Albrecht, jednou napsal: ,, Tak bezprostfedné
smyslové se rozprostiraji tyto svitivé barvy do vSech stran, ze lze
zapomenout na jejich promyslenou strukeuraci. (Riese 1992, s.
10) Lohse byl pedagogicky presveédcen, ze uméni musi také néco
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»zpusobit®, nemél rdd LArt pour Lart, nicméné maloktery z di-
vaka si dal tu prici, aby zkoumal principy barevnych fad. Pfesto
na né dilo pusobilo svou silou, suverénnosti a fddem: , Ten obraz
nefixuje, protoze nevytvaii Zddné vyznamné tvary a také neroz-
ptyluje, protoze ve svych hranicich rozehrdva vztahy svych ¢ésti.
Vypordddni se s touto ptisnou, svobodnou a ptekvapivou hrou se
nestdvd zapletenim se, protoze neni vyddno napospas ani ¢istému
citu, ani prostému rozumu® (Riese 1992, s. 10). Lohse se ve své
tvorbé po desetileti vénoval neustdlé precizni aktualizaci svych
vyvojovych linif barevnych vztahi, pfesto je pro néj charakeeris-
tické napéti mezi ,citem a ,,rozumem®. Formuloval , teorii vyroby
obrazu®, ve které se objevuji konstruktivni zdsady. Avsak ani v jeho
teorii mu neslo o ztrdtu umélecké individuality, ale 0 moznost
objektivizace. Albrecht poznamendvd: ,Dynamicky pocit, kte-
ry zanechdvd o¢ni prozitek téchto prostupujicich se barevnych
energii, by se mohl od raciondlni, konstruktivni struktury skoro
oddélit a osamostatnit. Proto se stdvd dilezitym nalézt dynamické
formulace, které zprostiedkuji mezi citovym a rozumovym poje-
tim.“ (Riese 1992, s. 10) Napéti mezi rozumem a citem v divikovi
vzristd, pokusi-li se interpretovat samotné zdklady vzniku obra-
zu. Lohse ve svych vyvojovych liniich a v jednotlivych popisech
obrazii (samotné ndzvy obrazi nesou informaci o vyvoji fady ¢i
modulu, napf. Dvandct vertikdlnich a dvandct horizontlnich
progresi, ¢i Seridlni fdd ve ¢tyfech vertikdlnich faddch) podava
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pfesné analyzy hotovych dé¢l, ale ,,nikdy neddva informaci o tom,
zda pfislusnd strategie, a tedy vybéru z nekone¢nych moznosti
uvnitf pfedem dané metody tvofila zdklad ,pfedstavy obrazu® (z4-
stupce iraciondlna a fantazie — pozn. J. G.).“ (Riese 1992, 5. 10)
Jesté v roce 1982 byl vyzvén k Gcasti na Documenta 7. V této
dob¢ byl jiz zcela ziejmy definitivni odklon svétové vefejnosti
od systémového konstruktivniho nezobrazivého uméni a naopak
plochy vystavnich sini zacaly zapliiovat expresivni a nové spontdn-
ni dila mladych ,novych divokych® umélci. Tehdy osmdesdtilety
Lohse pojal tento stav jako vyzvu a vznikla tak tfi fascinujici
monumentaln{ dila ,Seridlnich fadovych témat v 18 barvdch®
o rozméru 198 x 594 cm, kterd hravé unesla konfrontaci s do-
bovymi trendy.

Prikladem presahové tvorby mezi svétem uméni a védy je rovnéz

dilo Alese Svobody, zdka Zdenka Sykory, pracujiciho na Fakulté
0br.9 (s.81)  humanitnich studii UK v Praze. ,Morfogenetickd pole pro vi-
zudlni struktury® autor charakterizuje takto: ,Jedine¢né si zdd4
mimofddné prostiedky, které vsak nevznikaji jinak, nez adaptaci
stavajicich jazyki; zdrover i cilem tohoto vyjddfeni musi byt ote-
vien{ cesty k novému porozuméni a novému dorozumeéni, k rozsi-
feni piisobnosti dosavadnich néstroji a zptisobti védéni i vidéni. ..
Od inspirace pfistupy pouzivajicimi pojmu morfogenetické pole
si slibuji moznost sblizeni jist¢ uméle nahlizené protikladnosti
tvarciho procesu, tedy ,genetické” a ,generovatelné’ strinky dila
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a vysledného komplexniho ttvaru, ktery, neschopen obsazovat
libovolné pozice ukazuje tak jistou technologickou zaméfenost. ..
Nechci polemizovat o védecké relevanci konkrétnich teorii mor-
fogeneze, ocefuji na nich inspira¢ni hodnotu pfistupu, ktery
Ize aplikovat i na vznik a hodnoceni vizudlni sloZitosti. SloZitd
a hierarchizovand souvztaznost jednotlivych &isti dila, tradi¢né
nazyvand kompozice, by touto cestou mohla nalézt obecnéjsi
rdmec.“ (Svoboda 2003) Pro nds je jeho tvorba dobrou ukdzkou
dila, které je vedeno védeckou linii, Sykorou neoblibenou poci-
tacovou grafikou, kterd dnes, v souvislosti s téméf nekoncicim
proudem inovaci a technologickych zdokonaleni je pfistupnd
siroké vefejnosti. Presto vznikaji unikdtni dila.

V soucasné dob¢ patii Galerie mésta Plzné, pod vedenim Vicla-
va Maliny mezi nemnoho vystavnich instituci, které prezentuji
tvorbu konstruktivniho rdzu. Mezi vystavené svétové osobnosti
patii i Achille Perilly, italsky autor, s jehoZ tvorbou jsme se moh-
li v posledni dobé sezndmit na vystavé ,Iraciondlni geometrie®
v Galerii mésta Plzné (21. 6.-30. 8. 2012). Byla to ,,vystava ital-
ského umélce z Rima, ktery stdl od padesdtych let u zrodu ev-
ropského informelu a italské avantgardy, s diirazem na jeho prace
z poslednich desetileti, ve kterych pouziva origindlnim zptisobem
jazyk geometrie v propojeni s vyraznymi koloristickymi prvky.
Po prazskych vystavdch v Sedesdtych letech (NG Praha) byla tato

vystava pfedniho evropského umélce ndvratem na ¢eskou scénu

Obr. 10 (s. 82)
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Obr. 11 (s. 83)

a prvnim uvedenim jeho nové tvorby u nds.” (Galerie mésta Plzné
2012) Autor byl ovlivnény v padesdtych letech hnutim konkrét-
niho uméni. Dile spolupracoval s Tristanem Tzarou a predevsim
reprezentoval Itdlii na Bendtském Biendle a mnohych mezindrod-
nich prehlidkdch v padesdtych, Sedesdtych a sedmdesdtych letech.
Vydal odbornou knihu Teorie geometrického iraciondlna a prételi
se s Ceskym velikdnem vytvarného uméni Stanislavem Kolibalem.
Jeho dilo vystavené v Plzni bychom mobhli stru¢né charakterizovat
jako barevné kompozice ohrani¢ené vyraznou linii, které dusledné
zkoumaji barevné vztahy a kontrasty.

Neméné vyznamnym autorem v mezindrodnim kontextu, ktery
ve své tvorbé tematizuje podobné problémy, tedy vztah barvy, plo-
chy, linie a kompozice, je Otto Herbert Hayek. ,, Pfedni osobnost
némeckého uméni s tzkym vztahem k rodnym Cechdm, zejména
jihozdpadoceskému regionu (¢estny doktordt ZCU), se opétovné
predstavil v Plzni vétsi soubornou vystavou se zaméfenim na troj-
rozmérné prdce a instalace doplnéné autorovymi obrazy, grafika-
mi a kresbami.“ (Galerie mésta Plzné 2012) Ve své systematické
tvorbé se pohybuje mezi obrazy a objekty, ve kterych rozehravd
hru s dal$im elementem vizudlniho ovlivnéni, tedy s prostorem,
¢i konkrétnim prostorem vystavni siné.

Posledni umélkyni, kterd ndm pomiiZe specifikovat $irsi diskurs,
ve kterém se tvorba barevnych &tverct Jaroslava Brozka nalézd,
jsem zvolila z ponékud odlisného zorného thlu. Katetina Stenclovd
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patii ke generaci umélct, keefi vstoupili na scénu v osmdesdtych
letech, v dobé pddu modernistickych utopii a dogmat. Jeji tvorba
nenf ani piili§ védeckd, ani prili§ systematickd. Nepodléhd zddné
teorii, ani vnéjskem ur¢enému fadu. Je to predevsim fascinace bar-
vou samou o sobé a ve vztazich. ,Barva nenf{ prostfednikem, diky
némuz by malba mohla neztcastnéné reprezentovat skute¢nost
anebo prezentovat vlastni skute¢nost. Neni znakem, symbolem,
prostiednikem (médiem), je hmotou malby, skute¢nosti, s niz
m4 malif co délat. Vlastnosti vyzatujici barvy urcuji zpusob, ja-
kym s urc¢itym materidlem pracuji“ (Hubert-Rodier 1994, s. 8).
Dovolim si uvést nékolik pozndmek Huberta-Rodiera k prici
s barvou Katefiny Stenclové: ,,Cistota barvy je, jak jiz fekl Kant,
Jformdlni uceni‘. Nese s sebou redukci barvy na jeji opticky projev,
pfi¢emz jeji vizudlni vaimdni nesmi byt ruSeno vnémy jiného
charakteru (necisté a michané barvy, ale také hmatové pocity,
byt zprostiedkované okem), které by na ni mély paraziticky vliv.
Mohli bychom fici, Ze ¢istota je formou barvy oddélené od své
hmoty a obrazovost je tu redukovdna na svou optickou podstatu.
[...] Abstrakce vedend do krajnosti pfindsi rozpojeni barvy, obé-
tovani véeho, co v malbé neni podstatné (barevnd hmota), obé-
tovani vseho obrazového, aby se z n¢j uchovalo a abychom z néj
vidéli jen to, co je jeho zdkladem: ¢istd viditelnost. Zjednoduseni
malby na povrch redukuje barvu na pouhy film, jakousi blanku
na povrchu obrazu, kterd se pohledu jen lehounce dotkne. [...]

Obr. 12-15 (s. 84-87)
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Obraz je ve své hmotné barevné realité fyzickou silou, kterou ne-
Ize redukovat na optickou intelektualizaci a formdlni idealizaci.
(Hubert-Rodier 1994, s. 8—13) Sama autorka Katefina Stenclovd
doddva: ,Pasobi na mne sama pfitomnost konkrétni barvy, jeji
vyzafovéni. Zajimd mne tiha vyzafovaného svétla, jeho teplo,
vibrace, vychdzejici zdfe a svételné vlastnosti viibec. Vlastnosti
vyzafované barvou uréuji zptsob, jakym s ur¢itym materidlem
pracuji. (Hubert-Rodier 1994, s. 13)

Konstruktivni uméleckd tvorba je v souc¢asnosti jaksi na okraji
vétsinového zdjmu, ackoli byly v déjindch uméni obdobf, kdy se
stala revolu¢nim ndstrojem zmény a reprezentovala novoty, tak jako
v avantgarddch na po¢atku 20. stoleti nebo v Cechdch v prabéhu
Sedesdtych let. Proti tomuto tvrzeni bych mohla postavit snad jen
vystavu ,,Geometruv zly sen®, kterd probéhla v Topicové salénu
28.8.a221.9. 2012 a prezentovala autory riznych generaci, ktefi
ve své tvorbé vychdzeji z geometrickych a konstruktivnich tendenci
nebo monochromatismu. Pouzivaji v$ak riznorodé aktudlni nd-
stroje, napriklad Pavel Mrkus poéita¢ové technologie a velkoplos-
né promitani, Petr Dub monochromatické zdvésné objekty, Jiti
Mat¢ji zddnlivé tradi¢ni obrazy, které jsou pii bliz$im pozorovini
dynamické a proménuji se pii zméné svételnych podminek. Kuré-
tor vystavy Petr Vanous vidi v ndzvu vystavy metaforu ,,Geometrav
zly sen je metafora — geometr je zeméméric, ktery musi byt presny
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a m4 za tkol, co nepfesnéji zméfit zemi. Tahle vystava zptistupnuje
geometrii za hranici pfesnosti®. (CTK 2012)

Presto pozoruji pii vyuce vytvarnych pfedméti, ze jsou mezi stu-
denty vytvarné vychovy vidy nemnohé osobnosti, které inklinuji
k rddu, distoté, vyprazdnénosti plochy, systému. Tito studenti
nalézaji v uvedeném vytvarném jazyce specifickou jistotu vyrazu
a presvédcivost, vice nez expresivitu.

Barevné ¢tverce Jaroslava Brozka, které byly vystaveny v devadesd-
tych letech na nekolika vystavich a které jsme jako studenti znali z
jeho semindf, miZzeme povazovat za inspira¢ni zdroj pro tvorbu
nékolika byvalych studentt polistopadové katedry, umélea, ktefi
se vydali nepfili§ populdrni ani popularizovanou uméleckou cestou
systematické a konstruktivni préce. Této linii vytvarné tvorby se do
dasledku vénovali 74ci Jaroslava Brozka Martin Kolf a Jan Rezd¢,
ale jeho tvorba ovlivnila fadu dalsich studenta. Kurdtorsky zaméfe-
ny piehled vybranych byvalych studentt katedry jsme mohli vidét
v roce 2007 (14. 2.-31. 3.) v Galerii Emila Filly, v té dob¢ sidlici
v Kulturnim domé v Ust{ nad Labem v ulici Velkd Hradebn{. Ku-
rdtofi vystavy ,,Dobrodruzstvi barvy® Zbynék Sedldcek a Michal
Kolecek piedstavili v hlavnim prostoru galerie fadu ,,Ctverct
Jaroslava Brozka, které daly do kontextu s autory stfedni generace,
ktefi prosli na Katedfe vytvarné vychovy jeho skolenim. Vybrani
autofi zastdvali bud koloristickou pozici (Jan Vesely, Miroslav Ro-
vensky) nebo spise konceptudlni a minimalistickou pozici (Martin
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Kolat, Martin Mrézik, Jan Rezd¢). Velmi efektné pusobil dialog
mezi Brozkovymi barevnymi ¢tverci a fadou minimalistickych
¢evercts s geometrickymi liniemi Martina Koldre.

Martin Kol4t (narozen 1969) patii stejné jako Jan Rezd¢ ke ge-
neraénim souputnikiim tzv. Usteckého okruhu, kde reprezen-
tuje minimalisticko-konceptudlni ptistup. Také jeho tvorba je
»apollinského® rdzu, systematickd, vyzadujici neustdlou soustie-
dénost. Jeji vyvoj a posuny jsou jemné a subtilni.

V roce 1991 na sebe autor upozornil cyklem tusovych kreseb,
které organicky propojovaly fdd a geometrii s uvolnénosti au-
torského rukopisu. ,,Postupné promysleni tohoto prvotniho pfi-
stupu vytstilo do dvou zdkladnich sméra dalstho usilovéni. Jiz
v ndsledujicim roce vznik4 fada kreseb [...] inspirovand silicim
zdjmem o morfologii tvaru.“ (Kolec¢ek 2005) Dalsi vyvoj Koldrovy
umeélecké tvorby potvrdil prévé tuto linii jako nosnou pro jeho
dal$i baddni a zkoumdni, nebot se ji vénuje dodnes, kdy zkoumd
vrstveni a mnozeni tvaru. Soucasné s objevenim této cesty Koldf
vstoupil také na stezku minimalismu. Fascinace ¢istou plochou
kvalitniho papiru nesouciho jen stiizlivy dotek, gesto. ,Mini-
malizace vyjadfovacich prostiedku je dusledkem silictho zdjmu
Martina Koldfe o svébytnou gestickou, estetickou i duchovni
hodnotu jednoduché linky“ (Kolecek 2005).

V Koléiové tvorbé jde o mnohokrit opakované organické tvary.
Pokud je sledujeme jako celek — obraz nebo kresbu, jejich zddnlivd
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kultivovanost, jednoduchost a ukdznénost jakoby v sobé skryvaly
také svij pravy opak. Jednotlivé tvary a doteky $tétce svou bujnos-
ti a plnosti zivota evokuji pfirodni rast. Stfidmost, jednoduchost
a Cistota vytvarného jazyka jde ruku v ruce s pfirodnimi motivy
a organicnosti.

» 1€zi$té vytvarného usilovani Martina Koldfe lezi v oblasti price
s tuzkou nebo tusi, kde dosahl velmi ¢istého ndzoru. Od roku 1992
vzniklo nékolik ucelenych fad kreseb, které navozujf pocit mrakd,
krajin, horizontt. Vedle grafickych zéznamu se v nich uplatiuje
sitové ¢lenéni plochy, perforace, naruseni materie ¢i stiidmé barev-
né akcenty.“ (Prasil 1996) Dalsi oblasti, ve které Kolaf v poloviné
devadesatych let experimentoval, byl palickovany textil a jeho aktu-
alizace v geometrickych kompozicich uprosted zavésené netkané
textilie nebo v kombinaci se dfevem ¢i kamenem. Tato materidlové
orientovand poloha jeho tvorby odkazuje k modernistickym zdro-
jam a laviruje na hrané expresivni tvorby.

V pozdéjsi tvorbé opousti Koldf ptisnou geometrickou linii a ne-
chavd se undset prirodou a rostlinnymi motivy, které ale specificky
konstruktivnim zptisobem destruuje nebo destruktivni cestou
konstruuje nové plochy obrazu. Takto vzniklé dekorativni plochy
se opiraji o strukturu a uspofdddni. Martin Nitsche pfi interpre-
taci cyklt ,Botndni“ a ,Dekory zlaté“ z let 2005-2007 uvadi
nasledujici: , To, co vidime, na zde reprodukovanych malbich
a kresbdch, jsou skute¢né povrchy; dekorativné ztvarnéné plochy.
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Obr. 16-17 (s. 88-89)

Presto zpusob, jakym Martin Kol4r své malby tvori (barevné vrst-
veni, nabobtndni podkladového papiru, rozpraskdni vrstev barvy),
vybizi, aby vysledny krdsny povrch byl vnimadn spise jako prostor,
nez jako plocha. [...] Dekor Koldrovych cykli vzchdzi z destrukee
vzoru. Ta se nejvyraznéji projevuje tim, Ze rostlinny motiv prestd-
vame vnimat. Na kresbdch cyklu Botndni jeste¢ jakousi rostlinnou
povahu tusime, ale radikilni Dekory zlaté na prvni pohled nic
rostlinného neukazuji. Chybéjici podoba destruovaného vzoru
po sobé¢ zanechdva svého druhu prdzdny prostor, ve kterém nic
uréitého nevidime. Pesto je plocha kreseb a maleb (ano, plocha
v prézdném prostoru) plnd, snad az pfeplnénd. Jak nazvat tento
husty a zdroven neurcity (mimo-individudlni) dekor? Vzhledem
k tomu, Ze destrukee se tykala podoby, individudlniho (byt sche-
matizovaného) vzhledu, lze tvrdit, Ze zistala rostlina sama. Nikoli
rostlina ve smyslu tohoto konkrétniho stonku, listka, kvétu, ale
rostlina ve smyslu toho, co roste, co divoce zarlistd volny prostor.
Rostlina je tu vyrazem pro divokou ptirodu, kterd ve svém rastu
nehledi na individudlni krdsu.“ (Nitsche 2008, s. 1, 5)

Vychozim podnétem pro préci na cyklu ,Botndni“ byl cibulovy
vzor — oblibeny dekor ¢eského porceldnu po témét dvé stoleti.
Tento dekor nese rtizné vyznamové vrstvy: od inspirace ptivodni
asijskou kulturou (tzv. Zapanérie 19. stoleti), pfes kriticky kon-
text malomé$tdcevi ¢i bezbfehé reprodukovatelnosti pavodné
vzdcného a jedine¢ného. Kritiku vlastenectvi a ce$stvi, hleddni
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ndrodni identity, kritiku socialistické kultury a designu... Kolar
neni prvnim autorem, ktery si cibuldkovy design vybird pro dalsi
postproduktivni zpracovdni. Zndmy je Maxim Vel¢ovsky a jeho
porceldnové holinky nebo Leninova busta s cibulikovym deko-
rem jako designovym doplikem. Také Jitka Géringovd vénovala
jeden ze svych pecenych obraza (1998) prévé tématu cibuldko-
vého dekoru.

Kolar v$ak k tématu pfistupuje osobité. Zvolil si dekor, a to vel-
mi zndmy a obsahy zatiZeny, aby ho podrobil analyze a destrukei
a nechal tak vzniknout dekorativni plose nového formatu. , Kresli
jej pres sebe v rtiznych barevnych odstinech, zahustuje plochu az
na hranici zfetelnosti ptivodniho motivu. Nékdy pouzije ke kres-
bé kvasové barvy a kresbu pak narusuje rozmyvinim kapkami
vody. Pravé nabobtndni{ papiru témito kapkami (resp. ve star$im
jazykovém vyrazu — nabotndni) dalo jméno celému cyklu. Co
se déje v rdmci této tvard hry? [...] Povrch Koldfovych kreseb
analyzuje (tj. rozklddd) chvéjivy vztah ¢loveka ke krése piirody.
Kolar fixuje zdkladni motiv cibulového vzoru (a tak i rozhodujici
moment emo¢niho chvéni) a ten vzdpéti zmnozuje, vrstvi pres sebe
a v zévéru rozmyvd kapkami vody. Takto nejen narusuje piivodni
ornament, ale také destruuje lidsky vztah k pfirodni krése, ktery
byl timto ornamentem nesen [...] Dochdzi ke [...] “zmnozZeni
a nikoli zruseni ur¢itého vzoru. Zmnozeni sice ve vysledku rusi
ptvodni vzor, ale pfisné vzato nikoli destruktivné. Také rozmyvani
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tu pusobi spiSe konstruktivné, vpijenim propojuje jednotlivé vrst-
vy vzoru do sebe tak, Ze se vysledny dekor dokonce nabobtndnim
stava kostrou prostorové struktury.“ (Nitsche 2008, s. 2, 3)

Jan Rezé¢ (narozen 1972) zacal studovat na Katedfe vytvarné
vychovy az po roce 1989. Patii do okruhu mladych tsteckych
umeélct, keefi se na vytvarné scéné prosadili v poloviné devade-
satych let, a¢ se vlastni tvorbou v celostitnim meftitku prosadil
s ur¢itym zpozdénim. ,Na viné nebyla jeji kvalita, nybrz autorovo
sméfovani, které se ¢dstecné odlisuje od tendenci prevazujicich
v steckém prostiedi. Trvalo prosté déle, nez odbornd vefejnost
rozpoznala vedle tviirctit symbolizujicich uméni ,ze severu’ [...]
ponékud subtilngjsi polohu Jana Rezdce, ale také napiiklad Mar-
tina Kolafe.“ (Kole¢ek 2005, s. 43)

Vychodiska Rezd¢ovy tvorby jsou v konstruktivistickych tenden-
cich vytvarného uméni, jez maji pocdtky v avantgarde (geometric-
k4 abstrakee, konstruktivismus) a byly dile rozvijeny v Bauhausu
a ddle pak v Sedesdtych letech v minimalismu, konceptualismu,
ve vlné ,nové citlivosti®. ,,Autor se od pocitku soustfeduje na pra-
zkum fenoménu tvaru, a to v jeho skladebné i obsahové roviné.“
(Kolecek 2005, s. 43). V katalogovém listu pro vystavu , Merkur®
v Sorosové centru pro soucasné uméni v Praze Michal Kolecek
poznamendva: ,,Vizudlni jazyk Jana Rezdde sjednocuje nékolik
zddnlivé protikladnych prvki — nese stopy vlivu geometrické ab-
strakce, nepostrddd vyraznou poeti¢nost, je zalozen na hlubokém
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citu pro materidl i ticté k femeslnému zpracovani, cerpd z poznat-
ka neokonceptualismu a zdroveri je obohacovén osobni projekei.
(Kolecek 1997). Na této vystavé byla prezentovdna prvni série
obrazti inspirovanych soucdstkami stavebnice Merkur, vznikaly
dvojice obrazi, vidy jeden zastfeny poloprisvitnou netkanou
textilif. ,Zdanlivé puristickd struktura vystavenych obrazii je ob-
dafend fadou nendpadnych vyznami. Pfedné je v nich pfitomna
vzpominka na oblibenou hracku, na stavebnici Merkur. Ta sa-
moziejmé zastupuje osobni, privatn{ historii autorovu, ale je také
synonymem pro fdd i volnost ndhody a zdroven pfipoutdva ab-
strakeni prvky obrazu k néjaké konkrétni realité. [...] Navic prce
s principem stavebnice nabizi celou fadu kombina¢nich moznosti
(naptiklad prekryvani, stfiddni, barevné rozliSovani atd.), které
autor rovnéz s chuti vyuzivd.“ (Kole¢ek 1997)

Jeho rand tvorba byla spjata s jistym mytologickym ndbojem, kte-
ry v8ak neprehlusil stfizlivou formu. Jednalo se o tisky na netkané
barvené textilii. Potisk i textilni materidl odkazuji k predstavé
vlajek. Rez4é v netkané textilii objevil materidl, ktery se na urdi-
tou dobu stal pro ného charakteristickym, a to pro své vlastnosti
pfedméty ¢dstecné skryt, znejasnit, vytvofit membrdnu mezi ob-
jektem samotnym a divikem. To se projevilo predevsim v sérii
sitych obraza, které predstavily ,,origindlni socidlné tvarovou ana-
lyzu“ (Kolecek 2005, s. 43) jednoduchych technickych souddstek.
Soucdstky byly v centrdlni kompozici vsity mezi vrstvy textilie,
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kterd dovolovala jen ¢dstecnou viditelnost pfedmétu. Zdsadnim
zptisobem tak byla znejisténa funkce a viibec rozpoznatelnost
pomérné béiné zndmého predmétu.

Potisténé textilie vznikaly v letech 1992-93 jako nékolik sérii,
vyuzivaly prici se symetrii a ornamentem. Rez4¢ zkoumal jejich
instalaci v pfirodé i v interiéru vystavni siné. V roce 1995 vy-
stavil pomérné rozsihly cyklus jiz zminovanych Sitych obraza,
ve kterém vyuzivd netkanou textilii protnutou barevnou linif
nité, symetricky do textilie vsivd kovové souddstky stavebnice
Merkur a cyklistické soucdstky. ,Dilo skytd dva pohledy. Pokud
je umisténé na sténé, v bilé plose je patrnd barevnost kresby a ne-
jasné obrysy tézko definovatelnych kovovych soucdstek. Druhd
moznost je zavéSeni obrazu do prostoru. Svétlo, které bez obtizi
prostupuje tenkou textilif, redukuje barevnost na rtizné odstiny
Sedi a zcela zfetelné vystupuji neprisvitné tvary kovu, v nekeerych
pripadech nemajici daleko k ornamenttim. Zd se, Ze oba pohledy
na véc maji stejnou platnost, pficemz price s prosvitdnim, svétlem
se pfimo nabizi pro budouci pokracovini v tomto bezejmenném
cyklu. [...] Obrazy z letosniho cyklu vypovidaji o stfedu, ohnisku,
kde vsechno se sbihi ¢&i rozbihd, hovoii o stalosti, nehnutosti,
rovnovéze, ale také o odkrytém a zastfeném, skldddni obrazcd,
o hie.“ (Kubovy 1995, s. 2)

V jeho dile je také patrny jasny vztah k uzitnym predmétam. A¢-
koliv bychom mohli pomyslet na Zhottv fenomén ozvlastnéni,
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ve tvorbé Rezéée by §lo jen o povrchni srovndni. Zhotovo ozvldst-
néni vstupuje do situace, prostiedi, do kterého netradi¢nim zptso-
bem umistuje formu. U Rezi¢e vidime jakysi opak — bere formu,
tvar prakticky a dobfe znimy z bézného Zivota, ve kterém diiklad-
nym zkoumdanim objevuje jeho jiz dané estetické funkce, které jsou
v nasi mysli béZnym uzivinim pfedmétu znejasnéné, skryté. Bere
tvar pfedmétu za objekt obrazu, ne pfedmét samotny, ale skrytou
estetiku, jez v sobé nese a vycerpavd systematicky vSechny jeji skla-
debné moznosti. ,,Objevuje neopakovatelné ve vSednim a tisickrdt
vidéném*® (Pokorny 2005). Od roku 1997 se systematicky vénuje
vylerpdvani vizudlnich vyznami souédstek stavebnice Merkur, a to
jak v malbé, tak v kresbé. ,Vedle nekone¢nych variaci primdrniho
tvarového prvku odvozeného ze zndmé stavebnice, autor rozkryvd
spojeni mezi zddnlivé jednoduchym modelem a rtiznymi rovinami
jeho vnimdni (osobni mytologie, opozice vidéného a zakryvaného,
krajinné motivy, sériovost, atd.)“ (Kolecek 2005, s. 44).

Od roku 2001 dochézi v dile Jana Rezéce k proméné, tématem se
stdvd dynamicky fe$end rotace a barevné projasnéni, zviditelnéni
jednoduchych geometrickych ttvari ze stavebnice Merkur v ob-
raze. ,Dochdzi k [...]posunu vazby mezi linedrnimi a plo$nymi
utvary a k rozdifeni tvaroslovi o jiné prvky nez dily stavebnice
Merkur. Kromé nich se objevuji dalsi, autorem pouze citova-
né tvary — kiivitka, keerd jsou, stejné jako soucdstky stavebnice,
podiizena pravidlu stfedové rotace. Vizudlné zdvaznou zménou je

Obr. 18-19 (5. 90)
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Obr. 20-21 (s.91-92)

odli$ny koncept vztahu mezi linif, zastoupenou kresbou a barev-
nou plochou, kterd prestdvd byt pouhou plosnou citaci konkrét-
nich segmentt a podtizuje se subjektivni interpretaci objektivné
konstruované linedrnf sité. (Sedldcek 2003)

Rdda bych uzavfela text zminkou o Jaroslavu Brozkovi a jeho
umélecké tvorbé. Tomds Pavlic¢ek nékolikrat ve svém textu zmiriu-
je, ze v podstaté trvalym uméleckym ndmétem profesora Brozka
byla krajina (Pavli¢ek 2012).

Pri diskusi nad fotografickymi reprodukcemi Brozkovy tvorby
jsme se zastavili u uhlovych kreseb industridlni krajiny. Zjed-
noduseny prostor krajiny s liniemi drdta a sloupt elektrického
vedeni. Pochmurné a depresivni jako samo Krusnohoti, pfesto
fascinujici svym fddem a rytmem linif a ploch. Pfesné zobrazen{
atmosféry doby a mista. O¢ jsou tyto préce zajimavéjsi, o to vice
jsem byla fascinovéna pfibé¢hem, ktery je k nim vazdn, a myslim,
ze neni didakri¢egjsiho konce, ktery by se do naseho textu o umél-
ci-pedagogovi hodil.

Kresby vznikaly fascinaci krajinou a mistem. Jsou tzce svdzdny
s pedagogickou ¢innosti, nebot zaznamendvaji mista, kterymi
pan Brozek jako vysokoskolsky ucitel prosel, kdyz navstévoval
studenty pfi vykondvéni jejich pedagogické praxe. Na vyhléd-
nutd mista se pak vracel a zaznamenal je v kresbé. Visen pro
vizudlni svét.
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Obr. 1 Soustavny vyzkum
barevného ctverce, tempera na
platné, 670 x 670 mm, 1967

Zdroj: PAVLICEK, Tomas. Jaroslav
BroZek - % stoleti s vytvarnou
vychovou. Vyd. 1. Usti nad Labem:
Fakulta uméni a designu Univerzity
Jana Evangelisty Purkyné, c2012,
s.103.ISBN 978-80-7414-486-8.
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Obr. 2 Soustavny vyzkum
barevného Ctverce, akryl na platné,
1000 x 1000 mm, 1967

Zdroj: PAVLICEK, Tomas. Jaroslav
Brozek - % stoleti s vytvarnou
vychovou. Vyd. 1. Usti nad Labem:
Fakulta uméni a designu Univerzity
Jana Evangelisty Purkyné, 2012,
s.109.1SBN 978-80-7414-486-8.
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Obr. 3 Soustavny vyzkum
barevného ctverce, olej na platné,
700 x 700 mm, 1967

Zdroj: PAVLICEK, Tomas. Jaroslav
BroZek - % stoleti s vytvarnou
vychovou. Vyd. 1. Usti nad Labem:
Fakulta uméni a designu Univerzity
Jana Evangelisty Purkyné, c2012,
s.102.I1SBN 978-80-7414-486-8.

Jitka Géringovi é



Obr. 4 Soustavny vyzkum
barevného Ctverce, akryl na platné,
1000 x 1000 mm, 1967

Zdroj: PAVLICEK, Tomas. Jaroslav
BroZek - % stoleti s vytvarnou
vychovou. Vyd. 1. Usti nad Labem:
Fakulta uméni a designu Univerzity
Jana Evangelisty Purkyné, c2012,
s.108.1SBN 978-80-7414-486-8.
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Obr. 5 Richard Paul Lohse,
Prokfizené komplementarné
barevné skupiny se shodnym
mnozstvim barev, 1982, olej
na platné, 120 x 120 cm

Zdroj: Richard Paul Lohse.
1902-1998. Katalog. Zirich:
Nadace Richarda Paula Lohseho,
1992,s.41.
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Obr. 6 Richard Paul Lohse,
Odstupnéni od zluti ke kadmiu
svétlému, 1986, olej na platné,
120120 cm

Zdroj: Richard Paul Lohse.
1902-1998. Katalog. Zirich:
Nadace Richarda Paula Lohseho,
1992,s.71.
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Obr. 7 Richard Paul Lohse,
Progrese skupin, 1986, akryl
na platné, 150 x 150 cm

Zdroj: Richard Paul Lohse.
1902-1998. Katalog. Zirich:
Nadace Richarda Paula Lohseho,
1992,s.68.

Jitka Géringovd é



Obr. 8 Richard Paul Lohse, Patnact
systematickych barevnych fad

s vertikalnim a horizontalnim
zhusténim, 1983, olej na platné,
153 x 153 cm

Zdroj: Richard Paul Lohse.
1902-1998. Katalog. ZUrich:
Nadace Richarda Paula Lohseho,
1992,s.52.
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Obr. 9 Ale$ Svoboda, Rostouci
barevné struktury - shlukovani,
Cesta 3,2006, Photoshop SW,
lambda print, papir, 70 x 70 cm

Zdroj: SVOBODA, Ales.
Soubor:Cesta-3.jpg. In: Wikipedia:
the free encyclopedia [online].

San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001 [cit. 2013-01-30].
Dostupné z: http://cs.wikipedia.
org/wiki/Soubor:Cesta-3.jpg
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Obr. 10 Achille Perilli,Zvracena
hrana, 2008, smisena technika na
platné, 100 x 81 cm

Zdroj: Archille Perilli. Iraciondlni
geometrie. Katalogovy list. Galerie
mésta Plzné, 2012.
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Obr. 11 Otto Herbert Hayek,
Serigrafie 95/3,1995,67 x 57 cm

Zdroj: Otto Herbert Hajek.
Ukazatelé cest. Katalogovy list.
Galerie mésta Plzné, 2012.
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Obr. 12 Katefina Stenclova, Zdroj: Katefina Stenclovd. Svétlo
Cervena mezi modrou, (detaily), barvy. Katalog. Nova sin, Praha,
1994, pigmenty, pojidlo na platné 1994,s. 14.
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Obr. 13 Katefina Stenclova, Svétlo
a stiny (detail), 1992, pigmenty,
pojidlo na platné

Zdroj: Katefina Stenclovd. Svétlo
barvy. Katalog. Nova sin, Praha,
1994,s.17.
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Obr. 14 Katefina Stenclova,
Cervena mezi modrou (detail),
1994, pigmenty, pojidlo na platné

Zdroj: Katefina Stenclovd. Svétlo
barvy. Katalog. Nova sin, Praha,
1994,s.27.

é Mezi umélcem a dilem aneb pedagog-umélec jako inspiraini a motivaini zdroj



"__'_'_“_“—h-——--__._________‘ / Obr. 15 Katefina Stenclova,
Cervena mezi modrou (detail),

1994, pigmenty, pojidlo na platné

Zdroj: Katefina Stenclovd. Svétlo
barvy. Katalog. Nova sin, Praha,
1994,s. 29.
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Obr. 16 Martin Kolar, Bez nazvu,
1995, kombinovana technika,
29,2 x 20,7 cm

Zdroj: Martin Koldr: Kresby.
Katalog. Nadace ,Lidé vytvarnému
umeéni - vytvarné umeéni lidem®,
Usti nad Labem, 1996.
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Obr. 17 Martin Kolaf, Botnani,
2004, tus, akvarel a kvas na papiru,
64 x 76 cm

Zdroj: archiv Martina Kolare
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Obr. 18 Jan Reza¢, Bez nazvu, 2002, Zdroj: Jan Rezd¢. Obrazy. Katalog.
akryl na platné, 35 x 120 cm Ddm uméni v Opavé, 2003.

Obr. 19 Jan Reza¢, Bez nazvu, 2002, Zdroj: Jan Rezd¢. Obrazy. Katalog.
akryl na platné, 35 x 120 cm Ddm uméni v Opavé, 2003.
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Obr. 20 Jaroslav Brozek,
Elektrifikace Prunéfovska, zacatek
60. let, kresba uhlem na papiie

Zdroj: archiv Jaroslava Brozka

Jitka Géringovd



4
ol
»
A
B
L]
-
*

;,
r
4

Obr. 21 Jaroslav Brozek, Zdroj: archiv Jaroslava Brozka
Elektrifikace, Mostecko, zacatek
60. let, kresba uhlem na papife
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Mezi umélcem a védcem
aneb osobnost Jaroslava Brozka
jako spojnice védy a uméni

/Hana Pejcochovd,
Jitka Kratochvilovd/







V soucasné dobé se velmi casto setkdvdme s konfrontacemi riiz-
nych pedagogt, védea ¢i umélet, zda Ize védeckym zptisobem
popisovat proces vzniku vytvarného dila a setkivime se s mnoha
ndzory, které tvrdi, Ze oblast vytvarného uméni jako tvtiréiho
a kreativniho procesu a oblast ptisné empiricky vyzkumnou nelze
spojovat, ba, ze umélecky resp. tviréi poéin je nepopsatelnou
a obecné nedefinovatelnou entitou.! Potvrzuje ndm to i J. Vanéit,
ktery chdpe tvardi ¢in jako sebeptesah, ktery je vyvoldn ozna-
¢enim vlastnich zdzitka a zkusenosti, a tedy jejich socializaci.
Umeélecky proces tedy vynese individudlni, jedine¢né zdzitky
a zkuSenosti na svétlo a zachyti je v obsahu dila, které mazeme
sdilet s ostatnimi a v dialogu s nimi ovéfovat jeho vyznam a plat-
nost. (Van¢at 2007, s. 22, 23)

Na druhou stranu ov§em nachdzime fadu publikaci tviirdi proces
popisujicich a definujicich. I pfesto, jak se umélci brani teoriim,
tak jsme zjistili, Ze jak teoretikové, tak umélci vyvozuji stejné zd-
véry, co se tyce tvir¢iho procesu. Samoziejmé, Ze pouzivaji jinou
terminologii a také jiny pohled na dané téma, ale v jejich podstaté
se shoduji. J. Kulka, ktery md velmi zevrubnou studii, se zabyvd
vytvarnym procesem z psychologicko-estetického hlediska. Jini
oproti tomu napiiklad uvddi strukturu procesu tvorby spise z po-
hledu praktikujiciho tviirce, a piesto se ve vysledku shoduji, co se
tyce strukturace a posloupnosti vytvarného procesu.? Je viak dost
mozné, ze pravda stoji nékde na pomezi obou pohled.

1 Cézanne:,Pryc s teoriemi! Dila! Te-
orie lidi zahubi* (Lamac 1989, str. 28)

2 Tauberova, A. Studie procesu vzni-
ku vytvarné tvorby. Diplomova prace.
UJEP. Usti nad Labem, 2012.
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Jaroslav Brozek je jednou z vyznamnych osobnosti shleddvajicich
velmi markantni souvislost mezi oblasti uméleckou a oblasti vy-
zkumnou, coz deklaruje v celé fad¢ svych vyzkumu a vyzkumnych
sond. Nisledujici vycet se nepokousi o komplexni vycet realizo-
vanych vyzkumd, je pouze uréitym vybérem doklddajicim rozsah
a hloubku praci profesora Brozka a jeho spolupracovniki.
Jaroslav Brozek se ve svych vyzkumech a sonddch zabyva barvou,
jejim vaimanim a uzitim, a to zvl4sté v détském projevu. V mno-
hych vyzkumech doklddd, jak détsky tvirce spontdnné reaguje
na barvu, jak rozliSuje vyznamy jednotlivych barev. A zkoum4
vytvarné vlastnosti barev.

Prispévek k vyzkumu Prostorové zobrazovani v 1. az 5. ro¢ni-
ku ZDS uvetejnény ve Sborniku Pedagogického institutu v Usti
nad Labem v roce 1963 zkoumd, jak se Zdci stavi k zobrazeni
trojrozmérné skutecnosti, jaké nezndmé okolnosti spoluptisobi
pii détském zobrazovéni podle ndzoru a zda by se dalo vystopo-
vat, kterd zobrazovaci metoda je ditéti blizsi nebo pedagogicky
vhodnéjsi.

Vyzkum byl realizovdn na dvou skupindch 74k, z nichz kazd4 do-
stala odli$ny tkol. Prvni méla zobrazit trojrozmérny obly pfedmét
podle skute¢nosti a druhd trojrozmérny hranaty predmét podle
skute¢nosti. Vlastni zaddni probéhlo velmi struéné: ,Nakresle-
te skleni¢ku (krabicku) tak, jak ji pfed sebou vidite!* (Brozek
1963, s. 58) Vlastni provedeni tikoltl bylo déle rozsiteno tak, ze
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prvni skupina kreslila model jesté jednou po tvarovém rozboru
a pouceni, ze okraj a podstava sklenicky, které jsou ve skute¢nos-
ti kruhové, se jevi zkreslené. Ve druhé skupiné se druhd kresba
provddéla v ndrozni poloze krabicky.

Z vysledku vyzkumu vyplyvd, Ze Zdci se jiz v nejniz$ich ro¢nicich
pokousi zobrazovat prostorové jevy. , Tato snaha a schopnost zfe-
telné a celkem priméfené roste s vékem zdka. Avsak znaéné tspés-
néji u pfedmétl oblych nez u hranatych. U hranatych predméta
zejména v nizsich ro¢nicich ptsobi pfedstava prostoru a polohy
rusivé na vjem a ovliviiuje pfedstavu kresby, protoze neni dost
zkudenosti s kreslifskou redukei prostoru do plochy ndkresu.”
(Brozek 1963, s. 72)

Autor a jeho tym ddle zjistuji, Ze kladny vliv na prostorové zob-
razovani mé takovy model, ktery zfetelné ukazuje prostorové jevy
a pomdhd tak urychlené piejit od naivniho realismu. ,Celkem
priméfené se zd4 byt kresleni oblého modelu uz od 2. nebo 3. ro¢-
niku, zatimco u hranatého modelu, lze o pfiméfenosti modelu
hovofit sotva v pdtém ro¢niku. (Brozek 1963, s. 72)

Autoti déle zjistuji, Ze pouceni ze strany uditele mize mit kladny
i zdporny vliv. S malym ohlasem se setkdvd v nizsich ro¢nicich,
kde puasobi az rusive. Ale v ro¢nicich vyssich kvalita ndpadné
rostla jiz pfi pouhé vyzvé k zintenzivnénému pozorovéni. ,, Tato
skute¢nost, zdd se, potvrzuje vyznam pozorovéni, a¢ nelze gene-
ralizovat.“ Autorsky tym hodnotil vysledek vyzkumu jako ,nijak
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vyrazny® (Brozek 1963, s. 73) a vidi ho spise jako podnét k dal-
$imu vyzkumu zminénych oblasti.

Dalsi vyzkumy vénoval profesor Brozek préci s barvou. V ¢ldnku
Problematika barvy ve vytvarné vychové uvefejnéném ve Sbor-
niku Pedagogické fakulty v Usti nad Labem v roce 1969 popisuje
razné faktory barvy; jeji misto v zivoté, uméni, ve $kole, a jed-
notlivé moznosti déti pfi prici s barvou. Autor popisuje prvni
vyzkumy oblibenosti jednotlivych barev mezi skoldky. Vyzkum-
nici dospéli k zévéram, ze détem v 1.—5. ro¢niku se nejvice libi
¢ervend (46,98 %) a modrd barva (24,09 %). Obliba modré bar-
vy méla vzestupnou tendenci s vékem. Naopak nejmensi zdjem
projevovaly déti o Zlutozelenou (Brozek 1969, s. 39). Celkové
viak vyzkum dosel k zdvéram, Ze ziliba v barvdch je individudlni
zéleZitosti.

Dile autor zkoumd uziti barvy jako prostfedku citové exprese
(realizovdno v rdmci pokusnych sond Expresivni funkce bar-
vy). Autor zkoumd, zda jsou déti schopny a ochotny samostatné
barvou vyjddfit citovy stav, afekt nebo predstavu a to bez na-
turalistickych prvka ¢i atributa. Déti (6.-8. ro¢nik) malovaly
strach. Vysledky sond u dvandctiletych déti prokdzaly, ze déti
o expresivnich moZnostech barvy nepochybuji a Ze jich dokazi
zamérné pouzivat.

V dal$ich pokusech déti malovaly ,strasidlo®. Ve vysledcich se
velmi ziidka objevovalo naturalistické uziti barvy. Postupnym
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rozpracovanim tohoto pokusu byly odstranény konkrétni tvary
,stradidla® abstraktnimi geometrickymi tvary. ,I kdyz se zde obje-
vovaly tendence nespoléhat jen na barvu, ale zobrazit tvar obludy
nebo hlavu, pfece déti chdpou, ze barva md v tomto procesu velké
moznosti.“ (Brozek 2003, s. 90)

A v nésledujici fizi bylo zaddni rozsifeno o témata smich, vrazda,
zemétieseni a tlek. Vrazda casto obsahovala naturalistické prvky
a rekvizity. V piipadé smichu se objevovala snaha po barevné
vyjasnénosti, po ¢lenitosti tvaru a rytmizaci. Téma vrazdy bylo
¢asto feseno prostiednictvim kalnych barev, nej¢astéji karminu.
»Pokusy naznalily, Ze déti se nezdrdhaji zobrazit cokoliv, ale jejich
zobrazeni neni bez objektivnich prvka vyrazu a emocionality®
(Brozek 1969, s. 42).

V ptipadé ovéfovdni détské vnimavosti k moznostem barev vy-
jadfovat emociondlni obsahy a pfedstavy (nékdy byvd pokus za-
hrnovén do série pokust s ndzvem Barva jako symbol a znak
u déti) bylo pfipraveno osm barevnych obrazci-sestav a vedle nich
pojmy: jaro, léto, podzim, zima, radost, smutek, vdsen a stesk.
V tomto rozsihlém vyzkumu (989 respondenttt) zici a studenti
(byli rozdéleni do 4 vékovych skupin od 7 az nad 18 let) pfifa-
zovali jednotlivé pojmy k obrazcam. ,Z vysledkt vyplyva, ze
shodnych vyroki pfibyvd s vékem zkoumanych, zejména pokud
jde o ro¢ni doby. Zd4 se, ze tu kladné ptisobi rostouci zivotni zku-
Senost dospélejsich. Naproti tomu u pocita (hlavné radost a stesk)
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3 Vyzkum realizovala Anna
Rauerova.

jsou vysledky u jednotlivych vékovych skupin vyrovnanéjsi. Prici-
nu Ize hledat ¢dste¢né v nejednoznac¢nosti obrazcti, ve zminéném
rozptylu predstav a snad i ve vétsi citlivosti déti k barvam a jejich
vife v moznost barevného vyrazu.“ (Brozek 1969, s. 47)
»Zajimavy je vysledek, ze rozdil v procentu nejfrekventovanéjsich
odpovédi mezi nejmladsi a nejstarsi skupinou je vétsi u predstav
pociti a citovych vztahtl. Z toho by bylo mozno uéinit zavér, ze
pubescentni déti lépe a jednozna¢néji pipisuji barvdm vyznam
ve vztahu k pocitiim a afektim nez ve vztahu k roénim dobdm.*
(Brozek 2003, s. 87)

Zavérem zhodnoceni ovéem autor uvddi: ,,Bylo by ov§em posetilé
pidit se po jednoznacnosti nebo shodé¢. Pocity, pfedstavy i ic¢inky
barev a jejich sestav maji tolik individudlnich odstint a moznosti
obmén, Ze nelze ¢ekat jednotnost, ale naopak byt presvédcen
o tom, Ze jejich rozmanitost a bohatstvi, G¢inky raznych permu-
taci barevnych celkil jsou takika nekone¢né. Utinky na divéka
vsak maji urcitého spole¢ného jmenovatele daného vztahem orga-
nismu k barvé a nékteré obory ¢innosti je potiebuji stile presnéji
pozndvat a odkryvat.“ (Brozek 2003, s. 88)

Dalsi z pokusti se zabyvaly Cistym uzitim barvy.? Détem byl
zaddn kol namalovat litku (Satovou nebo dekoraéni), kterd by
méla jednou vesely, radostny vyraz a jindy vyraz vdzny ¢i smut-
ny. ,Vysledky praci byly takové, ze presvédcivé vétsiné zdka se
podafilo zietelné rozlisit ldtku s veselym a smutnym vyrazem...
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S rostoucim vékem zékd pribyva ptipadd, kdy se pro docile-
ni smutného vyrazu pouzivd zakalenych barev.“ (Brozek 1969,
s. 50)

Dalsi z vyzkumi se zabyval otdzkou, do jaké miry dovedou déti
dobfe zhodnotit nékteré zakladni konstruktivni vztahy mezi bar-
vami. Vysledky sond byly uvefejnény na nékolika kongresech
o barvé, ale i v odborném casopise Farbe und Raum, Berlin, 1975.
Pokusné osoby (déti) mély na zdklad¢ piedlozeného obrazce od-
povédét na otdzky, zda spatfily negativni paobraz, zda dokazi
rozlisit kontrastni nebo komplementdrni vztahy barev a zda jsou
schopny rozlisit teplé a studené barvy. Nésledné byla sonda rozsi-
fena. ,,Pedlozili jsme pokusnym osobdm barevné predlohy tohoto
typu: Na dvé barevné rozdilnd pole byly umistény Sedivé Sipky,
jejichz hroty se dotykaly na rozhrani obou poli. Tento obrazec
jsme dali zkoumat z hlediska: A, zda pokusné osoby postiechnou
zddnlivy rozdil svétlosti obou $ipek, z nichz jedna lezi na Zlutém
a druhd na modrém poli; B, zda pokusné osoby dokdzi vnimat
zddnlivou zménu barvy $ipek ve vztahu k barvé pady. Na modrém
poli se zd4 $ipka nahnédld, zatimco na modro$edém poli se jevi
modrosedd; C, D, E uvddély lehce rozdilné barevné vztahy s tko-
lem rozlisit barevnou indukci na dvou koleckdch stejné barvy
na pudé ve dvou barevnych polich lezicich vedle sebe a v jednot-
livych pokusech takto: C, na ptdé zluté a modré byla polozena
dvé kolecka stejné cervené barvy; D, na Zluté a cervenohnédé
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pudeé lezela dvé kolecka stejné zelené barvy; E, rozlisit charakeer
barevnosti dvou okrové zlutych kolecek vystfizenych z jednoho
papiru okrové zluté barvy.“ (Brozek 2003, s. 103)

»Vjem barevné indukce (simultdnni kontrast) se zdafil v pre-
kvapivé vysokém procentu uz u déti nizkého véku a pocet zdafi-
lych vysledkii nartistal s vékem pokusnych osob.“ (Brozek 2003,
s. 103)

Autor sdm pokusy shrnuje: ,,Nase pokusy potvrzuji, i kdyz zatim
nediferenciované pro jednotlivé vyrazové moznosti barvy ve vzta-
hu k veku zdkd, ze déti ze své pfirozené zdliby v barvé ochotné
pfizndvaji barvdm vedle zobrazovacich hodnot i hodnotu vlastni
a ze jsou neméné ochotny barev pouzivat rozmanitym zptsobem,
a to jak naturalisticky, tak i symbolicky (nebo v niz$im véku spise
heraldicky), expresivné a dokonce v ¢istém uziti.“ (Brozek 1969,
s. 53)

Brozek doporucuje, aby uditel rozvijel détskou predstavu, ddval
détem moznost volné a samostatné zpodobnovat i vyjadfovat
svet, ale zdroven jim poskytovat i prostfedky, které by nahrazovaly
opadévajici spontaneitu. Upozoriiuje na to, ze ucitel sdm je musi
zndt a mél by nalézt zpusoby a formy, jak je détem rtizného veku
nendsilné zprostiedkovavat. Brozek vidi moznosti hlavné v ex-
perimentech a hrich s barvou, kde déti poznaji variantni skdlu
jejich moznosti. Takto nastavend forma préce, dle jeho ptedpo-
kladi povede k nalézdni souvislosti mezi vytvarnym projevem
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a vytvarnym uménim. A déti si timto zptisobem vytvoii pouceny
vztah k uméni, a to i modernimu.

PEDAGOGICKE KONCEPCE
Nistin pojeti vyuky o barvé a malby na zdkladnich $koldch

Na ndsledujicich fddcich uvddime néstin pfedstavy o koncepci
vyucovani o barvé a vyucovdni malby tak, jak jej profesor Brozek
uvedl ve Sborniku Pedagogické fakulty v roce 1969. Jako oporu
pro tvorbu koncepce vyuzival mnohd zjisténi ze svych vyzkumu
a sond, proto se ndm jevi vysledny text jako aktudlni i pres veétsi
¢asovou distanci od jeho vydani.

Autor zde uvadi, ze price s barvou se nemuze obejit bez zdklad-
nich poucenti o barvé. Stavi se tak do opozice oproti tradovanému
prosazovani spontaneity a pfirozenosti ve vytvarné vychové. ,,Aby
bylo mozno skute¢né pfivést déti pfirozené od spontdnni price
s barvou k uvédomélejsimu a zimérnému vytvarnému sili, bude
asi nezbytné ddt jim nejen poznat vytvarné schopnosti a moznosti
barvy, ale tyto zkusenosti také podlozit teoretickym zdtivodnénim
[...] u starsich déti bude nutno rozvinout nejen barevné cité-
ni, ale i ,mysleni v barvich® tim, Ze jejich potieb¢ a schopnosti
formdlnich operaci ddme ndlezity raciondlni materidl.“ (Brozek

1969, s. 57)
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Za timto Gcelem bylo vyvinuto Sest u¢ebnich tabuli o barvé (barvy
na paleté, barevny kontrast, barevnd harmonie, zmény odstinu
misenim s bilou, $edou, ¢ernou a s barvou komplementdrni, ba-
revné soustavy, barva a svétlo), prévé tyto tabule poskytovaly
jednoduchou a srozumitelnou formou zdkladni informace o ba-
revnych vlastnostech.

Préce s barvou by méla dle autora obsahovat ndsledujici slozky:

1. rozvoj barevného vniméni
,»S nejmlad$imi détmi si vSimdme okoli: mizeme sbirat barev-
né piirodniny, pojmenovévat barvy a jejich odstiny. Nasbirané
predméty fadit do fad s barevnou posloupnosti.
V ¢innostech vytvarnych zafazujeme hravé experimenty s ba-
revnymi pigmenty. Nakonec se téZisté piesune do malifskych
studif skute¢nosti se snahou o vystizeni a pfipravu dané barvy.
U nejstarsich détl pajde v téchto studijnich pracich o slozi-
81 barevné nuance a také o zmény zptsobené osvétlenim.*
(Brozek 1969, s. 59)

2. Vyrazové mozinosti barev
,V prvnich dvou tridddch (1.-6. tfida, pozn. redakee) prevld-
daji spontdnni détské préce na témata détem blizkd... Ve dru-
hé a tieti triddé¢ (3.—6. tiida) zafadime hravé experimenty
s vyrazovymi moznostmi barev. Ty povedou k postupnému
uveédomovdni expresivni a symbolické funkce barvy [...] a to
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jak v pracich podle modelu, tak i v pracich kompozi¢niho
charakteru z predstavy...“ (Brozek 1969, s. 60)

3. Teorie barev
Autor doporucuje demonstrovat zdvazné barevné jevy. Tézisté
by mélo spocivat v kontrastu a objasnéni polarity komple-
mentdrnich dvojic.
»Barevné soustavy chdpeme nikoliv jako cil nauky o barvé.
Je to prostredek kodifikujici vlastnosti barev a jejich vztahy
a vede k jejich zapamatovani.“ (Brozek 1969, s. 59)
Brozek doporucuje dekorativni price jako vhodny zptsob
vyzkouseni G¢inu vzdjemnych barevnych vztaha.

4. Vztah k vytvarnému dilu
Autor zde upozortiuje na tzv. besedy o uméni, které rozsifuji
déeské pozndni a poukazuji na souvislost barevné teorie, jej
konkrétni uziti v détskych experimentech a souvislost s vy-
tvarnym uménim.

Autor dile naznacuje, Ze vySe popsané ¢clenéni je pouze jednou
z mnoha alternativnich moznosti ¢lenéni a strukturovéni a ob-
hajuje zvoleny princip z divodu zfetelnéjsiho psychologického
aspektu.

Dile je v textu uveden ndznak posloupnosti a gradace ¢in-
nosti a ukol v prici s barvou. Autor zde znovu zduaraziuje

Hana Pejéochovd, Jitka Kratochvilovd



4 Jedna se o rozdéleni ro¢nikd
po trech: 1.-3. tfida - 1.triada;
3.-6.tfida - 2. triada;

6.-9. tfida - treti triada.

psychologicko-estetické hledisko a nezbytnost integrace vytvar-

ného projevu samotného.

Vytvarny projev jakozto formovani hmoty zaméfené obsahové

nebo funkéné je z psychologického hlediska jednotou zakladnich

operaci, které lze vysledovat v tvofivém procesu, jemuz podle
ptevlddajiciho charakteru mohou ddt razny réz.

Jsou to operace:

a) Vyrazové (expresivni). Sméfujici casto spontdnné k sebevyjd-
dfent, k subjektivnimu a emociondlnimu akcentu.

b) Konstruktivni. VyuzZivaji raciondlné vytvarnych zdkonitosti
a vztaht k zdmérnému vytvofeni estetické strukeury s ryze
vytvarnym obsahem.

¢) Zobrazovaci (impresivni). Zobrazeni tu hraje roli rozvijet
smyslovou vnimavost, je zdrojem zkusenosti s ,,objektivnim®
svétem a také prostfedkem vytvarného zpracovini téchto in-
formaci a zkusenosti.

Brozek se déle pokousi rozvrhnout tyto tfi zdkladni tkoly do za-

mysSlenych tzv. tridd zékladniho vzdéldvani.*

1. tridda

Barevny vyraz md byt neomezenym spontdnnim projevem, ucitel
m4 zdky podporovat vhodnymi materidly, tvofivym prostiedim
a neomezenym barevnym projevem. Teorie barvy méla byt poji-
mdna jako obcasné barevné experimentovdni.
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,Jen zcela podminecné vedeme k zobrazovdni barvy véci, které
zéka obklopuji, ale bez dogmatismu a uniformity, s respekto-
vanim odli$nosti a vyrazového bohatstvi.“ (Brozek 1969, s. 63)
Déti by mély byt schopny nejnutnéjsich dovednosti tykajicich se
préce se Stétcem, hustoty barvy ve Stétci a miseni barev.

2. tridda

Spontinni projev mé ucitel naddle podporovat. Zici se seznamuji
s nadsdzkou a kontrastem. , Tematické price dopliiovat jednot-
livinami, kde pozorovini nepfedbihd moznosti zdka [...] tedy
takové zobrazovéni, kde rtizné véci jsou malovdny podle modelu
izpaméti [...] kde malba neni jen prostfedkem vécného pozndni,
jen technického vycviku, ale zdroven i ptispévkem k seberealizaci
7aka“. (Brozek 1969, s. 64)

Teorie barvy md prispivat k hravym experimentim jesté poude-
nim o moznostech barev a o jejich zdkladnich zdkonitostech.
Déti by mély byt schopny ovlddnout $tétcem véesi plochu, roz-
lisit funkci tempery a vodové barvy a rozlisit zdkladni zachdzeni
§ nimi.

3. tridda

Zobrazovini se zde dostavd do popfedi, ale nemélo by ztratit vztah
k emociondlné podbarvené predstavé. Misto spontdnnosti posiluji
prvky zdmérného vyjddieni. Uéitel ma déti vést k vytvdfeni celku

Hana Pejéochovd, Jitka Kratochvilovd



v logickych a emociondlnich souvislostech napf. zdtisi, krajina,
figurdlni kompozice atp.

Déti maji pozndvat dalsi principy barevné tvorby, uziti kontrastu,
barevné zjednoduseni, nadsdzku, barevny kolorit.

Teorie barvy md mit exakenéjsi rdz. A hravé pokusy maji byt
nahrazeny tkoly expresivniho charakteru.
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Od podiatecnich prispévkil na celostdtni védecké konferenci oboru
vytvarnd vychova uplynuly dva roky. Po dvouleté dikladné praci
a snaze o komplexni uchopeni tématu osobnosti vytvarného peda-
goga, jako osobnosti s uméleckymi, pedagogickymi a védeckymi
piedpoklady, vznikla tato publikace.

Cilem pétice autort bylo pfedstavit jednotlivé oblasti tvirci price
pedagoga na pozadi zivotniho a profesniho ptibéhu profesora
Jaroslava Brozka.

Jaroslav Brozek je vyznamnou osobnosti svého oboru jiz vice
nez pul stoleti. Byl zaklddajicim ¢lenem oboru vytvarnd vychova
na Pedagogickém institutu v Usti nad Labem, pozdéji inicioval
jeho vznik na ptidé nové vznikajici Pedagogické fakulty Univerzity
Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, kde také po mnoho
let pasobil (tvotil, badal a ucil).

Jednotlivé kapitoly knihy kriticky predstavuji Zivot a tvorbu této
osobnosti. Kromé umélecké tvorby a pedagogické price a také
schopnosti pedagoga zprostfedkovat umélecké dilo studentovi se
zde vyznamné rysuje i slozka odborné védecké price pedagoga.
A pravé v dnesni dobé, kdy je kladen velky diraz na oblast védy
a vyzkumu na poli univerzitniho pracovisté, je dilezité pfipo-
menout, 7e je u nds na Katedte vytvarné kultury PF UJEP v Usti
nad Labem na co navazovat.

Zavér
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Zdvér

Zivotni dilo Jaroslava Brozka — umélce, pedagoga a védce je
a bude trvalym odkazem a inspiraci budoucim generacim vy-
tvarnych pedagogi.

Jaroslav Brozek nezije v prostoru mezi umélcem, pedagogem
a védcem, ale vzdycky byl inspirativni a dokonalou spojnici téchto
tif oblasti zdjmu vytvarného pedagoga.
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Publication Jaroslav BroZek — between the artist, teacher and scien-
tist /critical editing work/ describes individual aspects of significant
person of czech art pedagogy. Authors devote to several charac-
teristic activities and professions that accompany the life of Prof.
Jaroslav Brozek in individual chapters. By the way, in his per-
sonality is united artist, teacher and scientist. This “multi-layer”
depicts title of chapters starting with introduction by “between”.
Publications in individual chapters provide an overview of ba-
sic life milestones Brozek’s life and history of Czech Republic
overview. There is not neglected his role as an intermediator art.
Publication explores his artistic activity, emphasizes and reminds
his research activity again. The oddity of the approach of indi-
vidual authors consist in looking at the historical contexts and
contemporary artistic context, educational and scientific scenes.
These approaches are not focused only on history and profession
of particular person, but they are looking for contexts in general,
the social and human contexts.

Resumé
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Publikace Jaroslav Brozek — mezi umél-
cem, pedagogem a védcem /kritickd edi-
ce tworby/ popisuje konkrétni aspekty
Zivota této vyznamné osobnosti ceské
vytvarné pedagogiky. V jednotlivych
kapitoldch se autofi vénuji nékolika
charakteristickym ¢innostem a profe-
sim, provdzejicim Zivot prof. Jaroslava
Brozka. V jeho osobnosti se totiz mimo
jiné snoubi umélec, pedagog i védec.
Prdvé onu mnohovrstevnatost vystihu-
ji ndzvy kapitol, zacinajici uvozenim
,mezi“. Jednotlivé kapitoly piedstavuji
piehled zékladnich mezniki Brozkova
7ivota i d&jin Ceské republiky; viimajf si
jeho role zprostiedkovatele vytvarného
uméni; zkoumaji jeho uméleckou ¢in-
nost a znovu pfipominaji a vyzdvihuji
jeho vyzkumnou ¢innost.

Zvl4$tost piistupu autort jednotlivych
textll spo¢ivd v hleddni kontextl v his-
torické i soucasné umélecké, pedago-
gické a védecké scéné. Nevénuji se tu-
diz pouze historii a profesi konkrétniho
¢loveka, ale hledaji i souvislosti obecné
spolecenské a lidské.
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